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OZET

Divan $iiri alaninda yapilan bu ¢aligmada, miizik ve siirin birbirine siki stkiya bagh

oldugu saptanmustur,

Bu baglilig ortaya koymak {lizere genis bir sahada arastirma yaptigimiz igin bu

¢aligma; “Divan $iiri’nde Musiki ve Makamlar” seklinde simirlandirilmustir.

Siirde musikiyi saglayan temel ve en miihim unsurun kafiye oldugu anlagilms ve

Nihad Sami BANARLI’'nin “Siir Dilinde Ses” yéntemi kullanilarak;

1- Kafiyenin dillerin miizikal tekdmiiliinde nota vazifesi gérdiigii,
2- Siirdeki ahenk giiciinii arttirdigi,

3- Sairin kafiye ile yeni buluglar yapmasina yardimei oldugu,

4- Siirin hafizalara daha kolay yerlesmesini sagladigi,

5- Her dizenin ahenkli bir duraklama ile kesilmesine yardim ettigi,

seklinde 6zellikler tespit edilmisgtir.

Ote yandan Niket GUZ’tin “Siirsel Islev ve Yapisal Coziimleme”sinin

uygulanmasiyla bilhassa Divan $iiri’nde, kafiyenin;

1- Akrostis

2- Assonans

3- Ittihad

4- Lebdegmez

5- Reddii’'l-aciiz ale’s-sadr

6- Tarsi ve Tekrir

gibi s6z sanatlarimin dogmasina ve kullanilmasina neden oldugu belirlenmistir.

Bu verilere gore; dillerin tarih boyunca miizikal bir gelisme gosterdigi, Divan
Siiri’nin de gerek aruz vezni gerekse kafiye ile bu miizikaliteyi basariyla yakaladig: ve
Divan $airleri’nin miizikle ilgili unsurlar1 konu edinip, bilhassa miizik aletlerini, makam
isimlerini mazmun olarak kullandigi, pek g¢ok siirin bestelendigi hatta siir-miizik
miinasebetinin; “Sarki, Gazel” gibi nazim sekillerinin dogmasina sebebiyet verdigi

sonucuna variimugtir,



ABSTRACT

As a result of this study on the poetry of the classical schol (in Ottoman Empire-

Period) it was defined that there is a firm relationship between music and poetry.

In order to explain this firm dependency, considering the subject’s enormous
coverage the thesis had been limited “The music and medieval concept of mode in the

poetry of the classical school”

It was defined that rhyme is the most important and basic element in providing tha
music in poetry and by using the method of Nihat Sami Banarlt’s “Sound of Poetry
Language” the findings are es follows;

1- Rhymes work as musical note in evelvation of verbal languages
2- Rhymes increase the power of harmony

3- Rhymes help poets to create new inventions

4- They can b e easily memorized

5- Rhymes help to pause each line accordly.

On the other hand by following the Niiket Giiz’s “Poetic function and Structural

analize” especially on the poetry of the classical school, rhyme’s;

1-Akrostis

2-Assonans

3-Ittihad (Istikak) etymolog
4-Lebdegmez
5-Reddii’]l-aciiz ales’sadr

6-Tarsi ve Tekrir (repeating)
As a consequence like these verbal arts were created and used

According to those information languages have developed all along the history. In
the poetry of the classical music both prosody mater and rhyme successfully achieved

musicality.



The poets of the classical school made use of musical element. Especially the music

instruments and medieval concept of mode as witticism were used.

Lots of poems were composed even the relationship between poetry and music

created some verse kinds like sarki and gazel.



ONSOZ

“Avazeyi bu dleme Davud gibi sal

Baki kalan bu kubbede bir hos seda imig”

diyen Baki gibi bilyiik bir gair, siirlerinde bu hos seday yakalayabilmis nadide edebi
sahsiyetlerdendir. Divan siirindeki miizikalite ise baglangigtan bu yana edebiyatimizda
mevcuttur. Unutulmamalidir ki bu mevcudiyette siirimizin ilk zamanlarindan beri miizik
esliginde sylenmesi etkili olmustur. Zamanla siirler miizik esliginde soylenmez olurken
dilimizin dogal tekadmiilii neticesinde Tiirk Dili ve Edebiyati, miizikal bir gelisme de

gostermistir. Bu bahse “Dillerin Miizikal Geligmeleri” baglig1 altinda ayrica deginilecektir.

Dil ve miizik, insanlik kadar eski bir gegmige sahiptir. Ayrica bu ikisinin birbirine
yakin bir ilgi igerisinde olmasi, ruhumuza hitap etmesi ve estetik gergevesi iginde miizik ve
edebiyatin ikisinin de giizel sanatlarin bir dali olmas1 dikkat ¢ekicidir. Asil nazaridikkat
¢eken ise yukarida da s6z ettifimiz gibi Divan Siiri’ndeki miizikalitedir. Gergekten Divan
siiri, gerek aruz vezninin ahengi gerek kafiye gibi sekil ve ses unsurlari, gerekse miizik
esliginde sdylenen hatta bestelenmek iizere yazilmig “Gazel, Sarks” gibi nazim tiirleri ile,

sesteki ritmi yakalamigtir.

Tezimize konu segerken orijinalligi yakalamak, gereksiz tekrarlara diigmemek
endigesi ile epey zorlandik. Asil endigelendigimiz konu ise sonradan ortaya gikti: Bu
ayrilmaz ikili; siir ve miizik miinasebeti, simdiye kadar pak az kimsenin dikkatini ¢ekmisti.
En azindan yiiksek lisans tezi olarak béyle bir konu goziimiize iligmedi. Musiki gibi engin
bir sahada konuyu sinirlandirmak da gerekiyordu. Hal bdyle olunca Divan Sairlerimizin
daha ¢ok “Makamlar” {izerinde durdugu hatta makamlari birer mazmun olarak kullandig
dikkatimizi ¢ekti. Béylece tezimizin konu baghigi: “Divan Siirinde Musiki ve Makamlar”
oldu.

Caligmamizda iddiali degiliz; eksiklerimiz mutlaka olacaktir. Okuyanlarin engin
hosgoriisiine siginirken elestirilere de agik oldugumuzu belirtmek isterim. Bir nebze

vefasizlifa ugramig sayilabilecek bir mevzuda ufak bir gedigi kapatabilmigsek bu biiyiik



mutlulufumuz olacaktir. Ayrica ¢aligmalarim sirasinda bana yardimci olan rehber
danigmanim Yard. Dog. Dr. Liitfi BAYRAKTUTAN’a, degerli hocam Yard. Dog. Dr.
Mehmet AKKAYA’ya, Biga Belediyesi Tiirk Sanat Musikisi Korosu S$efi Fevziye

TURAN’a ve sevgili dileme, en derin saygilarimi ve tegekkiirlerimi arz ederim.

Aysegiil NAIR
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GIRiS

“Yunanca’dan diger dillere gegen musiki kelimesi genelde seslerin yapisindan

bahseden sanat ve ilme ad olmustur.

Musikiyi Fisagor’un (Pisagor) icad ettigine inanmilir. (Eski Grek filozofudur. Akil ve
hikmet timsali sayilan Fisagor’u Pythagoras (M.0O. 369-470) adiyla biliriz. Halk tarafindan
mabedi yakilarak oldiiriilmiigtiir.) Fisagor, Misir’da tahsil g6rmiigtiir. Mirag ettigini ve
gokteki yildizlarla géklerin dondiiglini gordiiglinii, bu doniiste muazzam ve ilahi bir ahenk
bulundugunu, bu dhengi kendisinin duydugunu ve ruhu yiiksek derecelere erenlerin de
Bu yiizden musikiye “Devir” veya “Edvér” ilmi (Déniisler bilgisi) denilmigtir. Musikide
esas olan dort giibe, andsir-1 erbaa’ya, on iki makam, on iki burca, yedi ses yedi yildiza,
yirmi dort sube, yirmi dort saate, kirk sekiz tertip, hicri yildaki kirk sekiz haftaya karsilik

gosterilir. Buna gore giiniin belli saatlerinde belli makamlarin dinlenmesi gerekir.

Eskiler musikiyi matematik’ ilimlerinden bir boliim olarak gbriirlerdi. Onun felsefe,
astronomi, tip ilmiyle yakindan ilgisi oldugu kabul edilirdi. Tip ilminde musiki ile tedavi
meshurdur. Insanin nabiz atiglar, belli makamlara gore degisik diizenler alabilirmis.
Farabi, Nasir-1 Tisi, Hace Safiyiiddin gibi dlimler, bu yolu ¢ok denemiglerdir. Musikide en
biiyiik isimlerden biri de Abdiilkadir-i Meragi’dir.

Isldm diinyasinda musikiyi Davud Peygamber’in, idris veya Nuh Peygamber’in
ogullarindan birinin icid ettigine de inanilir. Misikar denen saz1 icdd eden ve musiki adin

koyup nice makamlar ortaya koyan, bunlardan biri imis. Efsdneye gore gagasinda delikler

! Astronomide gezegenlerin bir dolanim milddetine de devr denilir. Bunlardan da burglar ve gece giindiiz vs.
ortaya ¢ikar. Musikide devr, usul anlamna gelir ki bu usullerden bahseden ilme “ilm-i edvéar” denir. Eskiden
makam ve usuller diire seklindeki semalarla gdsterildigi igin ilm-i edvir, musiki ilmi anlaminda
kullanilmgtir,



bulunan Kaknilis veya Misikdr adli kus, riizgdra karsi durunca bu deliklerden ¢ok giizel
sesler gikarmig. Musiki, bu sesleri takliden dogmustur.

Musiki ilmi, simdi oldugu gibi eski toplumumuzda da énemli bir yer tutar. Cesitli
makamlari, terimleri ile birgok kitaba konu olan musiki, Divan sairlerince de ele alinmis ve
siirlerde anilmigtir. Ozellikle de makam adlarini birer mazmin olarak ele almiglar ve gok
zaman tevriyeli kelimeler hilinde beyitlerini siislemiglerdir. Musiki terimlerinin anildigin
her beyitte gok zaman tenésiip ve tevriyeyi birlikte gormek miimkiindiir. Mesnevi sekliyle
yazilmig bir ¢ok eserde de yer yer musiki alet ve terimlerinden bahsedilmistir.
Semseddin’in Deh Miirg’i, Nabi’nin Hayriye’si, Vehbi'nin Liitfiye’si bu tiir
mesnevilerdendir. Sakindmelerde mutrib (calgici) ile birlikte fazlasiyla kargilagtifimiz
musiki bazen 6zel manzumelere de konu olabilmektedir. Sdmi’nin 63 beyitlik manzumesi

buna 6rnek gosterilebilir.

23

Tasavvuf’da ise musiki, muhabbet ayinini karsilar.



I. BOLUM
1- TURK ve DUNYA EDEBIYATINDA MUSIKI’NIN TARIHCESI

“Siiri sazla soylemek biitlin eski milletlerin tarihinde goriilen hidisedir. Bunun
sebebi, sdze ses katmak, itk devirlerin ses bakimindan geligmemig dilleriyle s6ylenemeyen
duyurucu giiri, s6zlerden yiikselen seslerle birlestirip soylemektir. Hemen biitiin milletlerin
ilk ve eski sairlerinin bag vurduklar: hem giir hem musiki ihtiyacim kargilayan bu ¢are, her

bakimdan dikkate deger bir sanat hadisesidir.

Eski Yunanlilar giiri “lyra yahut lura” (Lir) adli bir sazla s6yliiyorlardi. Sonradan
duyurucu ve duygulu siire “Lirik siir” denilmesi, opera gibi musikili tiyatro eserlerine
“Lirik tiyatro” denmesi hep bu baslangi¢tan dogmustur. Yunanlilar, siirde musikinin payini
iyi kavramiglardi. Siirde aruz veznine benzer, ses 6lgiilerine dayanan vezinler kullanmalar
bundandi. Hattd bir Yunan efsinesi, siirde ses unsurunu su dikkate deger inanisla

diisiintiyordu:

“Tanrilar heniiz toprakta iken, giizel sanat ilaheleri Musa’lar, Yunan topraklarinda
koro halinde ilahiler s6yliiyorlardi. Yerdeki vazifeleri bitip de goge ¢ekildikleri zaman da
sairler siirlerini seslendirsinler diye sarkilarmin sesini Yunanistan’in akarsulariyla eser

riizgarlarina biraktilar.

Eski Iranlilar'in siirde “barbat, rid, ¢enk, rebdb ve misikdr” gibi sazlar
kullandiklar1 s6ylenir. Bu sazlarin bir kismu eski Yunan sazlartyla benzerlik hilindedir. Ik
bityiik Iran sairi Rdeki’nin siiri “rud” adl sazla s6yledigi, dogustan kér olan bu sairin
gerek sazi gerek siir tegannisiyle, dinleyenler arasmda derin tesir biraktif1 rivayet edilir.
Dogruluk derecesi ne olursa olsun, bunlardan ¢ikan mana, siirin musikiyle veya musiki
aletleriyle seslendirilmesidir. Esdsen Islami Iran siirinde ve bu siirden ek alan klasik
Tiirk siirinde cenk gibi, rebab, ridd, misikér ve ney gibi sazlarin ad c;ok gegecek, siirle bu

sazlardan yiikselen ses arasindaki yakinlig1 belirten musralar sdylenecektir.

2 pDr., iskender PALA, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliagi,C. 1, s. 367, Ankara 1989.



Eski Ibrani sairleri, siir s6ylenirken “Mizmar” adli bir saz kullamrlards. Kamistan
yapilan ve ney’e pek benzeyen bu saz, rivayete gére, Ddvud Peygamber’in mezamir adli

ilahilerini seslendirmistir.

Bu misalleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Siirin sazla sSylenisi tarihi daha bir ¢ok vak’a
ve hatirayla zengindir. Meseld Eflatun, ne musikiden ayri bir siir, ne de sézden ayr1 bir
musiki diigiiniirdii. “Bir sarki i¢ unsurdan meydana gelir: S6z, makam ve ritm.” derdi.
Diger taraftan yeni Avrupa dillerinin gelismeye bagladigi XI.-XIV. asirlarda meseld
Fransa’da destani siirler s6yleyen “Traubadour” iinvanl sairler de siiri, yiizyillarca, sazlarla
birlikte sdylemislerdi. Tiirk sairleri boyle bir siir hayatina daha ilk anlarda baglamiglardur.
Bu, koklii bir baglangig olmus ve Tiirk Edebiyati’nda zaman ilerledikge vazgegilmez bir
gelenek mahiyeti almigtir. Bu gelenek Turk halk: arasinda, halk kiiltiirii dedigimiz gorgii,
bilgi, tecriibe ve hafiza temellerine dayanan kiiltliri hazirlamis, bu yaygin kiiltiirle
Isldmiyet’ten sonra Tiirkler arasinda zengin bir halk edebiyat: meydana getirmistir. Aym
kiiltlir ve gelenek, halk iginde asirlarca canli ve faydali bir hayat, bir “Sanat mektebi”

vazifesi gdrmiistiir.>”

Musikinin tarihgesi iizerinde durduktan sonra konumuzla yakindan ilgili olan
dillerin miizikal geligmeleri {izerinde duralim ve tarihi siire¢ icersinde dillerin nasil bir

gelisme gosterdigini irdeleyelim.

3 Nihad Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyatt Tarihi, C.L, s. 40, M.E.B., Istanbul 1987.



2- DILLERIN MUZIKAL GELISMELERI

“Medeniyetlerin gelisme asirlarinda birbirini takip eden yeni buluslar, yeni goriis,
duyus ve diiglinceler, diinya dillerine yeni methumlar ve yeni kelimeler kazandirir. Buna
dillerin kelime sayis1 bakimindan zenginlesmesi ve olgunlagsmasi diyoruz. Dillerin bir de
ses giizelligi bakimindan zenginlesmesi ve olgunlagmasi vardir. Bu ise kelimelerin birer
“Nagme” ve s6z dizelerinin de birer “Musiki ciimlesi” olabilmesi demektir. Dillerin bir ses
giizelligi kazanmasinda, sazlardan yiikselen seslerin biiyiik te’siri vardir. Bu sesler zamanla

hem kelimeleri hem de kelimelerle sGylenen misralar1 musikilestirmisgtir.

Dillere dig musikisini veren ses unsurlarinin; vezinlerin, kafiyelerin, nazim
sekillerinin, baglangigta sazlarla sdylenmeye elverisli, birer ahenk vasitast olduklan da bir
gergektir. Milll musikiler, milli oyunlar gibi milli vezinler, nazim sekilleri ve milli
kafiyeler de vardir. Daha miihim olarak milletlerin dillerindeki sesler, nazimdaki ses
unsurlarini meydana getiren kanunlara baglidir. Vezinler ve kafiyeler, dillerin miizikal

tekamiiliinde “Nota” vazifesi gorecek, dillerdeki seslerin notasi olacak kadar te’sirlidirler.

Musiki ve raksla birlikte geliserek onlardan ses ve hareket alan Tiirkge’nin en eski
Tiirk ailesinden edindigi sesler Orta Asya, Tanr1 Daglari ve bozkirlar gevresinden gelmistir.
Temeli bu topraklarda atilan Tiirkge’nin bu iklimin ve bu iklimdeki hayatin seslerine
uyarak edindigi bir ahenk s6z konusudur. Bu ikiimde Tiirkler at {istiinde yagardi. Cok
sayida kavimleri bir Bayrak altinda tutan devletler kurmuslardi. Devlet hakimiyetini
siirdiirmek igin durmadan savagir ve “Gel! Git! Dur! Kal! Kos! A¢!” gibi tek heceli kelime
ve ciimlelerle, kisa ve kesin emirlerle konugsurlardi. ki heceli kelimeler bile tok, kapal1 ve
vurgulu hecelerle sdylenmis olup eski Tiirkge’de Adetd tek tip ve tek sesli bir hecenin
hakim sesini belirtmesidir. Bu ornekler Orta Asya Tiirkgesi’nde siire ses veren veznin de
neden hece vezni oldugunu adet4 ispat eder. Ciinkii sesleri bu &lgiide birbirine benzeyen bir
dilde ahenk ancak bu hecelerin sayisiyla saglamir. Uzunlugu veya kisalifn hissedilir
derecede ses farki, hece farki dogurmamug bir dilde vezin, pek tabii olarak “Hece

Vezni”dir.”*

4 Nihat Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, C. 1, s. 151, M.E.B., Istanbul 1987.



Tiirkge’nin miizikal degisimi sirasmnda Rumeli’ne gegildikten sonra ve Istanbul’un
fethi ile birlikte dilimiz incelip nezaket ve letafet ortaya ¢ikmistir. Hattd sive teldffuzun
letafeti i¢in hilarin, sagir nunlarin teldffuzu unutulmustur. Kalar, galar, Arabi ve Farisi ke
veya ye telaffuzlarina doniigecek derecede incelmistir. Semseddin Sami’ye goére, “Giderek

Tiirkgemiz eski hugunetinden asla eser kalmayacak derecede l4tif ve sirin bir lisan oldu.

Dillerin miizikal gelismelerinin yam sira dilde ve bilhassa siirde musikilyi saglayan

“Ses unsurlar1” {izerinde durmak faydali1 olacaktir.



3- SIIR DILINDE SES

“Siir kavramini anlatmak lizere Bati dillerinde kullanilan “Poema” (Fr.), “Poem”
(Ing) gibi sbzciiklerin Yunanca’daki “Yapmak, imal etmek, yaratmak, uydurmak”
anlamindaki “poieo” kokiine dayandifmni, bunun tiirevi olan “Poiema”dan g¢iktiZim
gorityoruz. Poiema, “Yapit, yapilmis sey, siir, manzume” anlamma geliyordu. Ote yandan
Eski Yunan’da Homeros déneminde siirle miizigin siki iliskisini gosteren ve sairlerin aym
zamanda garkici niteli§ini tagimasiyla ilgili olan bir adlandirma goriiltir. Eski bir siir
gelenegi olan Cince’de siir kavrami “s1, s6z” anlamina gelen ve bunun konusma ile ilgili
bulundugunu belirleyen bur gostergeyle dile -getirilmekteydi. Siirin s6zden geldigi ve
6zlemlerin iirlinii oldugu, “Kalbimizdeyken 6zlem, sozlere dokiildiigiinde siir adim aldig1”

agtklamasina yer verilmekteydi.

Uzun bir gegmisi olan Arap edebiyatinda siirin ¢ok 6nemli bir yeri vardi. Bu dilde,
Tiirkge’ye de gegen siir sozciiiiniin “Hissetmek, sezmek” kavramindan yararlanilarak

anlatim buldugu soylenir.”

“Tiirkge’de tarih boyunca siir kavramiyla “Sarki, melodi” kavraminin birbirinden
ayrilmadiini goriiriiz. Uygur ve Karahanli dSnemlerinde “yir” “sark, tiirki” anlamindadur.
Bundan tiiremis “Yirlamak ve wrlamak” eylemleri bugline kadar yasayarak Anadolu
agizlarina kadar gelmigtir. Bu eylemlerin Istanbul, Kirgehir, Van, Bitlis sehirlerinde

“Kosuk okumak” anlamina gelisi de ilgi ¢ekicidir.” 6

“Siir dilini 6teki metinlerin dilinden ayiran yonlerden biri, tarih boyunca bu dilde
kafiye, ses tekrarlari, olgii, ritm gibi 6gelerden yararlamilarak bir miizikalite saglamaya
yonelmis olmasidir. Ancak bunlardan yararlanmayan Ornekler de siir olma niteligi
tasidiklarina gore, siirin ses y6nii diginda igerik ve anlam yani bir bakima duygu ve ruh
acisindan da bagkaliklann  bulundugunu kabul edebiliriz. Ne var ki bir metnin giir
olabilmesi igin kafiyeli olsun olmasin duygusallidi ve ruh bakimindan miizikaliteyi
yakalamis olmasi gerekir. Sozciiklerin segimi, ses uygunluklarimn olusturulmasi, soz

sanatlar1 agisindan “Ruh bilmi”nin ana konusudur.” 7

3 Prof. Dr. Dogan AKSAN, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili; s. 8, Ankara 1971.
8 S. G. Clauson, An Etymological Dictionary-Century Turkish, Oxford 1972: s. 192 “ir” maddesi
7 Prof. Dr. Dogan AKSAN, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, s. 9, Ankara 1971.



Bugiine gelinceye kadar birgok dil bilgini, dil ile miizik arasindaki iliski ve
yakinliga definmig, hatta kimi aragtirmacilar, dilin dogusunu miizikle agiklamaya
¢alismuslardir. Alman bilgini S. Schlerath, miizikle dilin aym kokten ¢iktiklarini ve
olaganiistii birtakim ortakliklara sahip bulunduklarin belirtmekte en nemli ortakligin ise
ton oldugunu, miizik igin de dil igin de maddesel temeli olugturan seyin ses dalgalarindan
ibaret bulundugunu ileri stirmektedir. Sese iliskin olgularmn dogasi geregi insana 6zgii her
iki anlatim bigiminin bir anlik nitelik tagidigini belirten yazar, bunun i¢in ¢izgisel bir ses
zincirinin gerekli oldugunu ileri stirmekte, bir dil ya da miizik kurulusunun biraz 6nce
¢ikarilan ton bellekte tutulursa heniiz kulakta olan pargalarin bellekteki biitiinle iliskiye
sokuldugunu séylemektedir.

Konugma dilinde kullanilan sézciik ve sozcelerde vurgu, ezgi, ton, uzatma, ses
yeginligi gibi sesbilimsel dgelere yer vermemiz, anlatimda etkileyici ynlerden birinin ses
oldugunu gostermektedir. Glinlilk konugmalarda “Yapmal!, yasa!, birak!, camim!, bak
simdi!, ha?.” Gibi sozciikleri vurgu, uzatma, ses yeginligi gibi 6gelerden yararlanarak daha
etkili, daha buyurucu ve kesin bi¢imde sdyleyebilecegimiz goriilmektedir. Yine misal
olarak, “Efendim” s6zciiglinii yiikselen ezgiyle sdyledigimizde bir anlamama durumu, bir
agiklama getirme amaciyla s6ze baglamak istedigimizde ise ikinci heceyi vurgulu ancak
alcalan ezgiyle seslendirirsek amacimiz ortaya ¢ikar. Degisik tiimce ve sozlerde farkl

ezgiler yine degisik anlamlar aktarir.

Deyimlerde, atasozii, bilmece ve tekerlemelerde her dilde goriilen uyaklar, 6lgiiler,
ses yinelemeleri de siir dilinde kargimiza gikan etkileyici 6gelerin anlatim giiciinii arttirici
bir nitelik tagidigim gostermektedir. Bir dildeki siirin bir bagka dile gevrilmesindeki en
biiyikk zorluklar bu nitelikten kaynaklanmaktadir. Birgok bilgin ve sanatgi bu gercegi
vurgulamugtir. Staiger, siirlerin bir bagka dile ¢evrilmesinin esdegerli sdzciik ve miizik
dgelerinin bulunmasi bakimmdan gii¢ ya da olanaksiz olduguna degindikten sonra

yansimalarin nadir de olsa ¢eviriye yardimc: olabilecegini sdylemektedir.

Siir dilinde ses dgelerinden yararlanma, insanoglunun sese, miizige olan egilimi ve

onun giiclinden yararlanma istegiyle agiklanabilir.



“Bir elin nesi var, iki elin sesi var.”
“Bakarsan bag olur, bakmazsan dag olur.”
“Ustamin ad1 Hidir, elimden gelen budur.”

“Kime niyet, kime kismet.”

gibi deyim ve atasozlerindeki uyak ve ses tekrarlari ile anaphoreler s6ziin kalict olmasinda

Onemli bir paya sahiptir.
Siir dilinde ses 6gelerinden yararlanma ise agagidaki sekilde olmaktadir:

1- Kafiye

2- Ses tekrarlan

3- Oteki tekrarlar “Nakarat vb.”
4- Cinas

5- Olgii ve ritm
3.a. UYAK “KAFIYE”

Uyak, her seyden once sesin tekrarlanmasi olayidir. Seslere dayanan bu kavram,
dilin miizik yoniiyle ilgilidir. Gerek {inlii edebiyat ustalari, gerekse dilbilimciler siirde
uyak’m Onemi ve Ozellikleri ilizerinde az da olsa durmuslardir. Fransiz sairi Paul
VERLAINE “Siir Sanati” (Art Poetique) adli eserinde siirde miizigin, ses &gelerinin
Oonemini vurgulamus, Ozellikle uyak iizerinde durarak onun giiclinii belirtmigtir.
Verlaine’nin “De la musique avant toute chose” musralarindaki “herseyden dnce miizik,

yine ve her zaman miizik” sézleri iinliidiir.

Necip Fazil’a kadar ne yazik ki edebiyatimizda bir poetika yazilmams, siir-musiki
miinasebeti iizerinde fazlaca durulmamugtir. Yahya Kemal, Ahmet Hagim gibi birkag sair,
siirde musikinin ehemmiyeti iizerinde durmakla beraber konu tizerinde s6yledikleri bir kag
ciimle veya paragrafi agmamaktadir. Tiirk ediplerinin bu konu iizerindeki goriileri ve
hakiki bir miizikaliteyi yakalamig Divan Siiri’nde musiki konusu iizerinde ayrica
durulacaktir. Ancak 6ncelikle bu musiki unsurlarmi belirlemekte ve bunlarn siirde nasil

kullanildigy, siiri nasil etkiledigi {izerinde durmay1 faydali gériiyoruz.

TC YOKSEXOGRETIM KyR
DOKONANTASYON uutuuliu
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Sozii uyakla agmigken niye uyak’tan ise bagladifimiz sorulur ise, “Gerek
Tiirkge’nin gerek Tirkge giirin musikisinde, vezinden ve sekilden daha esasli bir ses
unsuru kafiyedir.” deriz. O kadar ki “Tiirk dili ses bakimindan zengin ve gesitli bir kafiye
ikliminde ve bir kafiyeler lisani halinde gelismistir. Tiirli kafiye tipleri Tiirk siirinde

baslangigtan beri bir kafiye saltanat1 hdlinde mevcuttur.

Siirde kafiyenin vazifesi, musiki bestelerindeki kuvvetli nagmelerin sik sik tekrar:
gibi, tamamiyla miizikal bir ses tekraridir. Musikide tekrarlanan sesler beste ilerledikge,

dinleyen ve sGyleyende nasil bir hatira zevki uyandirirsa siirde de dyledir.

Nazum ilerledikge musra, beyit ve kit’a sonlarinda tekrarlan bu sesler, okuyan ve

dinleyeni bir musik{ iklimine gétiiriir, bir hatira zevkiyle hislendirir.

Halk tiirkiilerini bu kafiye zevki ve kafiye gelenegini s6ylemek, herhangi bir kelime
sdyleyene kafiyeli bir kelime ile cevap vermek adet olmustur. Bir beldenin adi Mus,
mudur? Halk tiirkiisii bir anda Mug’la kafiyeli yokus ve yarim kafiyeli i sdzlerini bulur. O
kadar ki halk i¢inde siir sSylerken once kafiyeyi bulmak gibi adetler vardir. Ménilerin pek
¢ogu bu ilhamla sdylenmistir. Bu hédise, Tiirk siirinde adeta kafiyenin sairligi sayilacak

dikkate deger bir s6yleyis gelenegi kurmustur.

Kelimeleri ve birlegik kelimeleri bagka baska manélartyla kafiyelendirip soze tiirlii
ménd incelikleri kazandiran cinasli ménilerde de nice musralar yine kafiyenin ilhamiyla

siralanmugtir:

Ayna giizel

Yiiz giizel ayna giizel
Oturmus ziilfiin tarar
Dizinde ayna giizel
O yari gorenler
Dediler ay ne giizel.

Uygurca giirlerden birindeki Tan-Tanri-Tan Tanri seslerinin defalarca tekrari eski
Tiirk siirinin ne 6lgiide ses tekrart esasina dayandigini gosterir. Aprmgur Tigin’in agk
siirinde, misralarn iiger tiger aym harflerle baslayis1 da ilk alliterasyon drnekleridir. Tiik

edebiyatinda bu harf ve hece tekrarlart yalniz misra mimarisine degil, nesirde ciimle
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mimarisine de islenmistir. Eski Tiirk sdyleyisinden zengin hatiralar saklayan Dede Korkut

Hikayeleri’nde dil, 1srarh bir sekilde alliterasyonlarla seslidir. Dede Korkut dilinde:

Karsu yatan karli kara taglar
Kartyuptur ot1 bitmez
Kanlu kanlu irmaklar
Kariyuptur suy1 gelmez.
Kizil kiz1l develer

Kariyuptur kések virmez

gibi Ka sesleriyle baslayan ve ayni sesi misra boyunca tekrarlayan sdyleyis, aynen nesir

ciimlelerinde de vardir. Meshur Deli Dumrul Hik4yesi’nin:

“Yohsa ogul Dumrul deyii aglar musin
Aci tirnak ad yiiziine ¢alar musin

Kargu gibi kara sagun yolar musin”

musralar1 da hem 4+4+4 duraklarinin hem ogul / Dumrul-kargu / kara” gibi ses
tekrarlarinin, hem de “aglar musin / ¢aglar-musin / yolar-musin” redifli kafiyelerin ahengi

i¢inde zengindir.

Biitin bu ve benzeri kafiye hareketleriyle eski Tiirk siiri, siirde kafiyenin
baslangicimi arastiran Alimleri hayli diigtindiirmiistiir. {leri siirlilen kuvvetli bir ihtimale
gore, kafiye unsuru 6nce Tirk siirinde baglamustir. Ciinkii ¢ok eski ve bilyik siir
dillerinden olan Yunanca’da bir kafiye sistemi yoktur. Cin, Sanskrit ve Ibrani dillerinde de
kafiye goriinmiiyor. Eski Latin siiri de kafiyeden mahrumdur. Eski Arapga’da Kur’dn-1
Kerim’deki seci’ler ve alliterayonlarla musikili, 1auti ifadenin benzeri olmamakla beraber,
bir seci ve musralarin sonunda aym harfi tekrarlamaktan ibaret, basit bir kafiye
gorillmektedir. Boylelikle bugtinkii bilgimize gore, siirde genis dlglide kafiye ve redif
kullanan iki eski dil vardir: Farisi ve Tiirkge. Kafiyenin diger dillere hangi kaynaktan
yayildig1 heniiz ¢6ziilmemis olmakla beraber, diistiniilen ihtimal sudur: Kafiye daha gok
eski Pehlevi ve eski Tiirk siirinde goriililyor. Redif usulit de yine Iran ve Tiirk siirinde
basliyor. O halde bu iki mithim ses unsurunun yeni Avrupa edebiyatlarina bu siirlerden
gecmis o!mas1 miimkiindiir. Olmasa bile siirde zengin bir kafiye ve redif sistemi kullanan

T.C. YOKSEKOGRETIM KURULY
DOKUMANTASYON MERKEZE



12

iki eski edebiyattan birinin Tiirk edebiyat: oldugu muhakkaktir. Eski Tiirk siiri deta kafiye
temeline dayanan bir siirdir. Isldmiyet’ten sonra Tiirk Halk siirinde, hatta aydmlarn siir
sanatinda kafiye, siiri sOyleten unsur olarak biiyiik vazife gdrmiistir. Duygularin
yogunlastig1 anlarda giirin sesini nce kafiyede bulug, bizim siirimizde hila devam eden bir

siir musiki hadisesidir.®
Sonug olarak misra sonlarindaki bu ses benzerligi:

a- Siirdeki ahenk giiciniin artmasmna,
b- Sairin kafiye kilavuzlugu ile yeni buluglar yapmasina
¢~ Siirin hafizalara daha kolay yerlesmesine

¢- Her dizenin ahenkli bir durgu ile kesilmesine
yardim etmektedir.
3.b. SES TEKRARLARI

“Ses tekrarlar1 ve Oteki tekrarlarin deyimlerde, atas6zlerinde, kalip sozlerde de
goriilmesi, kuskusuz bunlarin, sozleri ve metinleri hatirda tutabilme, kalicilik saglama ve

olusturdugu melodi nedeniyle insana zevk verme gibi 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir.

“Ser verip sir vermemek” deyiminde (s-ve-v-r) seslerinin ayrica ver- gibi bir
bi¢imbirimin tekrarlanmasi dikkat gekmektedir. Bir ¢ok deyimde atasozii ve kalip sozlerde
ses ve ses Obeklerinin anlatim giiclinden yararlanmak igin tekrarlanmasz, siir dili 6gelerinin

sagladig1 anlatim giiciinden yararlanma egilimine baglanmaktadir.

Siir dilinde Fr. alliteration (Ing. ve Alm.’da da ayni) ad1 verilen ses tekrarlarinin
gegmisi, eski Yunan ve Roma’ya kadar uzanir. Baslangigta, sozciiklerin, on seslerindeki
eslik igin kullamilmig, sonradan tiirleri ve bu tiirlerle ilgili gesitli terimleri belirlenmistir.
Tiirk siirinde alliteration genellikle “Aym dize iginde belli seslerin tekrarlanmasi” olarak
anlagilmaktadir, Halk siirinden Servet-i FiinGin akimma oradan Divan siiri ve yeni siire

Kadar her dénem ve tiirde bu ses tekrarina bagvuruldugu goriiliir.

$ Nihat Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, CI, s. 49, M.E.B., Istanbul 1987.
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Fuzili’nin asagidaki beyitinde “n” sesinin 9, “m” sesinin 8, “d” sesininse 7 kez

g;ec;mis olmas1 da bu agidan ilgingtir.”®

“Beni candan usandirdi cefddan yar usanmaz m

Felekler yand: shindan murddim sem’i yanmaz mr”'°

“Ses tekrarlari, bilhassa Divan Siiri’nde:

a- Akrostis

b- Asonans

c- Ittihad (Istikak)

d- Lebdegmez

e- Reddii’] aciiz ales’sadr
f- Seci (nesirde)

g- Tarsi ve Tekrir

gibi s6z sanatlarinin dogmasma ve kullanilmasina neden olmustu;r.””

3.c. OTEKI TEKRARLAR

“Siir dilinde belli seslerdeki tekrarlarin yani sira bir takim ses &beklerinin
olusturdugu big¢im birimlerin, sdzciik ve s6zciik Sbeklerinin ve kimi kez biitlin bir dizenin
tekrarlanmasi ya da gegitlemelerle ses agisindan bir etkileme saglamakta, bir uyum, bir ritm
olusturmakta, tipki miizik yapitlarinda zaman zaman ana melodinin tekrarlanmasi gibi
dinleyende uyanan ses imgesini pekistirmektedir. Aragtirmact Niikhet GUZ, tekrarlar
tizerinde durmakta tekrar ya da tekrarlamanin kesilmesinin, yapitin siirselligini etkileyen

bir iglev olarak benimsedigini belirtmektedir.

Divan siirimizde tekrarlarin 6nemli bir yer tuttugu gorliir. Degisik tiirlerde nakarat
ad1 verilen tekrarlar, kimi zaman bir kimi zaman iki dizenin alt alta gelen bentlerde
tekrarlanmasiyla gerceklestirilir. Omegin sarkilarda ilk bendin ikinci dizesi her dortliigiin

sonunda yer alir. Nedim’in bir sarkisina bu agidan bir géz atalim:

% Prof. Dr. Dogan AKSAN, Siir Dili ve Tiirk $iir Dili, Ankara 1993.

1 Sevgili beni canimdan bezdirdi. (Kendisi) bana eziyet etmekten usanmadi mi? Gektigim ahlardan gokler
yandi, dilek mumum (héld) yanmayacak m!

1 {sa KOCAKAPLAN, A¢tklamal; Edebi Sanatlar, Istanbul 1992, s. 19.
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“Giilzdra salm mevsimdir gest i zarin
Ver hitkmiinii ey serv-i revan kéhne bahérin
Dok ziilfiinti semmiir giyinsin ko izérin

Ver hitkkmiinii ey serv-i revan kéhne bahérmn

Biilbiillerin ister seni ey gonce-dehen gel
Giil gittigini anmayalim giilsene sen gel
Pamal-i gitd olmadan iklim-i ¢emen gel

Ver hiikmiinii ey serv-i revan kohne baharin”'?

Divan siirinde dort dizeden olugan murabbalarin ise birinci bendin dérdiincii dizesi,
daha sonrakilerin son dizesi olarak yinelenir. Fuz@li’nin bu tekrarlari kasitli olarak yapti
sOylenmekte, bunun tekrir sanatindan da ayri nitelikte oldugu ileri siiriilmektedir. Fuzili,
bir ve birden ¢ok sozciigii beyitin ilk dizesinde séyleyip ikinci dizede bunlar simetrik,
capraz ya da karisik olarak tekrarlama bigiminde kullandid: arastirmacilar tarafindan dile
getirilmigtir.”® Sairimizin §iiri hem anlam hem de ses yoniinden zenginlestirdigi bu

tekrarlara bir rmek verelim:

“Ey Fuz(li ol sanem efginuna rahm eylemez

(H Dasa benzer bagr te’sir eylemez efgéin 4na”

“Dest blisu arziisuyla 6liirsem dostlar

2) Kize eylen topragim sunun aninla yére su”

“Edemem terk Fuzili ser-i kliyin yérin

3 Vatanimdir vatamim vatanimdir vatanim”

2 Gezip dolagma mevsimidir, giil bahgesine salin / Ey selvi boylum, sonbaharin hilkmiinii ver / Sagiu dok de
yanagin samur “kiirk” giyinsin / Ey yiirliyen servi! Sonbaharmn hiikmiinii ver. '

Ey gonca afizh, biilbiillerin seni istiyor / Giil bahgesine sen gel de gilliin gittidini diiglinmeyelim / Bag
bahge iilkesi kisin ayaklariyla gifnenmeden (karlar altinda kalmadan) gel / Ey yiirilyen servi, sonbaharin
hiikmtini ver.



15

3.d. CINAS

“Cinas, siir dilinde degisik bir etkileme yolu saglamakta, sesge birbirine es olan
Ogeleri kullanmaya yonelirken degigik kavram alanlarindan sézciikleri beklenmedik bir
anda bir araya getirerek ayn1 zamanda anlam agisindan etkiyi giiglendirmektedir. Cinasta es
sesli (Fr. homophone) ya da es yazilimli (Fr. homographe) &geler bir arada kullanilmakta,
kimi zaman aradaki kavsak kaldinlarak iki ayr s6zciik bir bagka sozciikle es adlilik

olusturan (Fr. homonymie) bir duruma getirilmektedir.
Halk siirimizde cinasin en glizel rneklerinden birini Hatdyi vermistir:

Hatayi’m hil ¢aginda
Hak goniil algaginda
Yiiz bin K4’be yapmaktadir

Bir goniil algaginda.

Burada, goniil algag: “Goniilsiiz, kibirsiz, biiyiiklilkk taslamayan” tamlamasinin
¢ekimli bigimi olan algaginda ile iki sézciikten olugan al ¢aginda 6gesi aymi ses izlenimi
verdigi i¢in cinas olarak kullanilmus, ayr1 ayr alanlardan kavramlar bir araya getirilerek
okuyan-dinleyen birdenbire, etkili bir bildiriyle karsi karstya birakilmugtir. Ayn siirdeki ses
tekrarlarin1 (Hatayi, hal, Hak) ve oteki tekrarlar1 da ses agisindan hesaba katmak
gerekmektedir.

Ses bilim (fonoloji) ¢aligmalarinda kavsak adi verilen (Ing. juncture, Alm. junketur)
olay, birbirini izleyen dil birimleri arasindaki smirlarin degismesi ve duraklarn
kaldirlmastyla ortaya ¢ikan anlam ayrnihmi gosterir. Ornegin biz “balkon agikmus”
ciimlesini, iki sOzciik arasindaki duragin yerini degistirerek, ikincinin bagindaki {inliiyii
onceki sozcliglin sonundaki iinsiizle birlestirerek okuyacak olursak bu ulama ve durak yeri

degismesiyle climle “balkona ¢ikmig” bigimine girecek ve yepyeni bir anlam aktaracaktr.

Halk siirimizde kesik mani adi verilen tiirdeki, agafidaki manide de kavsaktan

yararlanilarak ilging bir cinasa bagvurulmugtur:

T.C. YOKS¥KOGRETIM KURULY
DOKUMANTASYON MERKEZE

13 Prof. Dr. Dogan AKSAN, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, s. 218, Ankara 1993.
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“Kuleden
Ses geliyor kuleden
O kag o g6z degil mi

Beni sana kul eden?”

Aymi olay, yabanct bir sozcligin (Far. giinah) Tirkge iki sozciie

doniistiiriilmesiyle, agagidaki ménide de kargimiza ¢ikmaktadir:

“Yaradanim affeyle
Bende kusur her giinah
Bir vefasiz yér igin

Cekiyorum her giin ah”

Bir s6z sanati olarak Divan siirimizde cinasa sik sik yer verilmis, degisik tiirleri
belirlenmistir. XVIIL. yiizyilin giiglii sairi Seyh Galip’in agagidaki beyiti bu sanatin giizel
bir 6rnegini olugturmaktadir:

“Gelince va’d-i
Viséle bahéineler soyler
O sah-i kigver-i hiisn i bah4 neler
Soyler”

Bu beyitte de bahaneler sdzciigiiyle sah-1 kigver-i bahd tamlamasindaki bahd ve
buna eklenen neler soru zamiri arasinda, kavsak araciliftyla bir cinas olusturulmus

bulunuyor. Bu 6rmege daha birgoklar eklenebilir.”™

Ses tekrarlari ile saglanmig musikili beyitlere 4it Omeklerle bu - bahsi

nihayetlendiriyoruz:

Yakt1 Cesmim agk odin dedi dile gir yan ana
Ah kim rahm itmedi bu dide-i giryan ana'’®
(Ahmed Paga)

14 prof. Dr. Doggan AKSAN, §iir Dili ve Tiirk $iir Dili, Ankara 1993.
15 {sa KOCAKAPLAN, Agiklamali Edebi Sanatlar, s. 23, Istanbul 1992.
Goziim, ask atesini yakt1 (ve) gonliime oraya gir, yan dedi. Ah! Bu aglayan g6z ona (gdniile) acimadt.
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Askin yolunda hicre tahammiil giinih imis
Ussakin isi anun igiin her giin 4h imig'®
(Ahmed Paga)

Ol goncanin ki bag-1 cemélinde lale var
Nar-1 firaki kalbime dag oldu lale-var'’

(Zati)

Mey-4samén-1 bezmin sézleri hep cAmdir Cem’dir
Bizim giiftAnimuz saki mey-i giil-faimdir femdir.'®

(Cevrl)

Bize ey bad badi-yi perisani olursak da

Dokun gahi o ziilf-i tAriimara her ¢i bid-a-bad'®

(Stinbiilzdde Vehbi)
Dil-i piirh{in elem-i hicrin ile cis edeli
Cesme-i gesmin akan sular1 dem gibi gelir’™
(Baki)
Sehrin iginde g6hreti artar cemalinin
Evsaf-1 verd-i 4riz1 vird-i zeban olur®!
(Nef’1)

16
a.g.e., s. 23
Askin yolunda ayrili3a katlanmak gtinahmig. Bu ylizden astklarin isi her giin ah (gekmek) imis.
17
a.g.e.,s. 24
O gonca dudaklimn (sevgilinin) giizel yliziintin baginda lale var ki (O’nun) ayrilik atesi kalbime léle gibi yara
oldu.
Bage.,s. 29
Eglence meclisinde igki igenlerin sdzleri hep garap kadehidir, sarabi bulan hitkiimdar Cem’dir. Ey icki sunan
giizel! Bizim s6ziimiiz; giil renkli saraptir, afz1 giil gibi olan (sevgili) ile ilgilidir.
i
a.g.e., s. 30
Ey riizgir! Bize perisanlik sebebi olursa da (olsun) O (sevgilinin) daginik saglarina her ne olursa olsun ara
stra dokun.
Page.,s 30
Kan i¢indeki goniil, ayrilik derdi ile kaynayal gbz ¢egmesinin akan sulan kan gibi gelir.
21
a.g.e., s. 31
Sehrin i¢inde (sevgilinin) yiiziinlin §6hreti artar: Giil yanagimun vasiflar1 dilden dile dolanur.
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Leb-i La’li bana nuk! oldugunu nakletsem

Mey-i giil-reng ile cdm-1 Cem’in agz1 sulanir®

(Seyh Galib)
Kalem olsun eli ol katib-i bed tahririn
Ki fesad-1 rakamu sGrumuzu sur eyler
Gah bir harf sukGtuyla kilur nadiri nér
Gah bir nokta kusuruyla gozii kor eyler™
(Fuzili)

Viiz nibhani ¢ekmis o himna-geri geri
Eyler gelip diikkéna biit-i berber-1 beri

Ciksa ne dem kaba-y1 heva-giin ile o mah

Piir nfir eder bu kubbe-i niliiferi feri

Seh-béz-1 gesm-i glihuna miijgan degildir ol
Kurtuldu pengesinden atip sehperi peri

Bi-behredir hildle bakin stiz u tdbdan

Eyler mi merd-i bi-dili hi¢ hangeri ceri

Inséf olunsa gonce-i bag-1 haya imis

Giil-zir-1 hiisn-i behgetin en bihteri teri

Bagina buyruk olsa gelen gurfir-mend
Cekmezdi belki gaaib-i efseri seri

Agyire aldanir m1 meger nev resideler

Gormezse anda dsikina benzeri zeri

Z2age.,s. 31

(Sevgilinin) kirmizi dudagimn bana meze oldugunu anlatsam, giil renkli sarap ile Cem’in sihirli kadehinin
agz1 sulanur.
Bage.,s. 32

i
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Déaim tarik-i Hak’ta budur akl ii nefse kar

Biri Mesih-i rehber eder dhar han

Dervis-i kayd piisise Gaalib ne ihtiyac
Uryén-tenan cdmesi bir hayderi deri®!

(Seyh Galib)

Nazirin yoktur ey Zati 1atif elfaza maliksin

Su kim maliktir elfiza kelam kalbi maliktir®®

(Zat?)
Cem’ oldu bezm-i sohbet yarin birer birer
Cam ald1 dest-i isrete rindan birer birer’
(Nabi)
Fem nimina bir surr-1 hiiveydadir bu
Ruh nimina bir nfir-1 tecelladir bu®’
(Seyh Galib)

O kotli yazih kétibin eli yaz1 yazsin, yazisinin bozuklugu str’u sur diye yazar, (Dugiinfi samataya cevirir)

Bazen bir harf diiymesiyle nidir’i nir’a déndiiriir, bdzen de bir nokta eksikligiyle goz’{i, kér diye yazar. (veya

“gr” yerine “kdr” yazar.)

* {sa KOCAKAPLAN, A¢tklamal Edebi Sanatlar, s. 33, Istanbul 1992.

Viiz sarki s8yleyen o galgiciyr gizlice geri gekmis. Diikkéna gelip sa¢ kesen giizeli temize ¢ikarir. / O ay

(ylizlii giizel) ne zaman mavi renkli kaftam ile (ortaya) ¢iksa (O’nun) parlakhif mavi gokkubbeyi aydinhikla

doldurur. / Negeli yiiziiniin gosterisine o (dogan) kirpik degildir: Kanadiun en uzun tiiylinii atip (sevgilinin)

pengesinden kurtuldu. / Yeni aya bakin; ates ve isiktan mahrumdur. O’nun (ay ylizili sevgilinin) hangeri,

korkak insam hig cesur yapar mi1? / Merhametli davramlsa giizellik bahgesinin en tazesi; namus bahgesinin

goncastyms. / (Diinyaya) gelen gururlu (insanlar) bagina buyruk olsa belki bas1 tag (krallik) derdi gekmezdi. /

Yeni yetisenler onda (bagkalarinda) sevgilisini andiran benzerlikleri gérmese yabancilara inanir m1? Allah

yolunda akil ve nefse siirekli is gii¢ budur: Biri (akil), Hz. Isa’yn, ikincisi (nefs) esei yol gosterici edinir. / Ey

Gaalib! Ayad: zincirle baglt dervigin elbiseye ne muhtaglig: var! Ciplak bedenlerin (Allah igin fakirligi kabul

eden kimselerin) elbisesi; bir dervislik hirkasidir,

Zage.,s. 83

Ey Z4ti! Esin benzerin yoktur; hog stzlere sahipsin: SGyleyisin can alici kelimelere sahiptir.

¥age.,s. 133

Bostlar birer birer sohbet meclisine topland, igki igenler, rindler, birer birer icki kadehini eline aldi.
a.g.e.,s.133

Bu af1z yerine agiklanmig bir sirdir: Cana, Hak niirunun tesiriyle ilhi sirlarm tecelli etmesidir.

TC YUKSEKGGRETIM KyRULY
ASYON MERNLzi






