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ONSOZ

Oya Baydar, lise son siniftan itibaren yazin hayatinin icerisindedir. ilk eserini
verdigi 1961 yillarinda Kalbimin Aradigr Erkek, Allah Cocuklari Unuttu ve Savas Cagt
Umut Cagr romanlarmi yazmigtir. 1991 yilina kadar higbir eser vermeyen yazar,
Elveda Alyosa adl1 hikaye kitabiyla 1991 yilinda edebiyat hayatina geri doner. Baydar,
bir hikdaye, on roman, bir anlati, bir deneme, bir giinliik ve bir sdylesi olmak tizere
edebiyatin gesitli tiirlerinde eserler vermistir. Melek Ulugay ile yazdiklar1 soylesi
kitabi Bir Donem Iki Kadin: Birbirimizin Aynasinda adiyla 2011 yilinda
yayimlanmistir. Deneme yazisini Suronii Diyaloglar: adiyla 2016, glinligiinii ise 80
Yas Zor Zamanlar Giinliikleri adiyla 2021 yilinda yayimlanmistir. Baydar, ¢esitli

gazetelerde kose yazarligi, dergi ve ansiklopedilerde editorliik yapmustir.

Calismamizda bir hikaye kitabi, on romani ve bir anlatis1 kurmaca eserler
olduklar1 igin degerlendirilmislerdir; digerleri kapsam digsinda tutulmuslardir.
Calismada incelenen eserleri: Elveda Alyosa hikayesi; Kedi Mektuplari, Hi¢biryer’e
Doniis, Sicak Kiilleri Kaldi, Erguvan Kapisi, Kayip Soz, Copliigiin Generali, O
Muhtesem Hayatiniz, Yolun Sonundaki Ev, Kopekli Cocuklar Gecesi, Yazarlarevi

Cinayeti romanlar1 ve Yetim Kalacak Kiigiik Seyler adli anlatisidir.

Calismanin amaci, yukarida belirttigimiz Oya Baydar’a ait olan kurmaca
eserleri kadin ve erkek kahramanlarin eserlerde nasil konumlandirildigi, bu
konumlandirmanin ataerkil sistemle bagintisinin nasil oldugu yani onlara yiiklenen
toplumsal cinsiyet rollerinin eserlerde nasil dagildigi, yazarin bir kadin sdylemi

olusturmaya ¢alisip calismadigini ortaya koymaktir.

Toplumun bireylerden bekledigi rol ve sorumluluklarimi agiklayan kavram
olarak karsimiza c¢ikan toplumsal cinsiyet rolii, erkek egemen toplumlarda
ikincillestirilen kadinlarin haklarin1 arama miicadeleleri sonucunda daha fazla
konusulur ve tartisilir olmustur. Toplumsal cinsiyet kavrami, feminist elestiri alaninda
kadinin cinsel 6zgiirliigi ve cinsiyetgilikle miicadele eden ikinci dalga feminist
hareketin etkisiyle kavramlagmistir. 1960’11 yillardan sonra feminist hareketin
yiikselmesiyle birlikte feminist sdylem, edebiyati da etkisi altina almistir. Bu etkiyle



birlikte kadin ya da erkek yazar fark etmeksizin edebi metinlerdeki kadin ve erkek
kahramanlara yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri, edebi metinlerde eril dil kullanimi

ve kadin yazarlarin metni kurgulama big¢imleri tartisilmaya baslanmustir.

“Oya Baydar’in Eserlerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri” basligini tasiyan
calismamizda, eserlerde yer alan kahramanlar, toplumsal cinsiyet rollerini yansitma
bigimleri bakimindan ele alinmistir. Calisma; “Giris”, “Ilgili Alanyazin”, “Yontem”,
“Bulgular ve Yorumlar”, “Sonu¢ ve Oneriler” olmak iizere bes béliimden

olusmaktadir.

“Giris” bolimiinde “Aragtirmanin Problemi”, “Arastirmanin Amaci”,
“Arastirmanm Onemi”, “Arastirmanin Varsayimlar1” ve “Arastirmanin Sinirliliklar1”
bagliklar1 altinda incelemenin problemi, amaci, 6nemi, varsayimlari ve sinirliliklari

hakkinda bilgi verilmektedir.

“Ilgili Alanyazin” bdliimiinde tezin kuramsal cercevesini olusturan feminizm,
feminist edebiyat elestirisi, toplumsal cinsiyet tarihgesi, toplumsal cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet rolii hakkinda bilgiler verilmektedir. “Ilgili Arastirmalar”
boliimiinde ¢alismamizda yararlandigimiz ya da fikri agidan katki saglayan kaynaklara
yer verilmektedir.

“Yontem” boliimiinde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, veri toplama
ara¢ ve teknikleri, verinin toplanma siireci ve verilerin analizi hakkinda bilgiler

verilmektedir.

“Bulgular ve Yorumlar” boliimii ¢alismamizin ana ¢atisini olusturmaktadir. Bu
boliimde; Oya Baydar’in hayati, sanat anlayist ve eserleri iizerinde durduktan sonra
tezin temelini olusturan toplumsal cinsiyet rolleri iizerinde durulmustur. Bu kisimi
oncelikle kendi icerisinde kadin rolleri, erkek rolleri ve kadin sdylemi olmak iizere {i¢
ana baslhiga ayirdik. Kadin rollerini kendi igerisinde (coktan aza dogru giderek)
kadinlik, annelik, evlat ve es rolleri olmak iizere dort ana bashga ayirdik; erkek
rollerini kendi igerisinde (¢oktan aza dogru giderek) es, babalik, evlat ve erkeklik
rolleri olmak tizere dort ana basliga ayirdik. Daha sonra bu rollerin hepsini kendi
icerisinde geleneksel roller ve aykiri roller olmak iizere alt basliklara ayirdik. Erkek
rollerinde geleneksel ve aykiri rolleri ayirirken kadin rollerinden farkli olarak aykiri
erkekleri kirilgan erkeklik kavramiyla ayirmayir uygun bulduk. Kadin séylemi;

kadinlik vurgusu yapilarak kadini Gtekilestiren, kadini cinsel obje olarak gosteren,
\Y%



kadin ¢esitli kimliklerle yansitan, kadini kiiglimseyen, kadin1 yok sayan ve erkekligi

yiicelten ifadeler olmak iizere alt1 baglikta degerlendirilmektedir.

“Sonug¢ ve Oneriler” béliimiinde incelenen eserlerde toplumsal cinsiyet

rollerinin yansima bigimlerinin genel degerlendirmesi yapilmaktadir.

“Kaynakg¢a” boliimiinde ise calismamizda kullandigimiz kaynaklara ve

inceledigimiz roman, hikdye ve anlatilarin kiinye bilgisine yer verilmektedir.

Calismamin en basindan beri konu ve yazar onerisiyle, bilgi birikimiyle, yol
gostericiligiyle her zaman 6rnek alacagim tez danismanim Sayin Dr. Ogr. Uyesi Fatma
SONMEZ’e tesekkiirlerimi sunarim. Yiiksek lisans egitimine ve yeni okuluma
alismami saglayan arkadaslarim Cansu AYDIN ve Sinem ERPAK CELIK ’e tesekkiir
ederim. Daima yanimda olan, benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen

aileme tesekkiir ederim.

BALIKESIR, 2022 BUSE CEYLAN



OZET

OYA BAYDAR’IN ESERLERINDE TOPLUMSAL CINSIiYET ROLLERI

CEYLAN, Buse
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Tez Damismani: Dr. Fatma SONMEZ
2022, 124 Sayfa

Feminizm, ataerkil sistemde kadinlar1 ikinci sinif vatandags statiisiine atmaya
kars1 ¢ikan, kadinin sadece 6zel alanda degil kamusal alanda da goriiniir kilinmasin
saglamaya ve kadinin her tiirlii ezilmisligini reddetmeye dayanan bir sistem olarak
ortaya ¢ikmis bir harekettir. “Oya Baydar’in Eserlerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri”
adli bu calismada, yazarin 1991 yilindan 2022 yilina kadar yayimlanan hikaye ve
romanlari, toplumsal cinsiyet rollerine yaklagimini gostermek tizere incelenmislerdir.
Bu kapsamda ilk hikaye kitab1 olan Elveda Alyosa’da; Kedi Mektuplari, Higbiryer’e
Doniis, Sicak Kiilleri Kaldi, Erguvan Kapisi, Kayip So6z, Copliigiin Generali, O
Muhtesem Hayatiniz, Yolun Sonundaki Ev, Kopekli Cocuklar Gecesi, Yazarlarevi
Cinayeti romanlarinda ve Yetim Kalacak Kiiciik Seyler adli anlat1 kitabinda yer alan
kadin ve erkek kahramanlarin ataerkil toplum yapisiyla iligkisi ve eserlerin dili, kadin
sOylemi (écriture féminine) baglaminda degerlendirilmislerdir. Caligmada, Oya
Baydar’in yer yer kahramanlar araciligtyla toplumsal cinsiyet rollerini elestirildigi fark
edilse de Baydar’in eserlerini bastan sona feminist bir perspektifle yazmadigi,
dolayistyla toplumsal cinsiyet rollerine elestirel bir tutumla yaklagmadigi sonucuna

ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Feminist edebiyat elestirisi, Feminizm, Oya Baydar,

Toplumsal cinsiyet.
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ABSTRACT

SOCIAL GENDER ROLES IN TEXTS OF OYA BAYDAR

CEYLAN, Buse
Master, Depertment of Turkish Language and Literature
Adviser: Dr. Fatma Sonmez

2022, 124 Pages

Feminism, to the status of second class citizens opposed to throwing women in
a patriarchal system, women are visible not only in the private domain and in public
domain to ensure that a system that relies on women to reject all kinds of oppression
that emerged as a movement. In this study titled “Social Gender Roles in Texts of Oya
Baydar”, the author’s stories and novels published from 1991 to 2022 were examined
to show her approach to gender roles. In this context, the first story in the book, Elveda
Alyosa, her novels Kedi Mektuplari, Higbiryer’e Doniis, Sicak Kiilleri Kaldi, Erguvan
Kapisi, Kayip S6z, Copliiglin Generali, O Muhtesem Hayatiniz, Yolun Sonundaki Ev,
Kopekli Cocuklar Gecesi, Yazarlarevi Cinayeti and her narrative book Yetim Kalacak
Kiigiik Seyler. The narrative of male and female heroes in the book named the
patriarchal society of the structure of language and the relationship of the work of
women’s writing (ecriture féminine) were evaluated in the context of. In the study,
although it was noticed that Oya Baydar criticized gender roles through heroes from
time to time, it was concluded that Baydar did not write her works from beginning to
end with a feminist perspective, so she did not approach gender roles with a critical
attitude.

Keywords: Feminist literary criticism, Feminism, Oya Baydar, Social gender.
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1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Problemi

Bu aragtirmanin problemi, Oya Baydar’in hikayelerinde ve romanlarinda kadin
ve erkek kahramanlara yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri nelerdir; kadin ve erkek
kahramanlar 6zel ve kamusal alanda nasil konumlandirilmislardir; kadin ve erkeklerin
birbirleriyle olan iligkilerinde toplumsal cinsiyet rolleri ne kadar etkili olmustur;

cinsiyet¢i soylemler var midir sorularina yanitlar bulmaktir.

1.2. Arastirmanmin Amaci

Arastirmanin amact Oya Baydar’in hikayelerinde ve romanlarinda yer alan

toplumsal cinsiyet rollerini tespit etmektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Oya Baydar’in eserleri lizerine daha once bes adet yliksek lisans tezi
hazirlanmistir. Bu tezlerden birincisi Ege Universitesi’nde 2009 yilinda Evrim Giiler
Aksoy tarafindan hazirlanan “Oya Baydar’in Eserlerinde Kadin ve iktidar Iliskisi” adl
yuksek lisans tezidir. Tez {i¢ boliimden olusur. Tezin ilk boliimiinde iktidar kavrami
sozlik anlamiyla tanimlandiktan sonra geleneksel iktidar ve iligkisel iktidarin
tamimlar1 yapilir. Iktidarin amaglari ve kaynaklari tanimlanir. Toplumsal cinsiyet ve
iktidar arasindaki iliski agiklanir. Tezin ikinci bolimiinde feminist elestirinin
tarihinden, etkilesim i¢inde oldugu elestiri akimlarindan bahsedildikten sonra feminist
elestirinin dil kullanimma verdigi énem de vurgulanir. Feminist elestiri ve iktidar
kavrami arasindaki iliski feminist elestiri yaklagimlari iizerinden irdelenir. Ugiincii

boliimde ise Sicak Kiilleri Kaldi roman1 “Kusaklar Farkiyla Iktidara Bakis”, “Iktidarin



Sembolleri”, “Cinsel Tktidar” ve “Siyasi Iktidar” basliklar1 altinda incelenir. Tezin,
iktidar iligkilerinin sadece Sicak Kiilleri Kaldi romani iizerinden degerlendirilmesi

calismaya sinirlilik getirir.

Ikinci tez ise yine 2009 yilinda Eskisehir Osmangazi Universitesi’nde Cigdem
Erol tarafindan hazirlanan “Oya Baydar’in Eserlerinin Roman Unsurlar1 ve Anlatim
Teknikleri Bakimidan Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezidir. Tezde, Oya Baydar’in
2009 yilina kadar yayimladig1 Kedi Mektuplar:, Hi¢cbiryer’e Ddéniis, Sicak Kiilleri
Kaldi ve Erguvan Kapisi romanlar1 roman unsurlar1 ve anlatim teknikleri bakimindan
incelenir. Oya Baydar ile yapilan bir sdylesinin de yer aldig1 tez, roman unsurlart ve

anlatim tekniklerinin analizi bakimindan diger aragtirmacilar i¢in kaynak olusturur.

Oya Baydar’in eserlerinin incelendigi iigiincii tez ise 2013 yilinda Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi’nde Yeliz Sezen tarafindan hazirlanan “Oya Baydar’in
Romanlarinda Kadm Tipleri” adli yiiksek lisans tezidir. Tezde Kedi Mektuplari,
Higbiryer’e Doéniis, Sicak Kiilleri Kaldi, Erguvan Kapisi, Kayip Soz ve (Copliigiin
Generali romanlarinin olay orgiileri verildikten sonra kadin tipleri; sosyal sinif, egitim,
siyaset ve iligkiler baglaminda incelenir. Tezde sadece kadin tiplerine yonelik bir
inceleme vardir ve ayrica hazirlandigi tarihten dolayi tezde o tarihe kadar yayimlanan

bes esere yer verilmistir.

Dérdiincii olarak iizerinde durabilecegimiz ¢alisma, 2014 yilinda Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi’nde Kadir Keskin tarafindan hazirlanan “An Althusserian
Study: Ideological State Apparatuses And George Orwell’s Nineteen Eighty-Four And
Oya Baydar’s The General Of The Garbage Dump” adli yiiksek lisans tezidir. Tezde
yaymmlandig1 tarihten giiniimiize okuyucunun ilgisini ¢eken ve distopya o6zelligi
tasiyan George Orwell’in 1984 isimli romaniyla Oya Baydar’in distopik 6geler tagiyan
Copliigiin Generali romanim Althusser’in Ideolojik Devlet Diizenleri notlar1 1s131nda

karsilastirmali bir okuma yapilir.

Besinci olarak 2020 yilinda Bursa Uludag Universitesi’nde Esra Aydemir
tarafindan hazirlanan “Oya Baydar’in Romanlarinda Sosyal Konular” adli yiiksek
lisans tezidir. Tezde; Kedi Mektuplari, Hi¢biryer'e Ddéniis, Sicak Kiilleri Kaldl,
Erguvan Kapisi, Copliigiin Generali, O Muhtesem Hayatiniz ve Yolun Sonundaki Ev
romanlarindaki sosyal meseleler kadin, aile, toplumsal olaylar baglaminda

degerlendirilmistir.



Oya Baydar iizerine yapilan bes tezden sadece ti¢iinde (Evrim Giiler Aksoy’un
“ Oya Baydar’n Eserlerinde Kadin ve Iktidar Iliskisi”, Yeliz Sezen’in “Oya Baydar’in
Romanlarinda Kadin Tipleri” ve Esra Aydemir’in “Oya Baydar’in Romanlarinda
Sosyal Konular’) kadin konusuna deginildigini, bunlarin disinda bu konuya
deginilmedigini tespit ettik. Bu ¢alismalardan sadece Evrim Giiler Aksoy’un ¢alismasi
feminist elestiriyle dogrudan iliskilidir ancak onda da sadece Sicak Kiilleri Kald:
romani iizerinde durulmustur. Yeliz Sezen’in c¢alismasinda ise Kedi Mektuplari,
Higbiryer’e Ddéniis, Sicak Kiilleri Kaldi, Erguvan Kapisi, Kayip Soz ve (Copliigiin
Generali romanlarinda kadin tipleri tizerinde durulmus ancak erkek rolleri ve kadin
sOylemi iizerinde durulmamistir. Esra Aydemir’in ¢aligmasinda da Kedi Mektuplari,
Higbiryer’e Doniis, Sicak Kiilleri Kaldi, Erguvan Kapisi, Copliigiin Generali, O
Muhtesem Hayatiniz ve Yolun Sonundaki Ev romanlar1 {izerinde durulmus; sosyal
meseleler tizerine odaklanilan bu ¢alismada kadin konusuna cinsellik, yalnizlik, sosyal
ve siyasal hayatta kadin, egitim ve ¢alisma hayatinda kadin bagliklarinda deginilmis
ancak kadin kahramanlara, toplumsal cinsiyet rolleri agisindan yaklasiimamistir. Biz
calismamizda toplumsal cinsiyet rolleri iizerinde durmayi uygun bulduk. Bu ii¢
calismadan farkli olarak Oya Baydar’in eserlerindeki kadin ve erkek kahramanlari
feminist edebiyat kurami agisindan inceleyerek toplumsal cinsiyet rollerinin eserlere
yansima bigimlerini ele aldik. Oya Baydar’in eserlerinde kadin-erkek rollerinin
belirgin bir bicimde toplumsal yapinin bakis acisin1 gosterir nitelikte oldugunu tespit

ettik.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Oya Baydar’in ¢esitli soylesilerinde kendisinin de belirttigi gibi yazdig: eserleri
icinde yasadig1 toplumdan, kendi yasadiklarindan bagimsiz degildirler. Bu nedenle
calismada kadin ve erkek kahramanlarin toplumun kendilerinden bekledikleri tavir ve

eylemlere bagl olarak sekillenecegi varsayimindan yola ¢ikilmistir.

1.5. Arastirmamn Siirhhiklarn

Calismamiz Oya Baydar’in ilk eseri olarak tanimladigi hikaye Kitabi Elveda
Alyoga’dan (1991) son kitabi olan Yazarlarevi Cinayeti (2022) romanina kadar basilan

hikayelerini ve romanlarin1 kapsamaktadir. Baydar’in lise doneminde yazdigi ancak
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kendisinin de genglik donemi eseri olarak kabul ettigi romanlari olan Kalbimin Aradig:
Erkek, Allah Cocuklart Unuttu ve Savas Cagr Umut Cagi eserleri ¢alismaya dahil
edilmemislerdir. Kurmaca eser olarak kabul edilemeyecek olan giinliik, sOylesi ve

denemesi c¢alismaya dahil edilmemislerdir.

1.6. Tammmlar
Ataerkilligin Tanim

Ataerkillik, Tiirkge Sozliik’te, “soyda, temel olarak babay1 alan ve ailede ¢ocuklari baba
soyuna mal eden diizen, pedersahilik” olarak tamimlanir (TDK, 2011, s. 180). Ataerkillik,
temelinde erkekligin iistiin oldugu diisiincesini barindiran ve kadimnlar tizerinde
egemenlik kurmay1 amaglayan bir sistemdir. Ataerkil toplumlarin kurallar1 erkekler
tarafindan belirlenir. Bu yiizden kadinlar ikincillestirilir. Kadin1 kamusal alandan
soyutlamak isteyen ataerkil sistem onu 6zel alanda tutarak egitim almasini, para
kazanmasini dolayisiyla da bilinglenmesini engelleyerek sistemin devamliligini saglar.
Hiyerarsik bir sistem olan ataerkillik kadinlar kadar erkeklerin de toplumsal cinsiyet

rollerini belirler ve onlar1 erkekliklerini kanitlamalari i¢in zorlar.
Iktidarin Tanim

Toplumsal cinsiyet rolleriyle dogrudan iliskili olan iktidar kavrami Tiirkce
Sozluk’te “bir isi yapabilme giicii, erk, kudret” olarak tanimlanir (TDK, s. 1169). Osmanlica-
Tiirkge Ansiklopedik Lugat ise iktidar kavramini “giic yetme, yapabilme” seklinde
tamimlar (Devellioglu, 2012, s. 488). Hukuk, iktisat, siyaset alanlarinda da kullanilan
iktidar terimi calismamizda kurallarin1 erkeklerin belirledigi ve kadinlarin

ikincillestirildigi bir sistemi anlatmak icin kullanilmistir.
Kirilgan erkeklik

Kirilgan erkeklik kurami (Precarious Manhood Theory), ilk olarak 2008
yilinda Vandello ve arkadaglar1 tarafindan ortaya atilir. Kirtllgan erkeklik kavrami,
biyolojik olarak erkek kabul edilen bireylerin sonradan kazandiklar1 erkeklik rollerini
kaybetme korkusunu ve kadinsi olarak nitelendirilme kaygilarini anlatmak igin

kullanilir.



Ecriture Féminine

Ecriture Féminine, dilimize kadin sdylemi, disil yazin, disil séylem ve disil dil
olarak ¢evrilen bir kavramdir. Tezimizde écriture féminine kavrami kadin soylemi
olarak kullanilmustir. Ecriture féminine kavrami toplumsal cinsiyet rollerinin sadece
kadin ve erkeklerin davraniy ve diisiince bi¢imlerinde ortaya ¢ikmadigina,
diistincelerimizin dil aracilifiyla aktarilmasinin dil kullanimimizi da etkiledigini, bu

nedenle cinsiyet¢i bakisin dncelikle dille degisebilecegini ifade eden bir kavramdir.



2. ILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Tezimizin kuramsal ¢ercevesini “Feminizm Nedir?”, “Feminist Edebiyat
Elestirisi Nedir?”, “Toplumsal Cinsiyet Nedir?” sorular1 olustururken “Toplumsal
Cinsiyet Tarihgesi” ve “Toplumsal Cinsiyet Rolii” bagsliklar1 lizerinde de ayrica

durulmustur.

2.1.1. Feminizm Nedir?

Feminizm, kadinlarin ikinci smif insan olarak goriildiikleri ataerkil sisteme
tepki olarak ortaya ¢ikan kadinlarin 6zel ve kamusal alandaki konumlarini

sorguladiklar bir hareket olarak 18. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikar. Feminizm,
“cinslerin (kadin ve erkegin) esit/igi kuramina dayanan kadinlara esit haklar isteyen temelde kadin ile

erkek arasindaki iktidar iliskisini degistirmeyi amaglayan bir siyasal akimdir” (Arat, 2017, s. 29).
Sevim, feminizm sozciigiiniin Fransizcaya 1837 tarihinden sonra femine kdkeninden
tiiretilerek girdigini, Ingilizceye ise 1890’larda womanism (kadincilik) kelimesiyle
girdigini agiklar (Sevim, 2005, s. 7). Michel’e gore de feminizm s6zctigii Fransizcaya
1837 tarihinden sonra girer ve feminizm, “kadnlarin toplum igindeki roliinii ve haklarmni
genigletmeyi ongoren bir doktrin” Olarak tanmimlanir (Michel, 1993, s. 6). Millet ise
feminizmi “cinsel devrimin amaglarim belirleyen bir bigimde, cinsler arasinda politik, ekonomik ve
toplumsal esitligi dngoren bir sistem olarak” tanimlar (Millett,2018, s. 125). Feminizmin ilgi
alanina “kadinla erkek arasindaki toplumsal farklilik; bu farklilik olgusunun anlami, nedenleri ve
sonuglari” girmekte; kadinla erkek arasindaki farkliligin “geleneksel siyasal ideoloji tarafindan

yaratil[dig1]” bilinmektedir (Arat, 2017, s. 29).

Feminizm, ilk olarak 1792 yilinda Mary Wollstonecraft’in, Kadin Haklarinin

Gerekgelendirilmesi isimli kitabin1 yayimlamasiyla tartismaya acilir. Kitap, kadinlarin



da erkekler gibi 6zgiir egitim ve ekonomik bagimsizlik haklarinin oldugunu savunur.
Donavan’in da belirttigi gibi “18. yiizyil feministleri, o dénemde Bat: diinyasmi kasip kavuran
devrim dalgasinin coskusuna uymuslardi[r]” (Donavan, 2019, s. 22). Feministler bu dénemde

kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in miicadele ederler.

Fransa’da esit haklar icin miicadele eden feministler gibi Ingiltere’de de John
Stuart Mill, 1867 yilinda Ingiliz parlamentosunda kadinlara oy hakki taninmasi igin
onerge verir. Mill’in Onergesi parlamentoda kabul edilmese de kadinlarin siyasi

yasama esit katilimlar1 adina miicadelenin baglangici olur.

Mill, 1869 yilinda The Subjection Of Women (Kadinlarin Kolelestirilmesi)
isimli kitabini ¢ikarir. Mill, kitabinda bir cinsin digerine istiin olamayacagini bu
ylizden kadin ve erkeklerin esit vatandaslar olduklarini savunur. Kitap kadinlarin
sorunlarina egildigi i¢in Avrupa ve Amerika’daki feminist hareketler iginde ses getirir

ve kitabin etkisiyle Suffrage Dernekleri kurulur. “iskandinavya’da Camilla Collatt ve Ellen
Key, Mill’in goriislerini uygulamada somutlagtirmaya calig[irlar] ve tarihte ilk kez feminist akim, somut

politikaya déniis[iir]” (Arat, 2017, s. 42).

1897 yilinda Ulusal Suffrage Dernekleri Birligi’nin kurulmasi ile Suffragette
hareketi bir akima doniisiir ve bu akim sayesinde kadinlar ilk kez giiglii ve orgiitlii bir
direnig sergiler. On bes yil siiren bu direniste kadinlar, mitingler, yiriyisler,
konusmalar ve aglik grevleri yaparak amaclarini insanlara anlatmaya caligirlar. 1917
yilinda baris¢il etkinliklerin siddet yanlis1t militan hareketlere donmesiyle Ingiltere’de
halk ayaga kalkar ve dénemin feminizm karsit1 bagbakani halki sakinlestirmek igin
bazi kisitlamalarla da olsa kadinlara haklar tamimak zorunda kalir. Ingiltere’de

kadinlarin hepsi ancak 1928 yilinda oy hakki elde edebilir.

Almanya’da feminist hareket, 1790 yilinda erkek bir &grencinin okudugu
bildiriyle baglar. 1794 yilinda Theodor Gottlieb von Hippel, Kadinin Yurttaghk
Haklarimin Ilerletilmesi Ustiine isimli Kitabiyla kadinin esit yurttaslik haklarmin
olmasi gerektiginin altini ¢izer. 1848 yilinda Alman kadin haklar1 savunucusu Luise
Otto, Almanya’daki ilk feminist olarak kabul edilir. 1865 yilinda kurulan Alman
Kadinlar Birligi, Fransiz Devrimi’nin de etkisiyle smifli toplumun ortadan
kalkmasinin ardindan kadinlarin gercek 6zgiirliiklerini kazanacaklarini savunur. Bebel
de 1883 yilinda yayimladig: kitabinda kadinlarin 6zgiirliikklerini kazanmalarinin ancak

ekonomik gelirlerin elde edilmesiyle miimkiin olacagin1 savunur. Bagbakan



Bismarck’in yonetime gelmesiyle kadinlarin hak talepleri askiya alinir. Bu ylizden

Almanya’da kadinlar 1918 yilina kadar oy kullanma hakki elde edemezler.

Sovyetler Birligi’nde feminist hareket, 19. yiizyilda {tniversiteli kiz
ogrencilerin arasinda goriiliir. 20. ylizyilda ise erkeklerin savasa gitmesiyle tiretimin
basina gecen kadinlar bilinglenirler ve erkeklerle esit haklara sahip olmak istediklerini
belirtirler. Kadinlar bu taleplerine 1917 yilinda kabul edilen anayasayla ulagirlar ancak
Lenin’in oliimiinden sonra kadinlara taninan haklar geri alinir. Bu tarihten sonra
kadinlar 6zel alana hapsedilir. 1930 anayasasiyla geleneksel aile diriltilir, kiirtaj hakk1
kaldirilir, bosanma zorlastirilir. 1955 yilinda kadin haklart yeniden konusulmaya

baslansa da yeterli diizeye ulasamaz.

Amerika Birlesik Devletleri’'nde ise kadin haklarina yonelik miicadeleyle
kolelige karsi miicadelenin paralel yiiriitildiigii gozlemlenir. Amerikali feminist
kadinlar akilc1 yontemlerle kadinlarin bagimsizligini elde edeceklerini savunurlar.
Onlar i¢in akil, insanligin ilerlemesini engellemis olan inanglar1 yikmanin tek yoludur.
Inanglarin yikilmas: icin gereken akil da egitim sayesinde elde edilir. 19-20 Temmuz
1848 tarihinde Amerika’da ilk defa kadin haklar1 toplantisi diizenlenir. Bu toplantida
Elizabeth Cady Stanton ve Lucretia Mott, kadin ve erkeklerin esit yaratildiklarini
beyan eden Duygular Bildirisi’ni yayimlar. Bildiriyle birlikte amaglarini dile getiren
on bir 6nerge hazirlayan yazarlar, kadinlarin erkeklere karsi hak arayislarini da
resmilestirmis olurlar. Bildiri ve Onergelerin yayinlanmasinin ardindan kadinlar
haklar1 i¢in gosteri ve yiriytsler diizenleyerek kamuoyundan destek talep ederler.
1861- 1865 yillar1 arasinda siiren Amerikan I¢ Savasi kadin hareketlerini bir siire
durdursa da kadmlar orgiitlenerek haklarini aramaya devam ettiler. 1868 yilindan
itibaren kadinlar seslerini daha gii¢lii duyurmaya basladiysalar da anayasal haklarini
ancak 1920 yilinda elde ettiler. 1923 yilinda yasada yapilan bazi degisikliklerle
kadinlarin is hayatindaki kazanimlarinin bazilar1 kaldirildigi i¢in feminist hareket
igerisinde tartigmalar baglar. Tartismalarin neticesinde dayanisma ve birlik bozulur,
orta smiftan kadinlar feminist hareketten ¢ekilirler ve tim bunlarin sonucu olarak
Amerika’da feminist hareket 1960’11 yillara kadar geri planda kalir. 1960 sonrasi

feminist hareket hem Amerika’da hem de Avrupa’da si¢crama yasar.

Ulkemizde ise feminist hareketin tarihi sanilanin aksine Cumhuriyet’in ilantyla
birlikte yasanan gelismeler sonucu baslamamistir. Ulkemizde feminist hareketin tarihi

19. yiizyilin sonu 20. yiizyilin basi olarak degerlendirilir. Bu déonemde kirka yakin
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kadin dergisinin oldugu saptanmistir (Cakir, 2021, s. 23). Hatta 15. ylizyilda yasamis
olan Mihri Hatun’un siirine bakildiginda o donemden daha kadinlik bilincinin
olusmaya basladig1 goriiliir (Zihnioglu, 2019, s. 42). II. Mesrutiyet’in egitim, hukuk,
ekonomi, toplumsal yasam alanlarinda yarattigi yenilik calismalarindan kadinlar da
etkilenir. Bu degisimlerin etkisiyle kadinlarin da farkli statii talepleri olur. Kadinlar
yasanan bu degisimlerin etkisiyle gesitli gazete ve dergilere yazilar yazip dernekler
kurarak kadin sorunlar1 ve kadinlarin haklari iizerine yogunlagmislardir (Cakir, 2021,
s. 59).

Osmanli kadin hareketi iginde olan kadinlarin talepleri ti¢ baslikta toplanir:
Ozgiirliik; egitim ve kamusal alana katilimlarinda giyim dahil her tiirlii yasak ve
sinirlamalarin kaldirilmasinin yaninda ¢ok esli evliligin kaldirilmasini1 bunun yaninda
kadinlara da bosanma hakkinin verilmesini talep ederler. Bu donemde Makbule
Leman, Sair Nigar, Fatma Aliye, Halide Edip ve Nezihe Muhiddin 6ne g¢ikan
kadinlardir. Cakir’in da belirttigi gibi bu dénemde kurulan dernekler, kadinlarin

bireysel taleplerini 6rgiitlii sekilde tartismalarini saglar. Dernekler “egitim yoluyla meslek
kazandirma; kiiltiir amagli, ililke sorunlarina ¢6ziim arayan; iilke savunmasina yonelik; farkli etnik

gruplardan kadinlarin sorunlarina odaklanan; siyasal amagli; feminist ve siyasal partilerin kadin

dernekleri” olmak tizere yedi gruba ayrilir (Cakir, 2021, s. 87). 20. yiizyilda ortaya ¢ikan
bu dergi ve dernekler kadinlarin kendileri igin hak arayisinda oldugunu agikga gosterir.
1923 yilia gelindiginde ise kadinlarin hak taleplerini siyasetin i¢inde dile getirme
istekleri neticesinde Kadinlar Halk Firkas1 kurulur. Nezihe Muhiddin’in kurucusu
oldugu bu firka 1909 secim kanununda heniiz kadinlara parti kurulma yetkisinin
verilmedigi bahane gosterilerek kurulusu engellenir. Firka, faaliyetlerine Tiirk
Kadinlar Birligi olarak devam eder. 5 Aralik 1934 tarihinde kadinlara se¢me ve
secilme hakkinin taninmasindan once kadin, Osmanli Devleti donemindeki gibi
geleneksel roller etrafinda tanimlanir. Bu tarihten sonra Arat’in da belirtmis oldugu
gibi feminizm {izerine yogun tartigsmalarin yeniden baglama yillarimi 1975-1985 arasi
olarak alabiliriz. Bu donemde Birlesmis Milletler’in Kadin On Yili ilan edilmesinin
etkisi biiylktir (Arat, 2017, s. 85). Kadin hareketinin yeniden giiglenmesinde
Birlesmis Milletler’in faaliyetlerinin yaninda 1980 darbesine gotiiren siyasi
hareketlerin de payr vardir. 1975 yilinda diizenlenen Ankara Kadin Kongresi’nde

kadin dernekleri “kadimlarin lehine yasal degisiklik ve yeni yasal diizenleme onerilerini dile

getir[irler]” (Arat, 2017, s. 87).



1980 sonrasinda yasanan siyasi gelismelerle Tiirkiye II. Dalga Feminizm
hareketinin 6zgiirliikk¢li ruhunu sonradan yakalamis olur. Bu tarihten sonra Tiirkiye’de
de ivme kazanan feminist hareketle birlikte oOrgiitlerin sayisi artar ve feminist
yiriiytisler diizenlenir. Tiirkiye’nin 1988 yilindan giinlimiize kadar taraf oldugu
Kadina Karsi Her Tiirlii Ayrimciligin Ortadan Kaldirilmas: Sozlesmesi (CEDAW),
kadin haklariin giivence altina alinmasi ve iyilestirilmesini kapsamasindan dolay1

kadinlar agisindan biiyiik bir kazanimdir.

1980-1990 yillar arasinda feminist hareket i¢cinde yer alan kadinlar kadin erkek
esitsizligine yol agan kanun maddelerinin degistirilmesi, kadina kars1 islenen siddete
yonelik yaptirim uygulanmasi ve siddete maruz kalan kadinlarin siginma haklarinin

olmasi yoniinde taleplerini ¢esitli eylemler araciligiyla dile getirirler.

1990 yilindan sonra degisen siyasi fikirlerle feminist hareketin iginde de farkli
gruplasmalar goriiliir. 2000 yilindan sonra feminist hareketin goriiniirliigiiniin artmasi
ve kadinlarin, egitim seviyelerinin yiikselmesi; kamusal alana daha fazla katilimlariyla
taleplerini dile getirme ve kazanim elde etme oranlar1 da yiikselir. 2012 yilinda 6284
sayili “Ailenin Korunmas1 ve Kadma Kars1 Siddetin Onlenmesine Dair Kanun”un
yirirliige girmesiyle eril siddet kanunlar Oniinde taninmis ve siddet magduru

bireylerin korunmasi amaglanmistir.

2.1.2. Feminist Edebiyat Elestirisi Nedir?

Feminist elestiri, bircok alanda kullanilsa da ilk kullanim alanlarindan biri
edebiyat {irlinleri olmustur. Edebiyat baglarda erkeklerin egemen oldugu bir alan
oldugu i¢in feminist edebiyat elestirisi ilk olarak kadmlarmn goziiyle erkeklerin
olusturdugu metinlerin degerlendirilmesiyle ortaya ¢ikar. Parla’nin da belirttigi gibi
feminist elestirinin temellerinde “kadm-erkek rollerinin toplumsal tamimlamalarinin kadin

agisindan ne demeye geldigini anlatmaya yonelen kadin hareketi yatar” (2020, s. 21).

Feminist edebiyat elestirisi, 20. yiizyilin basinda Virginia Woolf’un edebiyati
feminist gozle okumasiyla baslar. Maggie Humm’un da aktardigi gibi Woolf feminist
edebiyatin ikili bakis agistyla okunmasi gerektigini gosterir:

“Woolf, ilk olarak, kadmimn toplumsal ger¢ekligi de erkegin toplumsal gergekligi gibi

cinsiyet tarafindan bi¢imlendirildiginden, kadin yasantisinin edebi bicem igindeki

tasvirinin de cinsiyetlendirilmis oldugunu géster[ir]. Ikinci olarak da, edebiyattaki kadin
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tasvirlerinin gergek kadinin yaratilisindan gelen belirleyici 6zelliklerini, betimlemezken,
ataerkilligin gelencksel sembolik diizen ve dil sistemini bozabilecegini goster[ir].”
(Humm, 2002, s. 18-19).
Kadinlarin edebiyat alaninda daha fazla goriiniir olmasiyla birlikte feminist
edebiyat elestirisi kadin yazarlarin karakterlerini edebi metinde konumlandirilis

biciminin elestirisi seklinde devam eder.

Humm, feminist elestiriyi {i¢ varsayimda ag¢iklar. Humm’un ilk varsayimi
cinsiyetin dil yoluyla kurulmas1 ve yaz iislubunda gériiniir olmasidir. ikinci varsayim
cinsiyet baglantili yaz1 stratejilerinin olmasidir. Kadinlarin nasil izin veriliyorsa dyle
yazabildigi varsayimi1 ve kadin-erkek dilleri arasinda sosyal statiiden bagimsiz
farkliliklarin olmasi. Feminist elestirinin son varsayimi kadinlarin onceki kadin

eserlerini ve egitimlerini yok sayarak takdir edilmek icin eril normlar kullanmasidir

(2002, 5. 22-23).

Feminist  elestiri, Mary  Wollstonecraft’in  Kadin  Haklarinin
Gerekgelendirmesi, Margaret Fuller’in On Dokuzuncu Yiizyilda Kadin, Virginia
Woolf’un Kendine Ait Bir Oda, Simone de Beauvoir Ikinci Cins ve Kate Millett Cinsel
Politika kitaplarinin izinde geligir. Bahsi gegen kitaplar ataerkil sistemi sorgulayarak
bu sistem iginde kadinin konumunu, kadinin temsil bi¢imini ve eril sdylemi irdeler.
Feminist elestiri bu kitaplar sayesinde kadin-erkek esitsizligini inceleme firsati

yakalar.

Berna Moran (2014, s. 249), feminist elestirinin 1960’larda Amerika’da,
Ingiltere’de, Fransa’da toplumsal ve siyasal bir savasim olarak yeniden canlanan genel
feminist hareketin edebiyat alanina da kaydirilmasi sonucu ortaya ¢iktigini belirtir.
Feminist elestirmenler, yalniz gercek yasamda degil romanlarda, siirlerde, oyunlarda
kadinin asagilandigi, horlandigr ve ataerkil diizenin bu yoldan da desteklenip
strdurildiigiinii belirtir. Feminist elestirinin, edebiyat yapitlarinda kadina karst bu
tutumu ortaya koymak amaciyla basladigin1 fakat kisa zamanda bagka sorunlara da
yoneldigini belirtir.

Moran, feminist elestirmenlerin edebiyata iki ana yaklagimlari oldugunu
belirtir: “1. Okur olarak kadma yénelik feminist elestiri, 2. Yazar olarak kadma yonelik feminist
elestiri” (2014, s. 250). Okur olarak kadina yonelik feminist elestiri yontemi, okurun

kadin olmasi halinde metnin farkli algilanacagi ilkesini esas alir. Moran, bu iddianin
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her kadin okur i¢in dogru olmayacagini, kadinligin biyolojik cinsiyetin disinda kiiltiirle

kazanilan belli bir kadinlik bilincine dayandigini ifade eder (2014, s. 250).

Okur olarak kadina ydnelik elestiri yonteminin amaglarini “erkek yazarlarin
yapitlarina kadin okur goziiyle bakarak bu yapitlarda sergilenen cinsel ideolojiyi, kadin imgelerini, klise

kadm tiplerini saptamak ve bunlarm feminist agidan yorumunu ve elestirisini yapmak” olarak

aciklayabiliriz (Moran, 2014, s. 250-251).

Edebiyat yapitlarindaki kadin karakterlere yonelik elestirinin ortaya cikardigi
gerceklerden biri de erkek yazarlarin yarattigi klise iki karsit tipin varligidir (Moran,
2014, s. 252). Sandra M. Gilbert ve Suzan Gubar klise kadin tipleri {izerinde ¢aligir.
Gilbert ve Gubar, edebiyat yapitlarindaki bu klise kadin tiplerine “evdeki melek” Ve
“canavar” adin1 verir (Moran, 2014, s. 252).

“Evdeki melek” tipi ataerkil toplumda erkegin kafasinda ideal olarak yasattigi
kadin tipidir ve erdemleri arasinda namusluluk, al¢cakgoniilliiliik, uysallik, masumiyet
basta gelenlerdir. Karsit ugtaki kadin tipi ise bagimsizligina diigskiin, ¢ikarlarini
kollayan, erkeklerin kendisine bigtigi kisiligi kabullenmeyen ve bundan oOtiiri
erkekleri tirkiiten “canavar” tipidir (Moran, 2014, s. 252).

Ikinci elestiri yontemi ise yazar olarak kadma yénelik feminist elestiri
yontemidir. Yazar olarak kadina yonelik feminist elestiri yontemi amag¢ bakimindan
iki alt baglikta incelenir. Birinci alt baslikta kadinlarin edebiyat tarihindeki yeri
incelenirken ikinci alt baglikta yeni bir kadin sdyleminin olanaklar: aragtirilir (Moran,

2014, s. 254)

Feminist elestirinin bu ilk evresinde erkeklerin yazdigi yapitlara, daha ¢ok
ideolojik bir tutumla egilinir ve bu yapitlarda goriilen kadin diismanligi, kadin
sOmiiriisii belirtilir; kadin tipleri arastirilir ve edebiyattaki kadinin durumuyla ataerkil

toplumdaki kadinin durumu arasindaki ilintiye dikkat ¢ekilir (Moran, 2014, s. 254).

Berna Moran, feminist elestirinin ana yaklasimlarindan bir digeri olan “Yazar
Olarak Kadma Yonelik Feminist Elestiri” yonteminde edebiyat tarihinde kadin
yazarlar1 inceleyenler ve kadin sdyleminin olanaklarini arastiranlar olmak iizere iki

yaklagim oldugunu ifade eder (2014, s. 254).

Yazar olarak kadma doniik elestirinin ilk 6rnegi olarak Virginia Woolf’un
Kendine Ait Bir Oda kitab1 anilsa da yazar olarak kadina doniik elestiriyi yontem
olarak ortaya koyan isimler; Janet Kaplan, Ellen Moers, Elaine Showalter, Sandra M.
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Gilbert, Susan Gubar’dir. Yazar olarak kadina doniik elestiride elestirmenler, kadin
yazarlarin eserlerindeki benzerligin veya ayniligin biyolojik cinsiyetle ilgili
olmadigini; toplumun, kadinlar iizerinde ayni tiirden baskilar yaratmasindan

kaynaklandig fikrini savunurlar (Showalter, 1977°den aktaran Moran, 2014, s. 255).

Yazar olarak kadina ydnelik feminist elestiri yonteminin kadin sdylemine
egilen ikinci alt basliginda Fransa’da gelisen écriture féminine (disil yazin) etkili olur.
Héléne Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva, Monique Witting gibi feminist
kuramcilarin ortaya attig1 disil yazin terimiyle, biyolojik anlamda kadinligin, kadin
sOylemiyle arasindaki baglantiy1 bulmak ve kadma 06zgii sdylemin ozelliklerini

belirlemek amaglanmistir (Moran, 2014, s. 259).

“Bu kuramcilarin amaci ne erkeklerin yazdigi edebiyat yapitlarinda kadini kiigiilten,
asagilayan seksist tutumu ortaya cikartmak, ne de kadin yazarlarin tarihini arastirmak,
yapitlarint incelemektir. Amag, kadinhigin (biyolojik anlamda) kadin sdylemiyle
bagmtisini, kadina 6zgii sdylemin 6zelliklerini belirlemektir. Baska bir deyisle, kadinligin
kuramini olusturmaktir amag.” (Moran, 2014, s. 259).

2.1.3. Toplumsal Cinsiyet Tarihgesi

Toplumsal cinsiyet, cinsiyetcilikle miicadele ve kadinin cinsel 6zgiirligiini
elde etmesini amaclayan ikinci dalga feminist hareketin etkisiyle kavramsallasir ve

feminist elestiri alaninda kullanilmaya baslanir. Toplumsal cinsiyet kavrami “feminist
literatiire 1972°de Ingiliz sosyolog Ann Oakley tarafindan sunul[ur]. Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve

Toplum (1972) isimli kitabinda kadinlarin ezilmisliginde cinsiyetin belirleyici olmadigini iddia ederek

kavrami1 dolasima sok[ar]” (ECEVit, 2021, s. 9).

Toplumsal cinsiyet kavraminin feminist yazinda kullanilmadan 6nce 1945
yilinda psikolog Madison Bentley tarafindan kullanildig: bilinmektedir. Toplumsal
cinsiyet kavrami Bentley’in kullanimindan sonra 1950°1i yillarin baginda John Money
ve 1968 yilinda da Robert Stoller tarafindan toplumun, cinsiyet rollerini belirlemesi
anlaminda kullandiklar1 bilinmektedir. Raewyn W. Connell ise toplumsal cinsiyetin

kuramsal gelisiminin 1930’1u yillara kadar uzandigini belirtir (Connell, 2019, s. 84).

1949 yilinda Simone de Beauvoir’in kadin dogulmaz, kadin olunur sozii ve 1969
yilinda Amerikali feminist Carol Hanisch’in makalesinden yola ¢ikarak sloganlasan
kisisel olan politiktir soylemi toplumsal cinsiyet kavraminin Avrupa’da ve Amerika’da

tartisilmasina ve feminist elestiri alaninda kavramsal temellerinin olusmasina yol agar.
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Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet tartigmalar1 19. ylizyilin ortalarina tarihlense de
kavramin tanimlanmasi ve kadinlarin esit haklar elde etmesi 20. ylizyilin sonlarini

bulur:

“Toplumsal cinsiyet kavrami Tiirkiye’de dilimize 1990’larin baginda girmistir. Ingilizcesi
“gender” olan kavrama Tiirk¢ede tek sozciik ile karsilik bulunamayisi, bu alanda
calisanlar1 “toplumsal cinsiyet” ile yetinmek zorunda birakmis ancak bu zorunlulugun
alandaki akademik ¢alismalara olumlu etkisi de olmustur. Bdylece hem agiklayict hem
de kendini tanimlayan bir kavram kullanma imkan1 dogmustur: toplumsallasarak elde
ettigimiz cinsiyet! Anlasilmasi ve kabul edilmesi olduk¢a zaman alan bu kavram, ¢ok
uzun yillardir akademide yapilan kuramsal analizlerin ve tartigmalarin merkezinde yer
almaktadir.” (Ecevit, 2021, s. 10).

Tanzimat Ferman1 ve 1. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte kadinlarin da dergi ve
cemiyetler etrafinda toplanarak kadinlarin haklarmi tartigtiklarini;  kadinlarin
toplumsal hayattaki konumlarin1 irdeledikleri feminist elestiri bdliimiinde

anlatilmistir.

Kadinlarin Osmanli Devleti’nin son donemlerine rastlayan talepleri o donemde
olmasa da 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte karsilik bulur. Toplumsal
cinsiyet esitliginin saglanmasi i¢in 1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat Kanun’u ytirtirliige
girer. Bu kanunla kadinlar erkeklerle birlikte egitim alma haklarina sahip olur. 1926
yilinda Tiirk Medeni Kanunu’nun yiiriirliige girmesiyle kadinlar sosyal hak taleplerini
kazanir. 1930 yilinda yerel se¢imlerde 1934 yilinda da milletvekili se¢imlerinde segme
ve se¢ilme haklarini kazanan kadinlar, 1980 sonras1 toplumsal cinsiyet esitliginin her

alanda uygulanmasi i¢in gii¢lii olarak seslerini ¢ikarirlar.

Birlesmis Milletler tarafindan hazirlanan ve Tiirkiye’nin 1985 yilinda taraf
devlet olarak imzacist oldugu Kadina Karst Her Tiirli Ayrimciligin Onlenmesi
Sozlesmesi (CEDAW) ve 2014 yilinda yiiriirlige giren Kadinlara Yonelik Siddet ve
Ev I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadele Hakkindaki Avrupa Konseyi
Soézlesmesi, kisa adiyla Istanbul Sézlesmesi, kadm erkek esitligi, kadin ve cocuk
haklar1 ve kamusal alanda esit temsilin saglanmasi ig¢in gerekli diizenlemelerin
yapilmasina dair maddeleri igermeleri yoniinden iilkemizde ve diinyada toplumsal

cinsiyet esitligi adina dnemli sdzlesmelerdir.

2.1.4. Toplumsal Cinsiyet Nedir?

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kavramlarinin ayrimi cinsiyetgilikle miicadele

ve kadinin cinsel Ozgiirliglinii elde etmesini amaglayan ikinci dalga feminizm
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hareketiyle baslar. Tiirkiye’de kavramin tanimlanmasi ve kadinlarin esit haklar elde
etmesi 20. ylizy1lin sonlarini bulur. Cinsiyet (sex), bireylerin biyolojik olarak disi veya
erkek olmalarin1 belirlerken toplumsal cinsiyet (gender) ise biyolojik cinsiyeti, disi
veya erkek olarak ayrilan bireylerin toplum igindeki rollerini belirten bir kavram
olarak karsimiza c¢ikar. Toplumsal cinsiyet iizerine galisan bilim insanlari kavrami
farkl sekillerde tanimlasalar da ortak noktalar1 toplumsal cinsiyetin kiiltiirden kiiltiire
degisim gosterdigi yoniindedir. Toplumsal cinsiyet roliiyle kadin ve erkegin
davraniglar1 belirlenir. Toplumsal cinsiyet rolleri toplumun en kiiglik yap1 tasi olan
aileden baglayarak kadin ve erkegi etkiler. Kadinlar, ataerkil sistemin toplumsal

cinsiyet rolleri araciligiyla erkeklere kiyasla daha fazla kisitlanir.

Cinsiyet (sex), bireylerin biyolojik olarak kadin veya erkek oldugunu belirten
kavramdir. Toplumsal Cinsiyet (gender) ise biyolojik olarak kadin veya erkek olarak

dogan bireylerin toplum igindeki rollerini igeren kavramdir.

Zehra Y. Dokmen’in de belirttigi gibi “cinsiyet ikili bir simflamaya karsilik gelir.
Kadin ve erkek. Bebekler dogduklarinda (hatta dogmadan 6nce) sahip olduklar cinsiyet organlarina

bakilarak ya kadin cinsiyet grubuna ya da erkek cinsiyet grubuna ait olarak kimliklendirilir” (Dokmen,
2019, s. 21).

Ayse Seda Giilseven, toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak belirlenmesinden
dolay1 toplumsal cinsiyet rollerinin igeriginin toplumdan topluma ve tarihsel olarak
degistigini ifade eder. Biyolojik cinsiyetin ayrimini saglayan ol¢iitler tarih boyunca
ayni kalmis olmasina ragmen, toplumsal cinsiyeti belirleyen Olciitler, diger bir ifadeyle

erkeksi ve kadins: dzellikler daima degisim igerisinde olmustur (2017, s.186). Connell,
“kadinlar ve erkekler, yaradilislari, karakterleri, dis goriiniisleri, diigiiniis bicimleri, yetenekleri ve hatta

tiim kisilik yapilar1 agisindan birbirlerinden farkli[dir]” diyerek toplumsal cinsiyet rollerinin

olusumundaki temel ayrimlart siralar (2019, s. 245).

Dokmen’e gore de toplumsal cinsiyet igerisinde kadin ve erkek olarak ayrilan
bireylerin rollerini toplumun kiiltiirii ve bireylerin biyolojik yapistyla iligkisi olan
psikolojik 6zelliklerini olusturur (Dékmen, 2019, s. 20). Judith Butler ise toplumsal
cinsiyetin sadece cinsiyetin kiiltiirel olarak yorumlanmasi olarak anlasilmasina itiraz
eder ve toplumsal cinsiyetin “cinsiyetleri tesis eden iiretim mekanizmasi” oldugunu ifade eder
(2020, s. 52).

Merry E. Wiesner-Hanks ise tarihte cinsiyetin nasil belirlendigine dair

aciklamasinda zaman igerisinde biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin

15



daha fazla 6nem kazandigini belirtir. Wiesner- Hanks, 6zellikle biyologlarin bireyleri
eril ve disil olarak kategorilestirmek ve bu iki grubu birbirinden keskin c¢izgilerle
ayirmak istedigini belirtir. Biyologlar 6zellikle hermafrodit olarak dogan bebeklerin,
cinsiyetlerinin belirlenmesi i¢in, ¢esitli yontemler yardimiyla, ¢alismalar yapar.
Interseks bireyler hangi cinsiyete daha yatkinsa o cinsiyete doniistiiriiliir. Interseks
bireylerin varliklari, cinsiyeti belirlemede biyolojik 6zelliklerin yetersiz kaldiginin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin de bireylerin cinsiyetin etki ettiginin kaniti olarak
karsimiza ¢ikar (2020, s. 4-5).

Wiesner-Hanks’in da belirttigi gibi gelismis toplumlardan Afrika’nin kabile
toplumlarina kadar toplumsal cinsiyetin biyolojiden ziyada kiiltiirel normlara
dayandirildig1 bilinmektedir. Cocuklar, hormonlar ve kromozomlar hakkinda bilgi
sahibi olmadan once kiiltiir araciligiyla toplumsal cinsiyet rollerini 6grenir (2020, S. 6-
7).

2.1.5. Toplumsal Cinsiyet Rolii Nedir?

Toplumsal cinsiyet rolii, bireylerin dogustan atanan cinsiyetlerine gore
birtakim tutum ve eylemlerinin genel adidir. Cordelia Fine, toplumsal cinsiyetin kadin
ve erkegin lireme organlartyla sinirlt olmadigini ortiik ¢agrisimlar araciligiyla kadin
ve erkeklere gesitli rollerin uygun goriildiigiinii agiklar. Toplumsal cinsiyet oOrtiik
cagrisimlar aracilifiyla kadinlar1 beseri bilimler, aile ve evcilik, esitcilik ve diisiik
seviye otoriteyle ilgili ¢agrisim alanlarina uygun goriir; erkekleri ise daha ¢ok bilim,
matematik, kariyer, hiyerarsi ve yiiksek otoriteye dayanan alanlara uygun goriir (Fine,
2020, s. 29).

Connell’in de belirttigi gibi rol kavraminin temelleri 1930’11 y1llara dayanir. Bu
donemden itibaren rol kavrami cesitli teorisyenlerce farkli baglamda agiklanir. Rol
kavraminin formiillestirilmesi ayrintida farkliliklar olustursa da temelde bes ortak
noktada agiklanir. Connell’in rol iizerine gelistirdigi ilk iki teorisi “temel metafor”u;
diger ti¢ teorisi ise “sahnelenme ve yaziya dokiilme araglari”ni1 sekillendirir (Connell,
2019, s. 84):

“1) Kisi ile isgal ettigi toplumsal konum arasindaki analitik ayrim,;
2) s6z konusu konuma 6zgii eylemler veya rol davranislari kiimesi.

3) Belirli bir konuma hangi eylemlerin uygun oldugunu rol beklentileri ve normlar
tanimlar;

4) bunlar, karsit konumlar1 isgal eden insanlarin (rol géndericiler, gébnderme gruplari)
kontroliindedir,
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5) oyle ki bu insanlar bunlar1 yaptirimlar araciligiyla (6diiller, cezalar, olumlu ve olumsuz
pekistiregler) uygularlar” (Connell, 2019, s. 84).

Connell’in gruplandirdigi bu rol teorisi, “temel kisitlamalarini kaliplagmus kisiler arast
beklentilere yerlestiren toplumsal yapiya bir yaklasim bigimidir> (Connell, 2019, s. 85). Rol
teorisi, toplumsal cinsiyet iliskilerine de kolayca uygulanabildigi i¢in erkek ve

kadindan beklenen roller bu teori sayesinde kurallasir. Rol kavramlarinin temeli “erkek

veya kadin olmanin anlami, kisinin cinsiyetiyle belirlenen genel bir roliin canlandirmasidir yani cinsiyet

rolii[diir]” (Connell, 2019, s. 85).

Toplumsal cinsiyet rolleri toplumun en kiigiik yap1 tasi olan aileden baslayarak
tiretilir ve 0grenilir. Aile i¢erisinde erkekler, kadinlara {istlinliik kurar ve bu iistiinliigiin
dogustan geldigini sdyleyerek ataerkil diizenin devam etmesini saglarlar. Toplumsal
cinsiyet rollerinde kadinlardan fedakar, sadik, duygusal, anag, iireten ve lreyen,
derleyip toparlayan, esine karsi saygili ve hosgoriilli, sefkatli olmasi beklenir;
erkeklerden ise bagimsiz, giiglii, korkusuz, gozii pek, otoriter olmalar1 beklenir.
Toplumsal cinsiyet rolleri kadinlar1 daha pasif olan rollere iterken erkekleri daha aktif
rollere iter. Kadinlar 6zel alanda kalarak gocuklarin bakimini, evin diizenini saglar;
erkekler ise kamusal alanda ¢alisarak evin ge¢imini saglar. Ataerkil diizenin devam
ettigi bu evlerde kiz ¢ocuklari, anne ve es olmay1 6grenirken erkek ¢ocuklar1 da baba
ve es olmay:r Ogrenir. Aileler ise ¢ocuklarinin dogumundan itibaren cinsiyetlerini
pekistiren kiyafetler, oyunlar ve davraniglarla toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden
tiretilmesine katki saglarlar. Aileler, kiz ¢ocuklarina pembe renkli elbiseler giydirip,
oyuncak bebek alirlar; erkek cocuklara ise mavi renk kiyafetler giydirip, oyuncak
araba alirlar. Bireyler dogduklari andan itibaren yaratilan toplumsal cinsiyet rolii
algisiyla beraber biiyiir bu yiizden her zaman cinsiyetlerine uygun davraniglari

sergilemek i¢in gayret gosterirler.

2.2. Tigili Aragtirmalar

Tezin kuramsal ger¢evesini olusturan feminizm, feminist edebiyat ve toplumsal
cinsiyet rolleri alanlarinda c¢alisma sayisi olduk¢a fazladir. Bu ylizden ilgili
aragtirmalar bolimii olusturulurken ¢alismamiza dogrudan veya okunduktan sonra
fikirsel agidan katki saglayan Kitaplar, tezler ve makaleler dahil edilmis ve dahil edilen
kaynaklar tiirlerine goére ayrildiktan sonra ilk yayimm tarihi dikkate alinarak

siralanmislardir.
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2.2.1. Kitaplar

Kate Millett’in Cinsel Politika (2018) kitab1 ii¢ kisim ve sekiz alt boliimden
olusur. Millet, kitabinin ilk boliimiinde cinselligin siyasal bir yonii olmasini 6rnekler
yardimiyla tartisirken “Cinsel Politika Kurami” boliimiinde ise cinsler arasindaki
toplumsal iliskiyi kuramsal bir ¢ergevede ¢oziimler. Tarihsel Gelisim kisminda ise
yazar, ataerkiyi siyasetin sistemlestirdigi bir kuram olarak inceler. Kitabin ti¢iincii ve
dordiincii boliimlerinde cinsel politikanin tarihsel gelisimi anlatilir. Kitabin ii¢lincii
kisimda ise tarihsel siire¢ icerisinde degisen cinsel politika tizerine odaklanilir.
Sekizinci boliimde ise yazar, Jane Genet’in roman ve oyunlarindaki kahramanlari
cinsel politika agisindan inceler. Kitap, cinsel politikay1; kuramsal, tarihsel ve edebiyat
acisindan anlamamiz i¢in genel bir fikir saglarken cinsel politikanin kuramsal ve

tarihsel gelisimi hakkinda ¢alismamiza kaynak olusturur.

Andree Michel’in  Feminizm (1993) isimli kitabi1 kadimlarin tarihsel
doénemlerdeki konumlarinin anlatildigi alti boliimden olusur. Kitap, Paleotik Cag’dan
20. yiizyilda ortaya ¢ikan feminist harekete kadar kadinin toplum igindeki yerini
inceler. Michel, avci- toplayici kiiltiirlerde kadin ve erkegin es rollere sahip oldugunu
fakat yerlesik hayata ge¢ip miilkiyet kavraminin énemsenmesinin ardindan kadinin
Ozel alana g¢ekilmesi igin erkeklerin, gesitli yollar denediginden bahseder. Michel,
Hristiyanlik, Yahudilik ve Islamiyet gibi biiyiik ataerkil dinlerin de kadinlar1 6zel alana
hapsettiginden bahseder. Kitapta kadinlarin donem dénem ticaret ve din yonetiminde
yer aldigindan bahsedilse de erkeklerin kadinlari engellediginden de bahsedilir.
Bununla birlikte kadinlarin 17. yiizyildan itibaren 6zel alanda olmak istemediklerini
beyan etmeye baslamalar1 ve 20. yiizyila gelindiginde kadinlarin eylemlerinin feminist

harekete doniismeye baslamasindan bahsedilir.

Josephine Donovan’in Feminist Teori (2019) kitab1 sekiz bélimden olusur.
Donavan, okuryazarligin okuma yazma becerisinden daha fazlasi oldugunu ifade eder.
Donavan i¢in okuryazarlik diinyay1 kendi pencerenden degerlendirebilmek i¢in 6nemli
bir beceridir. Bu ylizden yazar, kadinlarin da diinyayr kendi pencerelerinden
gormelerinin gerekliligine inandig1 icin feminist kuramlar1 ele aldigi bu kitab1 yazar.
Donavan, Amerikan feminist gelenegine odaklandigi i¢in sadece Amerikan

feminizmini etkileyen kuramlari ele alir. Calismamizin kuramsal ¢ergevesini yazarken
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genel olarak yararlandigimiz bu kitabin 18. ylizyil feminist hareketini anlatan kism1 da

calismamiza dogrudan kaynak olusturur.

R.W. Connell’in Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar (2019) adli kitabi dort kisim ve
on i¢ basghiktan olusur. Yazarin toplumsal cinsiyete dayali toplumsal analizin
gerekliligini kurgusal bir geng kizin hayat hikayesinden bir kesintiyle anlattigi giris
bolimiinde kamusal diinyada kadin ve erkegin is bolimleri, ticretleri ve egitim
hayatina katilimlar1 tartisilir ve 6zel alanda kadina ve escinsellere yonelik siddet,
onyargi ve devletin tutumu istatistiksel veriler yardimiyla ele alinir. “Toplumsal
Cinsiyetin Teorilestirilmesi” kisminda ise giris kisminda tartisilan kavramlari
aciklayan yaklagimlar anlatilir. Toplumsal cinsiyet iligkilerinin incelendigi ikinci
boliimde ise toplumsal cinsiyetin olusum teorisine ve ortaya ¢ikisina odaklanan diger
boliimden farkli olarak rol kavrami agiklanir ve toplumsal cinsiyet kategorilerine
odaklanilir. Bu bolimde rol ve kategori kavramlari agiklandiktan sonra toplumsal
cinsiyet iligkilerinin biitiiniinii olusturan yapilardan ve altyapilarin olusturulmasinin
gerekliliginden bahsedilir. Cinsiyete dayali is boliimii ve toplumsal cinsiyet diizeni
kavramlar1 iizerinde durulur. Kadinlik ve erkeklik kavramlarinin tartigilacagi tiglincii
kisimda ise iki cinsiyetin birbirinden farkli 6zellikleri tizerinde durulur. “Cinsel
Politika” bashig: tasiyan dordiincii kisimda toplumsal cinsiyet sdyleminin pratikteki
karsil1g1 anlatildiktan sonra toplumsal yargilarin nasil kaniksatildig1 konusu ele alinir.
“Kiiltiirel Dinamikler” boliimiinde ise cinsel politikaya katkisi olan kiiltiir normlari ele
almir. “Ideologlar ve Cikarlarr” béliimiinde ise toplumsal cinsiyet iizerine ¢alisanlar
ve bu calismalar yiiritmelerinin temel sebepleri tizerinde durulur. “Politika Pratigi”
boliimiinde ise politika kavraminin tanimi ve kullanim alanlarindan bahsedildikten
sonra Kate Millett’in cinsel politika kavramindan bahsedilir ve bu kavramin taniminin
yeniden yapilmasinin zorunlu oldugu tizerinde durulur. Bu boliimde politikanin tanimi
yeniden yapilmaya calisilir ve cinsel politikanin kapsami tartisilir. Son boliimde
toplumsal cinsiyet kavraminin bugiinii ve yarini tartisilir. Kitap, toplumsal cinsiyet ve
iktidar arasindaki iliski hakkinda genel bilgi verirken ¢alismamiza “Cinsiyet Rolil

Teorisi” ve “Cinsel Karakterler” boliimleriyle katki saglar.

Maggie Humm’un Feminist Edebiyat Elestirisi (2002) kitab1 on boliimden
olusur. Giris boliimiinde feminist elestirinin tarihi Oncii yazarlar1 ve eserlerinden
bahsedilir. Feminist elestirinin sorunlari, tanimlar1 ve amaglarindan bahsedildikten

sonra feminist elestirinin 1960’lardan itibaren gelisimi ele alinir. Birinci boliimde
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ikinci dalga feminizmle birlikte ortaya ¢ikan feminist edebiyat elestirisi anlatilir. Ikinci
boliimde mitin tanimi ve mitlerde kadinin yeri tartisilir. Marksist/ Sosyalist- feminist
elestirinin tartisildig1 tictincii boliimde edebiyatin sinirlarinin oldugu ifade edilir. Bu
boliimde kadinlarin ezilmesinin ve yanlis temsilinin nedenleri Marksist ag¢idan
¢coziimlenmeye ¢alisilir. Dordiincii boliimde dilin yapisini ve temellerini sorgulayan
Fransiz feminist elestiriye yer verilir. Besinci boliimde Psikanalitik elestiri yontemine
odaklanilir. Bu boliimde kadinlar kisitlayan bilingalti kodlarina odaklanilir ve bu
kodlarin psikanaliz yontemiyle c¢oziimlenerek kadinlarin kendilerini kesfetmeleri
gerekliligi tartigilir. Altinct boliimde Postyapisalcilik/ Yapisokiim/ Postmodernizm
akimlarmin feminist edebiyat elestiri alanina etkileri tartisilir. Yedinci boliimde
Afrikali feministlerin, edebiyat elestirisine yaklagimlari ele alinir. Sekizinci boliimde
lezbiyenligin sorunlarindan ve tartisma alanlarindan bahsedilir ve lezbiyen edebiyat
elestirisi ele alinir. Dokuzuncu bdliimde temelleri 1980°1i yillarda atilan ve 1990’11
yillardan sonra {igiincii diinya iilkelerinde olusan kadin elestirisi giindemi incelenir.
Son boliim olan Feminist Gelecekler boliimiinde Avrupali beyaz kadinlarin, siyahi,
lezbiyen, t¢iincli diinya {iilkelerini temsil eden kadinlarin feminist edebiyata katki
sunduklar1 belirtilir. Feminist edebiyat elestirisinin geleceginin de bu ¢ok yonlii bakis
acisiin izinde daha fazla gelisecegi belirtilir. Kitap, feminist elestiri tarihi hakkinda
ve feminist elestiri kuramlar1 hakkinda genel bilgi saglarken “Elestiri Tarihi” ve

“Sorunlar- Tanimlar” boliimleriyle ¢aligmamiza kaynak olusturur.

Ayse Sevim’in Feminizm (2005) kitabi ti¢ boliimden olusur. Sevim ilk boliimde
Paleotik Cag’dan II. Dalga Feminizme kadar gecen siirede kadinin toplum ig¢indeki
konumunu tarihsel perspektiften yararlanarak anlatir. ikinci bdliimde ise feminizm
cesitlerinden bahsedildikten sonra son béliimde ge¢misten giiniimiize Tiirklerde

kadinin konumu anlatilir. Kitap se¢ilmis kaynak¢anin verilmesiyle biter.

Zehra Y. Dokmen’in Toplumsal Cinsiyet: Sosyal Psikolojik Ac¢iklamalar
(2019) kitab1 alt1 boliim ve kaynakca kismindan olusur. Dokmen, kitabin ilk
boliimiinde cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin tanimina ve bu kavramlarin
farkliliklarina odaklanir. Kitapta cinsiyet kimligi ve cinsel kimlik kavramlarinin
tanimlart yapildiktan sonra toplumsal cinsiyet rolleri ve kalipyargilar incelenir.
Birinci boliimde toplumsal cinsiyet ve kalipyargilarindan bahsedildikten sonra
kalipyargilarin kadin ve erkeklere yiikledigi sorunlar anlatilir. Toplumsal cinsiyet

kavraminin psikoloji ve sosyal psikoloji alanlariyla iliskisi ele alinir ve sosyal
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psikolojinin toplumsal cinsiyetle ilgilenme tarihi hakkinda bilgi verilir. Ik béliimde
son olarak sosyal psikolojinin toplumsal cinsiyet kavramina yaklagimindan bahsedilir.
Kitabin ikinci boliimiinde toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kavramlar1 hakkinda ¢alisma
yapan psikanalitik, biyolojik, sosyobiyolojik, sosyal Ogrenme, sosyal bilissel,
toplumsal cinsiyet semasi kuramlarina yer verilir. Kitabin {igiincli boélimiinde
toplumsal cinsiyet kalipyargilari, Onyargilar ve cinsiyet ayrimciligt konularina
deginilir ve bu olumsuz tutumlarin sonuglar1 ortaya konur. Dordiincii boliimde
cinsiyetin ve toplumsal cinsiyetin kitle iletisim araglariyla pekistirilme bigimleri ele
alinir. Besinci boliimde kadin ve erkegin, ¢cocukluk ve yetiskinlik donemi hareketleri;
sOzsliz iletisim ve sozel olmayan davraniglari ve cinsel agidan tutumlarindaki
farkliliklar daha 6nceden yapilan aragtirmalarin 1g1ginda incelenir. Altinci boliimde ise
cinsiyet kalipyarginin ve rollerinin ev isleri, calisma yasami, ruh saghgi, fiziksel saglik

ve erkeklerin yasadig sinirliliklar bakimindan sonuglarina yer verilir.

Cordelia Fine, Toplumsal Cinsiyet Yanilsamalar: (2020) kitabinda cinsiyeti ve
toplumsal cinsiyeti inga eden nedenler tizerinde durur. Fine, cinsiyetin anne karnindan
itibaren sekillendigini ve toplumun bu cinsiyet farkliliklarini iyice pekistirip
ogrettigini ifade eder. Kitap ii¢ kisimdan olusur. ilk kisim nérolojik farkliliklarin dogal
olarak erkegi Ustlin kabul ettigini ve erkegin kamusal alanda kadinin {stiinde yer
aldigmi anlatir. Ikinci kisimda mitolojik kaynaklari bilimsel olarak kabul eden
norobilimcilerin cinsiyet agisindan yanilgilarina odaklanilir. Ugiincii kisimda ise

cocukluk ve cocuk egitiminde sorumluluklar anlatilir.

Merry E. Wiesner- Hanks’in Tarihte Toplumsal Cinsiyet: Kiiresel Bakis A¢ilart
(2020) kitab1 sekiz bolimden olusur. Kitabin ilk boliimiinde cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet tanimlar1 yapildiktan sonra kitabin yapis1 anlatir ve ataerkinin kdkenlerinden
bahseder. Ikinci béliimde tarihten giiniimiize aile kavrami agiklanir. Ugiincii boliimde
avci-toplayict toplumlardan 2010 yilina kadar gelisen ekonomik yasam ele alinir.
Dordiincii boliimde fikirlerin, ideallerin, norm ve yasalarin tarihsel gelisiminden;
kadinin yerinden ve kiiltiirinden bahsedilir. Kadin ve erkeklerin dogasi alt bagliginda
ise kadin tarihi yazilmaya baslanana kadar erkeklerin kadinlar1 genellemelerle anlatma
egilimi igerisinde olduklarindan bahsedilir. Kadinlarin ve erkeklerin, dogasi ve
rollerinden bahsedilir. Ikili sistemler alt bashginda ise disil ve eril sistemlerin
olusturdugu ikili sistemler ele alinir. Annelik ve babalik kavramlarinin tartisilmasinin

ardindan toplumsal cinsiyet esitsizligi yaratan ideolojiler, normlar ve yasalar ele alinir
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ve esitlik ideolojilerinden bahsedilir. Besinci béliimde ilk dénemlerden Islamiyet’e
kadar dinin toplumsal cinsiyet lizerindeki etkisi anlatilir. Altinc1 béliimde ise Siyasi
yasam, akraba topluluklardan gilintimiizdeki somiirgecilik, somiirge karsithgr ve
sOmiirgecilik sonrasi siyasi yapilanmaya kadar toplumsal cinsiyeti etkilemesi
bakimindan incelenir. Yedinci bolimde egitim ve kiiltiir meselesine deginildikten
sonra sekizinci boliimde cinsellik konusu ele alinir. Kitap, ¢alismamiza “Cinsiyet” ve

“Toplumsal Cinsiyet” boliimiiyle katki saglamustir.

2.2.2. Doktora Tezleri

Mehmet Bakir Sengiil tarafindan hazirlanan kadin yazarlarin romanlarinda
kadinliga dair sorunlara ve sorunlar1 yansitma bi¢imlerine odaklanan 7iirk Romaninda
Feminizm (Kadin Romancilar 1960-1980) (2015) isimli doktora tezi okunmustur.
Tezde, 1960-1980 yillar1 arasinda kadin yazarlar tarafindan yayimlanan romanlar
feminist edebiyat elestirisi baglaminda incelenir. Tez, ii¢ boliimden olusur. ilk boliim
feminist teorilere; Tirkiye’de feminist anlayisin tarihine; kadinin yazar olarak var
olma miicadelesine; Tirk romaninda kadimin islenis bi¢imine odaklanir. “Tirk
Romaninda Feminizm” bagligini tasiyan ikinci bolimde 1960-1980 yillari arasinda
yayimlanan romanlarda kadin kahramanlar, toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan yedi
alt baslikta incelenir. Romanlar, “Ataerkil Sistemin ve Gelenegin Kurguladigi Kadin”;
“Kadina Doniik Cinsiyet¢i Yaklagimlarin Kamusal Alandaki Goriintimleri”; “Kadinin
Duygu Diinyas1”; “Kadin Bedenine Yonelik Siddet”; “Uretim, Emek, Kadin”;
“Cinsellige Bakis”; “Evlilik, Cocuk ve Ev Iliskileri Odaginda Kadin” alt basliklarinda

incelenir. Ugiincii boliim olan sonug bdliimiinde tezin énemli tespitleri vurgulanir.

2.2.3. Yiiksek Lisans Tezleri

Menekse Pmar Giiden’in Cumhuriyet ve Vakit gazetelerini inceleyerek
Tirkge’nin eril ve disil ifadelerini arastirdig1 Dilde Cinsiyet Ayrimciligu: Tiirk¢e nin
Icerdigi Eril ve Disil Ifadeler Bakimindan Incelenmesi (2006) baslikli tezi Oya
Baydar’in eserlerinde kadin séylemi (écriture féminine) boliimiinii yazarken eserlerde
bulunan eril ve disil ifadelerin siniflandirilmasinda dogrudan kullanilmigtir. Tezin ilk
boliimiinde cinsiyet¢i dil kavrami tanimlandiktan sonra bu konu iizerinde ¢alisma

yapan kuramlardan yararlanilarak dilin kadin aleyhine nasil kullanildig1 aktarilir.
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Ikinci béliimde ise dil ailelerindeki cinsiyetgi dil kullanimina &rnekler verilir. Ugiincii
bolimde ise Cumhuriyet ve Vakit gazeteleri incelenerek cinsiyetgi ifadeler tespit edilip
listelenir. Degerlendirme boliimiinde cinsiyet¢i dil kullaniminin belli bir politik
goriisiin sorunu olmadigr meselenin cinsiyet¢ilik sorunu oldugu degerlendirmesinde
bulunulur. Sonug¢ béliimiinde ise Tiirk¢e’nin cinsiyetgi dil kullanimdan arindirilmasi

icin dikkat edilmesi gereken konulara yer verilir.

Atilla Barutgu’nun erkekligi; cinsellik, askerlik, is sahibi olma, evlilik/yuva
kurma, babalik gibi sosyal durumlar igerisinde inceledigi Tiirkiye'de Erkeklik
Insasinin Bedensel ve Toplumsal Asamalar: (2013) bashikli yiiksek lisans tezinden
yararlanilmigtir. Tez bes boliimden olusur. Tezin giris boliimiinde Tiirkiye’de
erkekligin ingsas1 igin gercken kosullar siralanir ve erkeklik ¢alismalari tarihine;
hegemonik erkeklik kavramina yer verilir. Ik béliimde mitolojiden tek tanrili dinlere
ve gliniimiize kadar erkeklige ilk adim ritiieli olarak kabul edilen siinnet kavraminin
diinya tarihinde yer alma bigimleri ele alindiktan sonra siinnet torenleri ve kirvelik
tizerinde durulur. Siinnetin ¢ocuk tizerindeki etkisi anlatildiktan sonra kadinin stinnet
ritiielindeki yeri ele alinir. Penis ve fallus terimlerinin farkindan bahsedildikten sonra
boliim sonunda siinnet {izerine genel bir degerlendirmeye yer verilir. ikinci boliimde
ise erkekligin sinandigi en 6nemli alanlardan birisi olan cinsellik bashgi altinda; milli
olmak, pornografi; iktidar(sizlik) ve fallus, escinsellik ve homofobi kavramlari
iizerinde durulur. Ugiincii boliimde erkegin evlenmeden 6nce kendini ispatlamasi
gereken bir diger alan olan askerlik kavramina yer verilir. Tiirkiye nin askerlik tarihi
hakkinda bilgi verildikten sonra militarist ve milliyet¢i iktidarlarda erkeklerin
sorumluluklart anlatilir. Askerligin erkegi disipline etme rolil tizerinde durulduktan
sonra erkegin savas¢i ruhunun olusturulmasi tizerinde durulur. Vicdani ret ve ¢iiriik
raporunun toplumda ve erkeklerde yansima bigimleri ele alindiktan sonra kadinin ve
kadinligin askerlige (uzaktan) etkileri aktarilir. Dordiincii boliimde ise askerligini
bitirmis bir erkekten beklenen bir sorumluluk olan is sahibi olma durumu ele alinir.
Bu boliimde erkegin para kazanmasi ve ailesini geg¢indirebilmesi ona statii
kazandirdigi ele alindiktan sonra issizligin ise erkeklik krizine doniisebilecegi iizerinde
durulur. Besinci boliimde ise erkekligin ispatinin son duragi olan evlilik ve yuva kurma
durumu ele alinir. Bu boliimde s6z, nisan, evlilik, aile gibi kavramlar etrafinda evlilik
siirecinde erkeklerden beklenen roller agiklandiktan sonra erkeklerin, cocukluklarinda

stinnetle baslayan erkeklik ispati yariglarinin babalikla zirveyi bulmasi anlatilir. Tezin
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sonug boliimiinde ise hegemonik erkekligin siirekliligi ve toplumun erkekten bekledigi

rollerin digina ¢ikan erkeklerin diglanmasi konularina deginilir.

Halide Tarhan’in Sebnem Isigiizel romanlarini feminist elestiri baglaminda
inceledigi Sebnem Isigiizel’in Romanlarimin  Feminist Elestiri Baglaminda
Incelenmesi (2019) baslikl1 tezi okunmustur. Tez, dort boliimden olusur. 11k boliimde
feminizmin kisa bir tanimi1 ve tarihgesinden bahsedildikten sonra feminist edebiyat
elestirisinin edebiyat elestirisine kazandirdiklar1 aktarilir. Tezin inceleme kismini
olusturan Sebnem Isigiizel’in romanlarinin isimlerinden bahsedildikten sonra
incelemede yararlanan kitaplar siralanir. Tezin ikinci boliimiinde feminizmin kuramsal
gergevesi ve tarihsel gelisimi anlatilir. Osmanli ve Cumhuriyet déneminde kadin
haklar1 ve feminizm alanlarinda yasanan gelismeler aktarilir. Feminist teoriler tek tek
ele alindiktan sonra Tiirk edebiyatinda kadin yazarlara yer verilir. Ugiincii boliimde
Sebnem Isigiizel’in yasami ve sanat anlayis1 aktarihir. Doérdiincii béliimde ise
Isigiizel’in sekiz romani toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda incelenir. Tezin sonug
kisminda ise Isigiizel’in romanlarinda bilingli olarak kadin sorunlarina yer verdigi ve

kadin1 merkeze alarak yazdig tespiti yapilir.

2.2.4. Makaleler

Emet Giirel ve Canan Muter’in psikoloji literatiiriinde mitolojik kavramlarin
nasil kullanildigimi arastirdiklart “Psikomitolojik Terimler: Psikoloji Literatiiriinde
Mitolojinin Kullanilmas1” (2007) baslikli makaleden mitomani kavrami tanimlanirken

yararlanilmagtir.

Onur Bilge Kula’nin, Oya Baydar’in Hi¢biryer’e Déniis, Sicak Kiilleri Kaldi
ve Erguvan Kapisi romanlarii erk ve erklik sorunsali baglaminda inceledigi “Oya

Baydar Romaninda Erk ve Erklilik Sorunsali” (2007) makalesi okunmustur.

Onur Bilge Kula’nin Oya Baydar’in Hi¢hiryer'e Déniis, Sicak Kiilleri Kaldi ve
Erguvan Kapist romanlari baglaminda ideolojinin sorgulandigi “Oya Baydar

Romaninda Ideoloji Sorgulamasi” (2007) adli makale okunmustur.

Onur Bilge Kula’nin Oya Baydar’in Hi¢cbiryer’e Doniis, Sicak Kiilleri Kaldi ve
Kayip Soz romanlarinda siklikla kullanilan 6liim mitini inceledigi “Oya Baydar
Romaninda ‘Oliim Tapincr’ Elestirisi ve Erkek Oldiiriimii Sorunsali” (2008) baslikli

makale okunmustur.
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Cumbhur Aslan’in, Oya Baydar’in Elveda Alyosa; Higbiryer’e Doniis Ve Sicak
Kiilleri Kaldi isimli hikaye ve romanlarinda sol hareketin i¢inde yer alan kahramanlari
inceledigi “Tirk Edebiyatinda Aydin Sorunsali: Oya Baydar’da Siireklilik Kopus ve

Yeniden Kurgulama™ (2011) adl1 makale okunmustur.

Senem Timuroglu-Bozkurt’un Fransa’da gelisen disil yazin (€criture féminine)
hakkinda hazirladig1 “Kadinin Yazma Tarihi ve Ozgiin Bir Durak: Disil Yazi (Ecrituré
Féminine)” (2011) bashikli makalesinden kadin sdylemi (criture féminine)

boliimiinde yararlanilmistir.

Melda Oztiirk Yaman’in ge¢misten giiniimiize kadin bedeni iizerinde ataerkil
diizenin nasil denetim altina aldigini inceledigi “Ataerkil Kapitalist Toplumda Kadinin

Bedeni” (2012) baslikli makalesinden aykiri kadin rolleri boliimiinde yararlanilmistir.

Merin Sever’in Elisabeth Badinter’in Kadinlik mi Annelik mi?, Tina Miller’in
Annelik Duygusu: Mitler ve Deneyimler ve Corinne Maier’in No Kid kitaplar1 tizerine
karsilastirmali bir okuma yaptigi “Kadinlik, annelik, goniilli ¢ocuksuzluk: Elisabeth
Badinter’den Kadinlik mi Annelik mi?, Tina Miller’dan Annelik Duygusu: Mitler ve
Deneyimler ve Corinne Maier’den No Kid {izerinden bir karsilastirmali okuma” (2015)

adli makalesinden aykir1 anne rolleri boliimiinde yararlanilmistir.

Ayse Seda Giilseven’in toplumsal cinsiyet rollerinin Tiirk aile hukukunda
ozellikle de bosanma davalarindaki karsiligimi inceledigi “Tiirk Aile Hukukunda
Toplumsal Cinsiyet Rolleri” (2017) baslikli makalesi toplumsal cinsiyeti tanimlama

bi¢imiyle ¢aligmamizda yararlanilmistir.

Umut Belek Ersen’in elli iki kadmn ile yaptigi goriismelerde kadinlarin
kullandiklar1 ifadeleri inceledigi ve kadinlarin kendilerine ait bir dile ihtiyag
duyduklarmi saptadigi “Yeni Bir Dil Yeni Cinsiyet Diizeni” (2018) baglikli

makalesinden kadmn séylemi (&criture féminine) boliimiinde yararlanilmstir.

Aysegiil Hanger’in annelik kimliginin tiim kadinlara adanmasini elestirdigi
“Toplumsal Cinsiyet Oznesi Olarak Kadinin ‘Annelik’ Kimligine Elestirel Bir Bakis”

(2019) baslikli makalesinden annelik rolleri boliimiinde faydalanilmistir.

Zehra Erge¢’in doga merkezli bir anlayis olan ekoelestiri kuramiyla Oya
Baydar’in 2019 yilinda yayimladig1 Kopekli Cocuklar Gecesi romanini inceledigi
“Oya Baydar’in ‘Képekli Cocuklar Gecesi’ Adli Romam Uzerine Ekoelestiri Bir
Okuma” (2020) baslikli makalesi okunmustur.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada model olarak Tiirk edebiyati yazarlarindan Oya Baydar’in
hikayelerinde ve romanlarinda yer alan toplumsal cinsiyet rollerinin tespit edilip
belirlenmesi ve bunun sonucunda ortaya g¢ikan veriler 1s18inda yazarin toplumsal

cinsiyet rollerini eserlerinde isleyis bigimi ortaya koyulmaktadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Tiirk edebiyati yazarlarindan Oya Baydar’in 1991-2022 yillar1 arasinda kitap
olarak yayimladig1 hikayeleri ve romanlar1 toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ele

alinmustir.

3.3. Veri Toplama Aracg ve Teknikleri

Aragtirmamizin temel materyali Oya Baydar’in 1991 yilindan 2022 yilina
kadar yayimladig1 hikayeleri ve romanlaridir. Belirlenen bu kitaplar satin alinarak
temin edilmislerdir. Temin edilen kitaplar toplumsal cinsiyet rollerine gore tasnif
edilmisler ve ulasilan bulgular sonucunda bir hiikkme varilmistir. Ayrica ¢alisma
konumuzla ilgili olarak yapilan tezlere YOK iin tezler katalogundan ulasilarak tezler
incelenmislerdir. Aragtirmamizda faydalandigimiz siireli yayinlarda yer alan
makaleleri ise dergilerin yer aldig1 dijital platformlarin arsivlerinden temin
edilmislerdir. Yararlandigimiz biitiin kaynaklar calismamizin kaynaklar kisminda

gosterilmislerdir.
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3.4. Verilerin Toplama Siireci

Calismamizin konusu olan Oya Baydar’in hikayeleri ve romanlar1 temin edilip
taranmiglardir. Yapilan tarama sonucunda toplumsal cinsiyet rolleri kapsaminda tespit
edilen unsurlar, kadin ve erkek olarak ayr1 ayri tasnif edilmislerdir. Daha sonra bu

tasnifte benzer cinsiyet rolleri ayr1 basliklar altinda teker teker incelenmislerdir.

3.5. Verilerin Analizi

Oya Baydar’in hikayelerinde ve romanlarinda tespit edilip tasnif edilen
toplumsal cinsiyet rolleri, arastirmamizin kuramsal ¢ercevesini olusturan feminist

elestiri kapsaminda incelenip analiz edilmislerdir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Oya Baydar’in Hayati

Oya Baydar, 3 Temmuz 1940 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Behice Hanim
ile Albay Ahmet Cevat Baydar’in kizlar1 olan Oya Baydar, babasinin gorevi nedeniyle
Eskisehir’de basladig1 egitim hayatin1 Sariyer ilkokulu’nda tamamlar. Ortaokul ve
liseyi Notre Dame de Sion Kiz Lisesi’nde okur. 1956 yilinda babasini kaybetmesinin
ardindan aile biitcelerine katki olmasi i¢in Fransizca dersleri vermeye baglar. Notre
Dame de Sion Kiz Lisesi'nin son sinifinda o yillarin genglik edebiyatinda tinlenmis
Frangoise Sagan’in Bonjour Trisresse (Merhaba Hiiziin) kitabindan esinlenerek ilk
eseri olan Kalbimin Aradigi Erkek isimli romani kaleme alir. Roman, Hiirriyet
gazetesinde tefrika edilir. Baydar’in ikinci romani olan Allah Cocuklari Unuttu da
Hiirriyet gazetesi tarafindan tefrika edilir ve Inkilap Yayinevi’nde aym isimle bastlir.
1959 yilinin sonbaharinda Fransa’daki 6nemli bir yayineviyle goriismek tlizere Paris’e
gider. Paris’te kaldigi donemde komiinizm, sosyalizm, devrim gibi kavramlarla
karsilagir. 1960 yilinda sosyalizmin sosyoloji boliimiinde dgrenilecegini diisiinerek
Istanbul Universitesi Sosyoloji Boliimii’ne kaydin1 yaptirir. 1964 yilinda ayn1 bdliimde
asistanliga baslar ve yine ayni yil ilk esi Muzaffer Sencer ile evlenir. 1966 yilinda
Tiirkiye Isci Partisi'ne (TiP) iiye olur. 1968 yilinda “Tiirkiye Is¢i Sinifinin Dogusu”
konulu doktora tezi ikinci defa profesorler kurulu tarafindan kabul edilmeyince
gorevinden istifa eder ve esi Muzaffer Sencer’in yanina New York’a gider. New
York’ta gecirdigi bes aymn ardindan Tiirkiye’ye doner ve yeni agilmakta olan
Hacettepe Universitesi’nin Sosyoloji Béliimii i¢in asistanlik sinavina girer. 1969-1970

yillar1 arasinda Hacettepe Universitesi’nde asistanlik yapar.

Oya Baydar’in da kuruculari arasinda yer aldig1 Sosyalist Parti I¢in Teori ve
Pratik Bilgi adli dergi yogun ugraslar sonunda 1971 yilinda yayimlanmaya baslar.
Mayis 1971 yilinda sikiyonetim ilan edilene kadar dort say1 basilan dergi bu tarihten
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sonra kapatilir. Oya Baydar, 12 Mart Muhtirasinin yayimlanmasmin ardindan
tutuklanir ve sekiz ay kadar Ankara’da askeri cezaevinde kalir. Baydar, {izerine atili
suglardan beraat ettikten sonra Istanbul’a doner ve 1972 yilinda Yeni Ortam isimli
gazetede kdse yazarli1 yapmaya baslar. Sosyalist Parti I¢in Teori ve Pratik Bilgi adl
derginin ¢ekirdek kadrosuyla birlikte 1974 yilinda Tiirkiye Sosyalist Is¢i Partisi'ni
(TSiP) kurar. Oya Baydar, kurucularindan oldugu partideki yapilanmadan rahatsiz
olur ve 1976 yilinda partiden ayrilir. 1980 darbesinden 6nce Dogu Berlin’e gider.
1984-1992 yillar1 arasinda Almanya’daki Tiirklere sosyal danmismanlik yapar. 1992
yilinda Tirkiye’ye donen yazar, redaktdr, yaym yoOnetmeni ve koordinatdr olarak
calisir. PEN Yazarlar Birligi iiyesi olan yazar, halen Istanbul’da yasamaktadir.

Gazeteci Aydin Engin ile evli olan yazar, bir cocuk annesidir.

4.2. Oya Baydar’in Sanat Anlayisi

Oya Baydar, okuma ve yazmay1 okula baslamadan 6nce 6grenir. Tek ¢cocuk
olarak biiyliyen yazar, yalmzligmi dindirmek icin kitaplara siginir ve daha bes
yasindayken donemin oOnemli dergilerinden olan Dogan Cocuk’a yazdigi okur
mektubunda “Bu kardesinizin adi Oya Baydar, resim yapmayi, siir yazmay: seviyor. Biiyiiyiince
yazar olacak” diyerek yazar olmak istediginden bahseder (Capa, 2018, s. 56). Baydar, bu
mektubun sonuna Kegske Bir Biilbiil Olsaydim isimli bir siir de ekler. Kitaplarin
diinyasinda zaman gegirmeye baslayan yazar, ilk olarak evde buldugu tig ciltlik Amber
isimli kitab1 daha sonrasinda da Bronte’nin Jane Eyre isimli kitabin1 okur. Baydar’in
okuma yazma bildigi ailesi tarafindan fark edildikten sonra yasma uygun ¢ocuk

kitaplar1 Istanbul’dan getirilir.

Oya Baydar, burslu olarak ortaokul ve liseyi okudugu Notre Dame de Sion Kiz
Lisesi’nde de kitap okumay1 birakmaz. Lisenin son smifinda o dénem eserleriyle
kendisinden soz ettiren Frangoise Sagan’in Bonjour Trisresse (Merhaba Hiiziin)

kitabindan esinlenerek ilk eseri olan Kalbimin Aradigi Erkek isimli romani kaleme alir.

Oya Baydar, ilk tefrika romanindan aldig telif iicretinin bir kismryla ikinci el
bir daktilo alir ve Allah Cocuklart Unuttu isimli ikinci romanini yazar. Allah Cocuklar
Unuttu roman1 da Hiirriyet gazetesinde tefrika edilir ve ardindan Inkilap Yaymevi’nde
basilir. Kalbimin Aradigi Erkek isimli romanin telifinden kazandigi paranin kalan

kismiyla Fransa’ya giden Baydar, burada 6nemli bir yayineviyle kitabin Fransizca
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basilmasi hakkinda goriisme yapar. Baydar, kitabin Fransizca basim1 hakkinda olumlu
bir doniis alamaz fakat Fransa’da gegirdigi bu siirenin siyasi goriisii lizerinde etkisinin

oldugunu belirtir.

1963 yilinda Habora Yayinlari’ndan {i¢iincli roman1 olan Savas Cag: Umut
Cagi basilir. 1964 yilinda Istanbul Universitesi Sosyoloji boliimiinii bitirdikten sonra
sosyolojik incelemeler iizerine yazilar yayimlar. 1989 yilinda Berlin Duvari’nin
yikilmasi Oya Baydar’in yazin hayatinda bir doniim noktasi olur ve siirgiinde
yazdiklarin1 yayimlamaya karar verir. 1990 yilinda Frankfurt Kitap Fuar’inda
karsilastigi Erdal Oz, Elveda Alyosa isimli hikdye kitabii yayimlamak ister. Elveda
Alyosa 1991 yilinda yayimlanir ve aynm1 yil Sait Faik Hikaye Armagani’ni kazanir.
1992 yilinda Tiirkiye’ye donen yazar, Tarih Vakfi ve Kiiltiir Bakanligi’nin ortak
calismasi1 olan Istanbul Ansiklopedisi’nde editdrliik yapar. Tiirkiye Sendikacilik

Ansiklopedisi’nin genel yayin yonetmeni olarak gorev alir.

Elveda Alyosa (1991) adli hikaye kitabindan sonra Kedi Mektuplar: (1992),
Higbiryer’e Doniis (1998), Sicak Kiilleri Kaldi (2000), Erguvan Kapisi (2004), Kayip
Soz (2007), Copliigiin Generali (2009) romanlart yayimlanir. 2010 yilinda Can
Yayinlart Savas Cagr Umut Cagr romanini yeniden yaymmlar. 2011 yilinda Melek
Ulugay’la birlikte Bir Donem Iki Kadin: Birbirimizin Aynasinda isimli sdylesi kitabi
yaymmlanir. 2012 yilinda O Muhtesem Hayatiniz, 2014 yilinda deneysel bir kitap olan
Yetim Kalacak Kiigiik Seyler yayimlanir. 2016 yilinda Suronii Diyaloglar’y yayimlanir.
2018 yilinda Yolun Sonundaki Ev, 2019 yilinda Kopekli Cocuklar Gecesi, 2021 yilinda
ise 80 Yas Zor Zaman Giinliikleri isimli giinliigi yayimlar. Yazar, 2022 yilinda

Yazarlarevi Cinayeti isimli son romanini yayimlar.

4.3. Oya Baydar’in Eserleri

4.3.1. Hikaye

Elveda Alyosa (1991): Oya Baydar, edebiyat diinyasina siirgiinde yasadiklarini
anlattig1 bu hikaye kitabiyla geri doner. Kitap on iki hikayeden olusur:

Cantan Neden Agir Postaci: Anlatici kadin, Almanya’da siirgiinde yasadigi

giinlerde Tiirkiye’den gelen gazetelerin birinde ilk genglik yillarindan arkadasi olan
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kadinin 6liim haberini okur. Anlatici arkadasinin 6liim haberinin iizerine genglik
yillarinda yasadiklarini, siirgiin olarak geldikleri Almanya’da yasadiklarini ve

hissettiklerini anlatir.

Bir Duraktir Frankfurt: Anlatic1 kadin i¢in Frankfurt bir sehir degil
tilkelerine ddonmeden dnce ugramalar1 ve bir siire misafir olmalar1 gereken bir duraktir.
Anlatic1 ve esi Almanya’da gegici bir siire kalacaklarini diisiindiikleri i¢in Frankfurt’ta
bir diizen kurmazlar. Kadin ve adam doniisii bekleyerek gegirdikleri bu zamanda
yaslandiklarini ve hayatin eskisi gibi olmadigini anlarlar. Hikaye, anlaticinin ne zaman

doneceklerini sorguladigi satirlarla biter.

Zaman Katilleri: Anlatict kadin, her giin ise gider gibi issizlik biirosuna
gitmesi gerektigini ve sabahtan aksama kadar giinliik gazetelerden kendisine uygun
olan isleri kesip dosyalamasi gerektigini anlatir. Kadin, biirodaki diger issizlerin de
kendisi gibi igsizlik 6deneginin kesilmesinden korktuklari i¢in biiroya geldiklerinden
bahseder. Kadin, diger issizlerle ortak noktasinin bu biiro oldugunu soyler. Hikaye
kadinin yaptiklari igin aslinda is bulmak olmadigini zamani katletme isi oldugunu

anlattig1 paragrafla biter.

Elveda Alyosa: Anlatici, Alyosa olarak anilan arkadasiyla aralarinda
gegenleri; Alyosa’nin zaman igindeki degisimini anlatir. Bu hikayede Alyosa, sol
cevrenin yikilan hayallerini temsil eden bir kahramandir. Yazar bu temsili kahraman

aracilifiyla sol ¢evrenin yasadiklarini ve neden dagildigini anlatir.

Madrid’de Olmeyi Ozledigimiz Aksam: Anlatici kadin, Ruhr bolgesinde
gerceklesen bir toplantidan donerken daha once hi¢c gdérmedigi bir golii ve goliin
kenarindaki erguvan agaglarini fark eder. Kadin manzaranin yarattigi cagrisim
araciligryla Istanbul’u hatirlar ve oradaki dostlarmm o6zledigini fark eder. Kadin
kendisiyle, yasadiklartyla neden orada olduguyla ilgili bir i¢ hesaplagma yasar. Kadin,
bu i¢ hesaplagmanin sonucunda yasadigi olaylarin amagsiz olmadigini ve tiim

yasadiklarinin bosuna olmadigini diisiiniir.

Bir Diigiin Fotografi: Anlatici, Basel’de siyasi siirglin olarak yasayan
arkadaglariyla bulusur. Sohbetlerin bittigi herkesin yatmak i¢in odalarina ¢ekildigi
sirada anlatict, odadaki fotografi goriir. Ev sahibi, fotograftaki kisilerin ¢ogunun
oldiirildigiinii ya da kayboldugunu sdyler. Anlatici yanlis bir konu agtigini fark ettiyse

de konuyu nasil toparlayacagini bilemez. Ev sahibi odadan ¢iktiktan sonra anlatici,
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yasadiklar1 kotii glinlerle ylizlesmemek i¢in kendini kedinin dingin huzuruna birakir

ve hayati 6lii askerlere benzeten “Bir bagka zafer i¢in donatilmis su 6lii askerlere benziyor hayat”

dizelerini hatirlar (2019a, s. 52).

Olii Bir Sincaba Agit: Anlatic1 bir sincabin neseli hatiralar araciligiyla
arkadastyla birlikte devrim i¢in okuma yaptiklari, yazi yaziklari, tartistiklar1 gilinleri
hatirlar. Anlatici, sosyalizmin ¢oOkiisiiyle birlikte genclik yillarinda heyecanla
calistiklar1 ve savunduklar1 bu diisiincelerin ger¢eklesmemesinden dolay1 kirgindir.
Anlaticinin arkadasi ise amaclarina ulasamamaktan bezgindir. Anlatic1 ve arkadasi
yillar sonra bulusup aksam i¢in yemek hazirlarken geg¢mislerinden ve yaptiklari
hatalardan bahsederler. Anlatici, geriye doniis teknigiyle arkadasiyla anilarini ve
cocukken ailesinin onu kandirdigini diisiindiigii i¢in sinirlenip ailesinden 6¢ alma
duygusuyla yeni alinan bebegini sobaya attig1 aniy1 hatirlar. Anlatic1 yasadiklar hayal
kirikliklarindan dolay1 arkadasiyla da eskisi gibi olamayacaklarini anlattig1 satirlarla
hikayesini bitirir.

Teyzem Yasadi mi1?: Bu hikdyede esinin kendisinden 6nce bagka bir kadinla
birlikte oldugunu ve esinin bu iligkisini kendisinden sakladigin1 6grendiginde bosanan
Teyze’nin yasadiklari anlatilir. Teyze, esinden bosandiktan sonra kardeslerinin
yaninda yasar fakat Olene kadar kendine ait bir evinin olmasimi ister. Teyze,
kardeslerinin yaninda yasarken onlara daha fazla yiikk olmamak i¢in dikis dikerek
gecimini saglar. Teyze, en ¢ok yegeniyle anlasir. Bu yiizden 6ldiigii giine kadar
yurtdisindaki yegenini sayiklar. Yegen ise teyzesinin kendisini anlayan tek kisi
oldugunu diisiindiigii i¢in onunla farkli bir yakinliklarinin oldugunu diisiiniir. Teyze-
yegen iliskisinin anlatildigi bu hikaye, teyzenin 6liimiinden sonra yegeninin onunla

yasadig1 giizel gilinleri hatirlamasiyla biter.

Bir Giines, Bir Kar Sayiklamalari: Anlatici, bu hikdyede mandalina
bahgelerini, zeytinlikleri ve kaleyi geride birakilip erisilen sahil kahvesine gidislerini;
kahvede kagit oynamalarmi ve gecesinde hastalandigini anlatir. Anlatici o giin

yasadig1 duygulardan yola ¢ikarak ge¢misiyle bireysel bir hesaplagsma yasar.

Oymal Sandikta Vurulan Cocuk: Hikaye {li¢ farkli zamanda anlatilir.
Hikayenin anlatildig1 ilk zaman 20 May1s 1971 tarihidir. Anlaticin Ankara Kalesi’ne
¢ikan yokusta bulunan sandik¢iyr betimlemesiyle baslayan hikayede anlatict,

arkadasini ¢ocugunu aldirmasi icin ebe kadina gétiiriir. 20 Agustos 1980 tarihli ikinci
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boliimde ise Ankara kalesinin yokusundan asagiya kosarken vurulan ¢ocuk anlatilir.
Temmuz 1984 tarihli iiclincii boliimde ise anlatict ve arkadas: siirgiin olarak gittikleri
Almanya’da Malburg Kalesi’ne tirmanirlarken ¢ocugu dogurmama fikrinin
dogrulugunu konusurlar. Anlaticinin ¢ocugun kimden oldugunu sormasi iizerine
anlaticinin arkadasi, “dogmadiktan sonra ne 6nemi var” diyerek ¢ocuk konusunu kapatmak
ister (Baydar, 2019a, s. 96). Hikaye anlaticinin Ankara’nin kirkikindi yagmurlarini

diisiindiigii satirlarla biter.

Eski Ev: Hikaye, eski sarayli babaanne Melek Hanim ve torunu arasinda
gecen konugsmanin hatirlanmasiyla baglar. Torun, babaannesinin dliimiinden yillar
sonra onun yasadigi mahalleye gelirken babaannesi ve annesi arasindaki iligkiyi;
babaannesi ve babasi arasindaki iliskiyi hatirlar. Torun, ¢ocukluk anilarini animsar;

eski giinlerdeki mahalle kavramini ve komsuluk iliskilerini diisiiniir.

Brandenburg Kapisr’nda Oliim: Hikiyeye ismini veren giiniimiizde
Berlin’in 6nemli simgelerinden olan ve Soguk Savas doneminde Sovyetler Birligi
etkisinde kalan Dogu Berlin’i temsil eden Brandenburg Kapisi, sosyalizme inanan
kisiler i¢in 6nemli bir simge yapidir. Hikdyede Brandenburg Kapisi, yikilan Sovyetler
Birligi’nin ve komiinizme inanan kisilerin inanglarinin yok olusunun simgesi olarak

karsimiza ¢ikar. Hikyede bu simge araciligiyla yikilan hayallerin 6liimii anlatilir.

4.3.2. Romanlari

Kedi Mektuplar: (1992): 1992 yilinda Kedi Mektuplar: adinda ana
kahramanlarini kedilerin olusturdugu kitabiyla Yunus Nadi Roman Odiilii’nii alur.
Kedi Mektuplar, siyasi slirgiin olarak yurtdisinda yasayan 68 Kusagi’ni kedilerin
goziinden anlatir. Eserde kediler, kendi aralarinda koku mektuplar1 araciligiyla iletisim
kurar. Kediler, sahiplerinin sirlarinin oldugunu disiindiikleri i¢in Sahiplerinin
Swrlarint Arastirma Projesi’ni gelistirirler. Kediler bu proje kapsaminda savunduklari
siyasi goriis nedeniyle hapse giren, iskence goren, baski altinda hisseden sahiplerinin
sirgiinde yasadiklarin1 anlamaya ve anlatmaya calisir. Eser, Roma rakamlariyla
siralanmig ii¢ ana boliimden olusur. Kedi Mektuplart anlatim zamani olarak Berlin
Duvarr’nin yikilacaginin duyuruldugu 1989 yilindan Sovyetler Birligi’nin resmen
dagildigini aciklandigr 1991 yilina kadar gegen siireyi anlatir. Kediler, geriye doniis

teknigiyle hem kendi yasamlarin1 hem de sahiplerinin yasamlarimi anlatirlar. Usakl
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Sandal’in da belirttigi gibi “kediler sahiplerinin duygu, diisiince ve karakter 6zelliklerini yansitir”
(2019, s. 403). Eserde kedilerin sahiplerinin isimlerinden bahsedilmez ve fiziksel
olarak goriintimlerine de hemen hemen hig¢ yansitilmazken kedilerin dis goriintisleri,
sosyal yasantilar1 ve aralarindaki iliski bagi ise detayli sekilde anlatilir. Eser,

sosyalizmin ¢okiis yillarina farkl: bir bakis agisiyla 151k tutar.

Hicbiryer’e Doniig (1998): Oya Baydar, 1998 yilinda Highiryer’'e Ddniis
ismiyle otobiyografik unsurlar tasiyan romanini yayimlar. Baydar, Hi¢hiryer’e Déniis
romaniyla 2011 yilinda Akdeniz Kiiltiir Odiilii’nii kazanir. Oya Baydar, bu eserinde
68 Kusagi’nin Berlin Duvart’nin yikilmasiyla birlikte i¢ine diistiikleri umutsuzlugu
anlatir. Eser; “Dontis”, “Uzatmalar”, “Tiikenip Giden” gibi tematik isimler tasiyan on
bes boliimden olusur. Yazar, geriye doniis teknigi kullanarak hikayenin genislemesini
saglar. Boliimlerin bagliklar1 anlatilacak olaylar hakkinda okuyucuya fikir verirken
boliim sonunda yer alan paragraflar da bir sonraki boliimlerde yer alacak olaylar
hakkinda okuyucuya ipucu verir. Biling akis1 teknigi o6zellikle bolim sonlarinda
siklikla kullanilir. Biling akis1 disinda i¢ konusma yontemi de kullanilan bir diger
yontemdir. Eserde siyasi siirgiin olarak Almanya’ya gitmek zorunda kalan isimsiz bir
kadinin, siirgiinde yasadiklari ve siirgiinden dondiikten sonra yasadigi bunalimli

zamanlar anlatilir.

Sicak Kiilleri Kaldi (2000): Baydar, 2000 yilinda Sicak Kiilleri Kaldi adli
romanini yayrmlar. Roman 2001 yilinda Orhan Kemal Roman Odiilii’nii alir. Sicak
Kiilleri Kaldi roman1 dokuz ana boliimden ve bu bdliimler i¢inde ayni olayr farklh
kahramanlarin anlattig1 alt boliimlerden olusan bir romandir. Romanda geriye doniis
teknigi siklikla kullanildigi i¢in roman zamani dogrusal ilerlemez. Sicak Kiilleri Kaldi
romant 1960’11 yillardan 1990’11 yillara uzanan yakin tarihimizin bir panoramasini
siyasetin ve askin dnciiliigiinde anlatilir. Olaylar, Ulkii Oztiirk, Arin Murat ve Omer

Ulag’in ekseninde gelisir.

Ulkii, egitimci bir ailenin ilk ¢ocugudur. Ulkii, babasinin Sliimiinden sonra
ailenin gec¢imini saglamak i¢in konfeksiyonlara dikis isleyen annesine yardim eder.
Ulkii, Fransiz Lisesi’ni kazandiktan sonra dikis-nakis islerini birakir ve 6zel ders
vermeye baslar. Ulkii, daha &nce ders verdigi bir ailenin tavsiyesi iizerine Murat
Ailesi’nin kiiciik ogullar1 Erim’e ders vermeye baslar. Erim’in agabeyi Arin, baslarda
kardesinin derslerini sormak icin Ulkii’yle iletisime gecse de sonrasinda Ulkii’ye asik

olur. Ulkii de Armn’a asik olur ve gdriismeye baslarlar. Ulkii’niin annesi bu iliskiyi
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memnuniyetle karsilarken Arin’in annesi bu iliskiye riza gostermez. Arin’in annesi
hem oglunu hem de Ulkii’yii iliskiyi bitirmeleri yoniinde uyarir. Ulkii ve Arin,
iligkilerini bir siire daha devam ettirirler. Bir siire sonra ikisi de bu iligkinin devam
etmeyecegini kabullenirler. Ulkii ve Arin uzun bir zaman goriismezler. Ulki,
Ankara’ya doner ve parti calismalarinda Omer Ulas ile tanisir. Omer Ulas, Ulkii’yii
sevmektedir. Ulkii, hapishanede hamile oldugunu fark eder. Ulkii, saliverildiginde
yardimma Omer kosar ve Ulkii’yle evlenerek ¢ocugu da niifusuna gegirir. Omer ve
Ulkii siyasi goriislerinden dolay1 yurtdisina kagarlar ve evliliklerini de yiiriitemeyip
bosanirlar. Bu siirecte Umut, anne ve babasindan ayr1 kaldig: i¢in igine kapanik bir
cocuk olur. Umut, biiyiidiigiinde babasinin Omer olmadigim sezinler ve gercek
babasin1 bulmak ister. Umut, babasinin izini bulmaya yaklastig1 giinlerde hiicre evi
oldugunu bilmedigi bir evde éldiiriiliir. Ulkii, Umut’un &liimii hakkinda bilgi almak
i¢in yillar sonra Arin’la goriisiir ve oglunun Sliimiinii aydinlatmak i¢in ondan yardim
ister. Arm ve Ulkii bu goriismeden yaklasik dort y1l sonra Fransa’da tekrar goriisiirler.
Ann, Ulkii’ye gegmisinde yaptigi hatalarla yiizlesip Ulkii’yle yeni bir hayat kurmak
istedigini sOyler fakat o aksam sirtindan vurularak 6ldiriiliir. Arin, 6nemli bir diplomat
oldugu i¢in Ulkii ifade verir. Ulkii, Arin’1n esi ve kiziyla tanisip o aksam neden birlikte
yemek yediklerini anlatir. Ulkii, oglunu ve sevdigi adam1 kaybettikten sonra kendini
boslukta hisseder ve Tiirkiye’ye donmeye karar verir fakat Tiirkiye’ye dondiikten

sonra da kendini iyi hissetmez. Roman Ulkii’niin kararsiz ig sesiyle biter.

Erguvan Kapisi (2004): Baydar, 2004 yilinda Erguvan Kapisi adli romant
yaymmlar. Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii alan roman, Sicak Kiilleri Kaldi romanimin
devamu niteligindedir. Roman, Erguvanlar, Olii Cocuklar, Inanglar ve Kurbanlar,
Yersizyurtsuzluk ve Siginaklar olmak tizere her boliimde farkli bir anlaticinin oldugu
bes boliimden olusur. Roman, Teo’nun Bizans Donemi’nden kalma bir kapiy1 aramak
i¢in Istanbul’a gelisiyle baslar. Teo 6-7 Eyliil olaylarindan sonra Amerika’ya gitmis
eski Istanbullu bir ailenin ¢ocugudur. Teo, Sultanahmet’te bir otelde kalirken arkadas
Mete Unsalan’1 gériir. Mete; Derin, Kerem Ali ve Turgut Ersin’le oturmaktadir. Teo,
ev aradigimi sdylediginde Derin, Ulkii isimli bir tanidigi oldugunu ve su anda
Fransa’da oldugu i¢in evinin bos oldugunu isterse orada kalabilecegini soyler. Teo,
teklifi kabul eder ve eve yerlesir. Teo, evdeyken ¢ekmecelerde buldugu fotograflar
karistirirken Derin ve Umut’un benzerliklerine sasirir. Derin ise faili meghule kurban

giden babasiyla Umut’un 6limii arasinda bir bag oldugunu diisiinerek bu konuyu
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aragtirmaya baslar. Bu sirada Fransa’dan dénen Ulkii, Teo’yla ayn1 evde yasamaya
baslar ve aralarinda bir iliski olur. Derin bu durumu fark ettiginde Ulkii’yii kiskanur.
Derin, Ulkii’yii de ikna ederek Umut ile 6ldiiriilen diger ¢ocuklarin ailelerine ulasmak
ister. Ulkii’yle beraber gecekondu mahallelerinden birine gider. Bu ziyaretlerinde
Kerem Ali ve ailesiyle tanigir. Derin hem oliimlerin baglantilarint arastirir hem de
hayatinda bir amaci olmadigini fark ettigi icin gecekondu mahallesine tasinarak
hayatinin anlamini bulmaya calisir. Derin, gecekondu mahallesinde Giildali isimli bir
kadinin evinde bir oda kiralar. Giildali daha sonra aclik orucuna yatar ve oOliir.
Giildali’nin ¢ocugu Umut’a, Derin sahip c¢ikar. Giildali’'nin aghik orucuna yattigi
giinlerde Kerem Ali’nin bagli oldugu 6rgiit de Teo’nun ajan oldugundan siiphelenir ve
Oldiiriilmesi i¢in Kerem Ali’ye emir verir. Teo’yu Anemas Zindanlari’nda bulan
Kerem Ali onu uyarmak ister fakat Teo daha dnce tehdit iceren mesajlar gonderdigi
icin Kerem Ali’den korkar ve kagmak isterken diislip oliir. Olaydan kisa siire sonra
Kerem Ali tutuklanir. Derin ise Giildali’nin ¢ocugunu Ulkii’ye birakip Lozan’a déner.
Romanin son béliimiinde Ulkii, annesini ve Umut’u alarak adaya yerlesir. Ulkii, yillar

sonra ilk defa hayata kars1 borcunu 6dedigini diisiiniir.

Kayip Soz (2007): Oya Baydar’in 2007 yilinda yayimladigi Kayp Soz adli
roman ise yazar Omer Eren’in etrafinda gelisen olaylara odaklanir. Omer Eren basarili
bir yazardir. Esi Elif Eren de Avrupa Yilin Bilim Kadmi Odiilii almis 6nemli bir
aragtirmacidir. Roman, Omer’in toplant1 igin geldigi Ankara’dan Istanbul’a otobiisle
donme karar1 almasiyla baslar. Omer, otobiisiin saatini beklerken bir kadinin maganda
kursunuyla vuruldugunu goriir ve hemen yardimina kosar. Kadini ve yanindaki adami
hastaneye gotiiriir ve kendi kimligiyle hastane kaydin1 agtirir. Omer, kadinin isminin
Zelal, adamin isminin de Mahmut oldugunu ve toreden kactiklarini Mahmut’la
yaptiklar1 sohbette dgrenir. Mahmut, Zelal’le nasil tamstiklarini anlattiginda Omer
onlara daha fazla yardim etmek ister. Omer hem onlarin hikayelerini 6grenmek hem
de kendi romanlarima yeni bir soluk getirmek i¢in yasadiklar1 yerlere gider. Omer ilk
olarak Mahmut’un babasint bulur ve oglunun yasadigini haber verir daha sonra da
bolgede onemli bir asiretin iiyesi olan Jiyan’1 bulur. Omer ve Jiyan’in arasinda kisa
siiren bir iliski olur. Omer, Dogu’ya giderken Elif de Bati’ya Isvigre’ye gider. Elif,
esinden ayr kaldig1 bu siiregte iliskileri hakkinda diisliniir. Aym1 zamanda ogullari
Deniz’in st {iste yasadigi basarisizliklardan sonra esi Ulla’y1 da kaybetmesinden

dolay1 depresyonda oldugunu ve ailesi olarak ¢cocuklartyla yeterince ilgilenmediklerini
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diisiiniir. Elif ve Omer bu seyahatleri boyunca hayatlarinin, evliliklerinin, cocuklartyla
olan iliskilerinin muhasebesini yaparlar ve sonunda evlerinde kendi diizenlerinde

mutlu olacaklarini diisiinerek Istanbul’a, ait olduklari yere, donerler.

Copliigiin Generali (2009): Baydar’mn 2009 yilinda yayimladigr Copliigiin
Generali romani distopik Ogeler barindirmasit bakimindan 6nemli bir eserdir.
Copliigiin Generali, 2009 TUY AP Kitap Fuari'nda yilin telif romam secilir. Copliigiin
Generali, asil metnin disinda taslak bir romanin da yer almasiyla Oya Baydar’in daha
onceki romanlarinda olmayan bir yapida karsimiza ¢ikar. Romanin asil kahramani
bilimsel bir bildiri sunmak i¢in havaalanina giderken yolunu sasirarak baska bir yola
girer. Yolun sonunda ¢itlerle ¢evrili arazi kahramanin dikkatini ¢eker. Telefonun bile
¢ekmedigi bu bolgeden etkilenen kahraman eve doner ve bu araziyle ilgili bilgi
toplamak ister. Bagkahraman, jeoloji miihendisi arkadasinin yardimiyla herkese agik
olmayan haritalar1 da inceleme firsatt bulur ancak arazi o haritalarda da yoktur.
Bagkahraman, o arazinin yok sayilmasindaki nedenin biiyiik depremle ilgili
olabilecegini diigiiniir ve biiyiik depremi arastirir fakat depremle de ilgili bilgilere
rastlamaz. Bunun iizerine biiyiik deprem hakkinda arastirma yapan bir gazeteciye
ulasir. Ug arkadas havaalanimin yolundan saparak araziye ulasirlar ancak bir sonug elde
edemezler. Gazeteci biiyilk depremin hem kayitlardan hem de insanlarin
hafizalarindan silindigini diistiniir. Gazeteci o giinlerde Copliigiin Generali isimli bir
kitap yazildigindan bahseder. Baskahraman, arkadaslari olmadan tekrar araziye
gittiginde cesitli sayfalarin havada ugustugunu yerlerde ¢itlerin {istiinde durdugunu
fark eder ve hepsini toplar. Arazide buldugu kagitlart okudukga biiyiik depremin
hafizalardan silindigine ikna olan kahraman, bu tespitini arkadaslariyla da paylagsir.
Kahraman ve kizi tam bu sirada unutma hastaligina neden olan viriisii kaparlar.
Romanin iginde yer alan roman taslagindan ise Copliigiin Generali romanin1 yazan
yazarin kacirildigim1 son anda romanin taslagini ¢op toplayan bir ¢cocuga verdigini
anlariz. Bagkahraman, roman taslagindan ve donemin gazetelerine ait kupiirlerden
aslinda biiyiik bir deprem olmadigini bilingli olarak patlatilan ve sebeke suyuna
karistirtlan unutma viriisii yiiziinden insanlarin yanilgi i¢inde olduklarini 6grenir.
Unutma viriisiinden sadece tellerle ¢evrili arazide yasayan sebeke suyundan igmeyen
cocuklarin etkilenmedigi anlasilir. Romanin sonunda bagkahraman da unutma

virlisiine yakalanir ve roman ucu agik sonla biter.
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O Muhtesem Hayatiniz (2012): 2012 yilinda yayimladigt O Muhtesem
Hayatiniz romani tinlii bir opera sanatgisi bir primadonna olan Aliye Sema’nin hayatin
anlatir. Aliye Sema roman boyunca Diva ismiyle anilir. Roman; Diva, Arya ve
Toplayici baglikli ii¢ ana boliimden olusur. Romanin birinci boliimii miizik 6gretmeni
olan Toplayicr’nin tesadiif eseri Aliye Sema’nin fotograflarini bulmasiyla baglar.
Romanim “Diva” baglikli ilk boliimiinde olay oOrgiisii sondan baslatma teknigi
kullanilarak anlatilir. Bu boéliimde “Toplayici’nin Not Defteri” baslikli boliimler
disinda anlatict Diva’dir. Diva, soforiiyle birlikte Toplayici adli kahramanin yazlik
evine konuk olur. Toplayici, Diva’ya cocukluk fotograflarin1 gosterir. Diva,
fotograflarin zihninde yaptigi cagrisimlarla ¢ocukluguna ve gengligine ait anilari
hatirlar. Okuyucu, italik yazilan boliimlerde i¢ monolog yontemiyle Diva’nin yasamini
ogrenirken “Toplayicr’nin Not Defteri” alt bashkli bolimlerde ise Diva ve
Toplayici’nin bulugsmasini Toplayici’nin bakis agisiyla gorme firsati yakalar. Romanin
birinci boliimiinde ilmikli olay 6rgiistinden faydalanarak ara diigtimler olusturulurken
ana diigiim de okuyucuya sezdirilir. Romanin “Arya” baslikli ikinci b6liimii, Arya’nin
enstitiideki odasinda kargolarin arasinda sar1 bir zarf bulmasiyla baslar. Zarfin icinden
Arya’nin bebeklik ve cocukluk fotograflar1 cikar. Arya, fotograflarin icindeki
kartviziti goriince zarfin annesi tarafindan gonderildigini anlar. Bunun {izerine Arya,
neredeyse otuz yildir gérmedigi annesine kizgim oldugunu 6fkelendigini fakat onu
icinden sokiip atamadigini diiglinlir. Romanin ikinci bdliimiinde agirlikli olarak
Arya’min annesiyle olan iliskisine, Arya’nin duygularina yer verilmistir. Ikinci
bolimde nesnel zamanda Arya’nin esiyle, cocuklariyla ve Cansa’yla iligkisi
anlatilirken hatirlatilan zamanda ise Arya’nin ¢ocukluguna odaklanilir ve annesiyle
iligkisi anlatilir. Arya, Munzur bolgesindeki arastirmasi sirasinda yash bir ciftle
karsilasir. Yash ¢ift, Arya’ya 1938 yilinda bolgede yasanan olaylari anlatirlar ve gelin
kiz dedikleri bir kadinin fotografin1 gosterirler. Arya, fotograftaki kadini annesine
benzetir. Arya, aymi giinlerde bolgede arastirma yaptigin1 duyan Arsivei’nin gériisme
talebini kabul eder. Arya, adamin elindeki fotograflar1 incelerken yash ¢iftin bahsettigi
olaylarin gectigi tarihe ait bagka bir fotografa rastlar. Bu fotografta ise anneannesi ve
dedesi vardir. Arya, yakin tarihli bu iki fotograftan sonra annesinin evlat edinilmis bir
bebek olduguna emin olur. Kitabin ikinci boliimiinde Diva’nin bebeklik fotograflarini
bulmaya calisan diger kisiler ise Toplayic1 ve Diva’dir. Diva, ¢cocuklugundan beri
aklinda stirekli calan bir keman sesinden ve riiyalarinda gordiigii bazi sahneler

yliziinden ondan saklanan bir ger¢ek oldugunu diisiiniir fakat gerceklerle yiizlesmek
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istemedigi i¢in ipuclarin1 gérmezden gelir. Toplayict ise Diva’nin her acidan
muhtesem olmasmi ister. Toplayici, Diva’ya muhtesem bir bebeklik yaratma
diisiincesiyle fotograflarin pesine diiser. Romanin “Toplayic1” baglikli son béliimiinde
Diva’nin ve Arya’nin tekrar bulugsmalarina ve Diva’nin ¢ocuklugundan beri aradigi
soruya yanit bulmasinda kilit rol oynayan Toplayict adli kahramanin bunalimini ve
iyilesme siirecini okuruz. Olaylarin ¢oziime kavustugu son bolimde Toplayici’nin
saplantili ruh halinin etkileri anlatilir. Arya, Toplayici’ya Munzur bolgesinde yaptigi
arastirma sirasinda duyduklarini ve annesinin ¢ocuklugundaki bosluklarin bu
hikayelerle ortiistiiginden bahseder. Toplayici, Arya’nin anlattiklarini kabul etmek
istemez ¢iinkii onun i¢in Diva’nin muhtesem bir hayati vardir. Toplayici, kurguladigi
bu hayatin bozulmasini istemez bu ylizden fotograf birlestirme yontemi kullanarak
Diva’ya bebeklik fotograflar1 yaratir. Diva, Toplayici’ya fotograflarin kendine ait
olmadigin1 evlatlik bir bebek oldugu gercegiyle ylizlestigini anlattigi bir mektup
gonderir. Toplayici, bu mektubu okumastyla hayal diinyasinin yikildigini hisseder bu
ylizden sinir krizi gecirir ve bir siire hastanede tedavi goriir. Romanin sonunda
Toplayict sinir krizi ge¢irdigi anlart hatirlar ve roman “Gergek hayat dedigin nedir ki /
kurdugumuz hayallerden, uydurdugumuz hikayelerden bagka” dizeleriyle biter (Baydar, 2012, s.
475).

Yolun Sonundaki Ev (2018): 2018 yilinda yayimlanan Yolun Sonundaki Ev,
yakin iligkileri olan ii¢ ailenin yolun sonunda yer alan arsayi alip ii¢ buguk katl1 bir ev
yaptirmalariyla kesisen hayatlarin1 konu alir. Roman 1913 yilinda gerceklesen
Mahmut Sevket Pasa suikastindan 2016 yilina kadar uzanan tarihi siireci apartman
sakinlerinin hayat hikayeleri lizerinden anlatir. Apartmanin iigiincii katinda Mahmut
Sevket Pasa suikastina karistig1 i¢cin idam edilecegi sirada birakilan ve arkadasinin
oldiirtilmesinde kendisinin de paymin oldugunu diistinen Amca ismiyle anilan
kahraman ve esi oturur. Orta katta ise Anneanne, kiz1 Feride, damadi1 Emre ve torunu
Umut oturur. Alt katta ise suikast olayina karistigi i¢in yurtdigina kacan adamin kiz
kardesi ve ili¢ kiz1 oturur. Apartmanin buguk katinda ise Sair isimli bir kahraman
oturur. Romanda olaylar geriye doniis teknigiyle anlatilirken her béliimde apartmanin
farkl1 bir katinda oturanlarin hayat hikayeleri anlatilir. Romanin ilk boliimii Umut’un
oglu Andi (Andreas)’nin Almanya’dan Tiirkiye’ye babaannesi Feride’nin yanina
gelmesiyle baglar. Feride ve Emre {iniversite yillarinda tanisir ve evlenir. Feride ve

Emre’nin Umut isminde bir ogullar1 olur. 1970’li yillarda Emre, dava arkadaslarinin
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idamla yargilanmasi lizerine arkadaslarina vefa borcunu 6demek i¢in evini terk edip
direnis gruplarma katilir. Emre’nin evi terk etmesinden sonra Feride’de tutuklanir ve
bildiklerini sdylemesi i¢in iskence edilir. Umut, annesiz ve babasiz kaldig1 bu siiregte
icine kapanir ve hayat kiiser. Feride, cezaevindeyken Emre’nin 6ldiiriildiigiinti 6grenir
fakat buna inanmaz. Feride saliverildikten sonra partinin emriyle yurtdisina ¢ikar.
Umut bu siirecte yine yalniz kaldigi i¢in ailesine karsi daha tepkilidir. Umut, ailesine
kars1 tepkili oldugu i¢in biiyiidiiglinde Almanya’ya yerlesir ve orada evlenir. Andreas
isminde bir oglu olur. Feride, torununa Andi demeyi tercih eder. Feride ve oglu
Umut’un hayatinda tiim bunlar olurken Emre’nin ailesinden kagtig1 ve Leila isimli bir
kadinla yeni bir hayat kurdugu anlasilir. Emre, yillar sonra Feride’ye ulassa da
iligkilerini devam ettiremezler. Umut da babasiyla goriismek istemez. Apartmanin
tigiinde katinda Amca, Amca’nin kizt Tom, Tom’un esi Pipolu Adam yasar. Pipolu
Adam’in babas1 da Mahmut Sevket Pasa olayindan dolay1 sugu yokken yargilanir ve
asilir. Amca bu iiziicii olayda kendini sugladigi i¢in adamin ¢ocugunu kizi Tom’la
evlendirerek himayesine alir. Tom ve Pipolu Adam’in Irmak ve Cinar isminde iki
cocuklar1 olur. Irmak, resim alaninda yeteneklidir. Irmak, Fransa’daki bir
tiniversiteden burs teklif alir fakat Diyarbakirli bir gence asik oldugu igin bursu
reddedip onunla evlenir. Irmak ve Firat’in Berivan ve Fuat isimli ¢ocuklari olur. Firat,
bazi siyasi goriislerinden dolay1 faili mechul bir cinayete kurban gider. Irmak, esinin
6liimiinii kabul edemez ve psikolojik sorunlar yagamaya baslar. Irmak bir siire tedavi
gordiikten sonra esinin koyline geri doner. Irmak, kdyiin basildig: bir giin kalp krizi
gecirip vefat eder. Irmak’in 6liimiinden sonra annesi Tom’un da Alzheimer’1 ilerler.
Apartmanin birinci katinda ise Hala ve ii¢ kiz kardes yasar. Canset, Hala’nin agabeyi
ve ilk esinden olan kizidir. Katrin ve Simin ise ikinci evliliginden olan ikiz
kardeslerdir. Kizlarin babalar1 karistig1 suikast olayindan sonra yurtdisina ¢ikmis ve
Olene kadar da iilkesine donmemistir. Hala ise hi¢ evlenmemistir ve agabeyinin
Oliimiinden sonra onun kizlarina hayatini adamis bir kadindir. Katrin annelerinin
kendilerini neden biraktigini arastirir. Simin ise bu olayla pek ilgilenmez ve Hala’nin
uygun gordiigii bir adamla evlenir. Bu evlilikten dnce kisa bir siire Sair’le birlikte olur.
Canset ise kendi ayaklar1 iizerinde durmak i¢in ¢abalayan bir kahraman olarak
karsimiza cikar. Buguk katta oturan Sair ise siyasi nedenlerle hapse diistiigiinde
arkadaslarini ele verdigi icin yillarca kendini suclar. Sair hapisten kisa siirede ¢ikar ve
devrime olan inancin1 da kaybeder hatta bu yiizden arkadaslarini arasindan da dislanir.

Sair, Simin’den bir ¢ocugu oldugunu 6grenir fakat ona bakacak giiciiniin olmadigini
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sOyleyerek apartmant terk eder ve matbaada intihar eder. Feride’nin de vefati lizerine
apartmanin satilmasina karar verilir. Andi satig islerini halletmek i¢in Tiirkiye’ye gelir.
Andi apartmanda zaman gegirince burasinin satilmamasi gerektigini distiniir. Andi,
huzurevinde yasayan Canset’i de ziyaret ettikten sonra apartmanin satilmamasi
gerektigine iyice emin olduktan sonra Siir Tanimayan Doktorlar grubuna katilmak
icin Diyarbakir’a gider. Andi Diyarbakir’da gezerken vurulur ve romanin sonunda yer

alan gazete kupiiriinde hayati tehlikeyi atlattig1 yazilidir.

Kopekli Cocuklar Gecesi (2019): Oya Baydar’in 2019 yilinda yayimladigi
distopik oOzellikler tasiyan ikinci romanidir. Diinya’nin ekolojik olarak felakete
stiriiklenmesiyle birlikte ortaya ¢ikan ve hayatta kalmaya calisan insanlara yardim
eden romandaki kahramanlar tarafindan “kopekli ¢ocuklar” olarak adlandirilan bir
grup ¢ocugun, Kadin’in, Adam’in ve Umut Doga’nin hikayesidir. Romanin baskisisi
olan Kadin, ¢evreye duyarli bir bilim insanidir. Kadin, dogay1 ¢ok sevdigi i¢in ogluna
Umut Doga ismini koyar. Umut Doga, annesinin etkisiyle ¢evresinde yasananlara
duyarl bir geng olur. Romanin diger kahramani ise Adam’dir. Adam, Kuzey Avrupa
ilkelerinden birisinde yasayan evlat edinilmis bir ¢ocuktur. Adam, iigiincii diinya
tilkelerine yardim faaliyetlerinde bulunan gruplarda goniillii olarak ¢alisan bir bilim
insanidir. Kadin, nadir bulunan bir bitkinin izini siirerken Adam’la karsilasir. Bu ilk
karsilasmadan kisa bir siire sonra bilimsel bir toplantida tekrar karsilasirlar ve iligkileri
baslar. Adam ve Kadin bu goriismelerinden yaklasik on y1l sonra insanlarin kuraklik
ve ardindan gelen yogun yagislar yiiziinden tufanla miicadele ettigi giinlerde yeniden
karsilagirlar. Roman, ortadan baglatma teknigi kullanilarak tufan sirasinda
yasananlarin anlatilmasiyla baslar ve geriye doniik anlatilarla ¢atisma unsurlar
olusturulur. Eril iktidarlarin insan yagamini yok sayarak vahsi kapitalizmi beslemeleri
sonucunda diinyanin ve insanligin ugrayabilecegi felaketi anlatan roman yakin

gelecegimize 151k tutar.

Yazarlarevi Cinayeti (2022): Oya Baydar, son olarak 2022 yilinda yazarlik
lizerine disiincelerini gizemli bir olayin etrafinda anlattigi Yazarlarevi Cinayeti
romanin1 yayimlar. Roman, Masa Kayas1 olarak bilenen kayaliklardan diiserek 6len
Yazar’in kizi Ceren’in adaya gelmesiyle baglar. Ceren, kardesi Cem’in de
emrivakisiyle adadaki evin satistyla ilgilenmek i¢in adaya geldigini diistiniirken, adaya
gelisinin asil nedenini babasinin yazarlik atdlyesinde parlayan Sair (Yusuf) ve Engin

ile konustuktan sonra fark eder. Ceren, aslinda kendisine bile itiraf edemese de evin
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satig1 i¢in degil yillardir goriismedigi babasinin Oliimiinii arastirmak i¢in adaya
gelmistir. Romanin temel ¢atisma unsuru, Yazar’in nasil 6ldiigii olmakla birlikte
Ceren’in izini siirdiigii olaylarla birlikte Yazar’i 6liime goétiiren siirecte iginde
bulundugu sikintili yaratim siirecini ele alinir. Yazar, yillardir bilindik g¢evrelere
bilindik hikayeleri anlatmaktan sikilmig, dilini yitirdigini diiginmiistiir. Bu yiizden
yeni bir kurgu yeni bir dil arayisindadir. Yazar, yeni dilini bulabilmek i¢in hapishane
yillarindan beri arkadasi olan ve Dogu’nun hikayelerini ¢ok giizel anlatan Sadullah’
bulur. Sadullah, arkadasina hapishaneden ¢iktiktan sonra uzun bir siire yurtdisinda
kaldigin1 artik kendisinde de yeni bir hikdye olmadigini sdyler. Yazar, tesadiif eseri
Sadullah’in matbaasinda basilan bir kitaba rastlar ve kitabin yazariyla tanigmak ister.
Sadullah, Yazar’1 Aligo ve Bewran’la tanigtirir. Aligo, Bewran’in okuma yazmasi az
oldugu i¢in onun sozlerini kitaplastirip bastirir. Aligo ve Bewran bir siire, yazara yeni
eseri igin yardim etse de Bewran yeni hikayeler bulmakta zorlaninca gitmek ister.
Yazar da yeni bir dil yakaladigini diisiindiigii i¢in gitmelerine izin verir ancak Aligo,
Yazar’a kitabin yazarlar1 arasinda Bewran’la ikisinin de olmas1 gerektigini sdyleyince
anlasamazlar. Yazar, Ali¢o’yu anlagmak icin Masa Kayasi’na ¢agirir fakat Alico’dan
korkar ve dengesini kaybeder. Aligo, Yazar diisiince ne yapacagini bilemez bir halde
kagar. Romanin sonunda kayip romanin mechul yazar tarafindan yayinlandigini,
Ceren’in babasinin 6liimiiniin arkasinda yatan nedenleri 6grendigini ve adadaki evi

satmama kararini okuruz.

4.3.3. Anlat1

Yetim Kalacak Kiigiik Seyler (2014): Oya Baydar, 2014 yilinda otobiyografik
unsurlarin yer aldig1 Yetim Kalacak Kiiciik Seyler anlatisin1 yayimlar. Yazar yasadigi

olaylar karsisinda yasadigi anlik olaylar1 anlattigi bu eseri “Giin gelip vaktin daraldigini
hissettiginizde anlariniz yok olmasin, bilinmez boslugun bir yerlerinde yasasin istersiniz. Sizi siz yapan

o kiigiik seyler yetim kalmasin diye oturup yazmaya baslarsimz” diyerek tanitir (2014, s. 9).

Oya Baydar, kaleme aldig1 tiim eserlerde ¢agmn sorunlariyla edebi metnin

biiylisiinii birlestirerek okuyucusunun agzinda lezzetli bir maceranin tadini birakir.
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4.4. Oya Baydar’in Eserlerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Oya Baydar’in eserlerinde toplumsal cinsiyet rollerine ayirirken kadin ve
erkekleri biyolojik cinsiyet ayrimina goére degil toplumun kadma ve erkege

ylukledikleri rollere gore bir ayrima tabii tuttuk.

4.4.1. Kadin Rolleri

Kadinlik, biyolojik olarak XX kromozomuyla diinyaya gelmekle ve kadin
cinsel organlarina sahip olmakla iliskili degildir; toplumun kadindan bekledikleri
rollerin genel adi olarak tanimlanir. Kadinligin en temel gorevi iyi bir es ve anne
olmaktir. Kadin, dogdugu andan itibaren bu gorevler i¢in hazirlanir. Erkek ¢ocuklar
kadar rahat bir sekilde disar1 ¢ikmalarina izin verilmeyen kiz ¢ocuklari, evcilik
oyunuyla gelecekteki rollerine hazirlanirlar ve bu oyun araciligiyla toplumsal hayatta
kadinin yerinin ev oldugunu o6grenirler. Kadinlik, dgretilen bir roldiir; bu yilizden
geleneksel rollere gore hareket eden kadinlara karsi olumlu bir bakis agisi varken
kendisine bigilen kadinlik rollerini reddeden kadinlara karsi olumsuz bir bakis agis1
vardir. Bu bakis acis1 Tanzimat’tan gilinlimiize kadar bir¢ok eserde de karsimiza
cikarlar. Oya Baydar’in eserlerinde kadinlik rollerini, on roman, bir anlat1 ve on iKi
hikayeden hareketle, “Kadmlik”, “Annelik”, “Evlat” ve “Es” olmak iizere dort ana
baslik altinda degerlendirdik. Bu dort ana bagligi da geleneksel rolleri devam ettirenler

ve geleneksel rolleri devam ettirmeyen aykir1 kadinlar olarak iki alt gruba ayirdik:

4.4.1.1. Kadinlik Rolleri

4.4.1.1.1. Geleneksel Kadinhik Rolleri

Kayp S6z romaninda ebe kadin Zelal i¢in “Bu kiza dikkat et, bu kizda orospu atesi
var”, der (Baydar, 2020c, s. 129). Ebe kadin adeta Zelal’i kii¢iik yasta etiketleyerek
ailesinin ona baski yapmasimi saglar. Ebe, bir kadin olmasma ragmen iktidarin
egemenliginin devam etmesini istedigi i¢in hemcinslerinin yaninda durmaz. Deniz
Kandiyoti’nin de belirttigi gibi kadinin cinselligi toplumun denetimine baglidir.
Kadinlarin cinselligi aile bireyleri, yakin-uzak akrabalar ve komsular tarafindan

denetim altinda tutulur. Kadinlar bu sekilde kendi cinselliklerinin bagkalarmin
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denetimi altinda oldugu fikrine alistirilir (2019, s. 80). Zelal’in annesi ise ebenin bu
sozlerinden ziyade toreden korktugu icin kizinin erkek c¢ocuklarla oynamasina izin
vermez. Zelal’in annesi, kizinin kiiglik yasta evlendirilmemesi i¢in onu goézlerden uzak
tutmak ister ve bu yiizden de kizinin iistiinde baski kurar. Zelal, toplumun bu
denetiminden payini ergenlige girdikten sonra alir; ¢ok zeki bir ¢ocuk olmasina

ragmen “artik biiyiidiin, everecek yasa geldin handiyse. O yollardan oglanlarla gidemezsin, yalniz
basina hi¢ olmaz. Okulda da biy1g1 terlemis oglanlar var, erkek gretmenler var. Adet gérmeye baslamis

kiz okula gitmez,” denilerek okuldan alinir (Baydar, 2020c, s. 131).

Zelal’in okuldan alinacagini duyan 6gretmeni, Zelal’in babasiyla konusmak
i¢in kdye gider. Ogretmen, Zelal’in zeki bir 8grenci oldugunu okumast igin yatili okula
verebilecegini soyler fakat baba, okutmaya giicii olsaydi oglunu okutacagini
sOyleyerek oOgretmeni basindan savar. Bu Ornekte de gorildigi gibi maddi
imkansizliklar ortaya ¢iktiginda okuldan alinmasi diisiiniilen ilk kisiler kiz
cocuklaridir. Bunun en 6nemli gerekgesi kiz cocugunun evlenip gidecegi ve boylece

aileye bir fayda saglamayacagi diisiincesidir.

Zelal, okuldan alindiktan sonra dagda hayvan otlatirken tanimadig1 erkekler
tarafindan tecaviize ugrar ve hamile kalir. Zelal’in koruculuk gorevi yapan agabeyi
toreye uyarak Zelal’in 6lmesi gerektigini sdyler fakat Zelal’in babas1 kizinin 6liimiine
raz1 olmaz ve kagmasina yardimer olur (Baydar, 2020c, s. 143). Zelal’in yasadigi bu
travmatik olay1 toplumsal cinsiyet rolleri agisindan degerlendirirken ilk 6nce namus
cinayeti kavramimi aciklamak sonrasinda da sucun faili yerine magdurunu
cezalandirmay1 tercih edilmesinin nedenlerine odaklanmak gerekir. Namus cinayeti
kavramu seref, iffet, ahlak, onur gibi degerlerin kaybedildigi gerekcesiyle ailedeki
erkekler tarafindan ailenin adimi korumak i¢in magdur olan kadinin suglanarak
oldiirtilmesidir. Magdur suglayicilik kavramiyla yakindan ilgili olan namus cinayeti
su¢lunun bulunmasina yonelik bir tavir yerine magdurun dldiiriilerek olayin {istiiniin

kapatilmasina neden olur.

Ataerkil kiiltiire sik1 sikiya bagli olan toplumlarda kadinin s6z hakk: yoktur.
Bu yiizden Kayp S6z romaninda da goriildiigii gibi Zelal’in annesi, esinin kuma
getirmesine ses ¢ikaramaz. Zelal’in annesi esine karsi sesini ¢ikaramazken kuma
olarak gelen diger kadina pasif agresif tepkiler vererek dolayli olarak bu ise rizasinin
olmadigin1 gosterir. Zelal’in annesi, erkek giiclii olan oldugu icin ona tepki

gosteremez, kadini giigsiiz gordiigii igin tepki gosterir. Bu yilizden Zelal’in annesi hem
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geleneksel kadin roliinii temsil eder hem de kadina pasif de olsa tepki vermesinden
dolay1 tamamen aykir1 olmasa da tamamen de geleneksel bir kadin olmadigini gosterir.
Yine ayn1 romanda Elif, esi Omer Eren’in kendisini aldattigini bilse de Omer Eren’in
her seferinde kendisine donecegini diislindiigli i¢in tepki gostermez. Burada Elif’in
geleneksel bakis acisina sahip oldugu goriiliir ve iliski icerisinde aldatilmaya karsi

pasif bir durus sergiler.

Higbiryer’e Dontis romaninda isimsiz kadin, esinin onu aldatabilecegini ya da
aldattigini1 kadinlara 6zgii sezgi giicliyle hisseder. Kadinlar, neredeyse ilk zamanlardan
giiniimiize kadar sezgileri kuvvetli kisiler olarak bilinirler, bu ylizden kotii kisiler
olduklar1 ve hatta cadi olduklari diistiniiliip ¢esitli iskencelere maruz kalirlar. Romanin
baskisisi de sezgileri giiglii bir kadin olarak anlatilarak adeta toplumsal cinsiyet roliine
uygun davranir:

“Yalnizca kadmlara 6zgii sezgi giiciiyle, Oteki Kadin’in varligmi, belki daha iliski

baglamadan 6nce fark etmisti.” (Baydar, 2019c, s. 27).

Giindelik yagsam pratikleri insanlarin aligkanliklarinda 6nemli bir yere sahiptir.
Bu pratikler kadinlik ve erkeklik kimliklerimizin olusmasini da etkilemistir.

Higbiryer'e Doniis romaninda mahallenin ve orada biiyiimiis kadinlarin anlatilig

sekilleri geleneksel ¢cevrenin bakis agisini anlamamiz i¢in 6nemlidir:

“Doniisiim... Nereye? Kus ve ¢igek adli sokaklara m1? O semte yerlestigimizde, hepimiz
kisa entariliydik. Birlikte gezer, oynar, birlikte eglenir, birlikte yasardik, Siiliin Sokak'in
kizlari,,, Bol kahkahali, giiriiltiicii, hepsi bir bagka alem, renk renk, Okullara yetistiren
sabah otobiislerinin giilleri... Biri ¢ok caliskandi, hala da &yle, iskadmi. Oteki, liseyi
bitirmeden okulu birakip evlendi. Simdi {iglincli kocasindaymis. Biri, taze 6li. Onu
mezarina birakip da geldik buraya. Kurulu diizene en bagli olanimiz, geng kizliginda bile
bir tek ciddi agk macerasi yagamamis olan kibar yiizlli, sessiz kadin, kirkindan sonra
zengin kocasindan ayrilip geng bir adamla yasamaya baslamis. En delismenimiz, en ele
avuca sigmayanimizin {i¢ kizindan torunlar1 var, Derslerle pek ilgisi olmayan giizel sesli,
ahu bakish kiz profesor olmus. Ben; boyali kus, aykiri olan, iste ben de sonunda yuvaya
dondiim.” (Baydar, 2019c¢, s. 68).

Toplum her zaman kendinden olmayani kendisine benzetmeye c¢alisir; bunu
basaramadigi zaman da kurulu diizeninin bozulmamas: i¢in onu bir tehdit olarak
algilar ve aykin kisi yaftasin1 vurarak onu toplumdan soyutlar. Hi¢biryer’e Ddéniis
romaninda da orta simif ailelerin yasadigi anlatilan bir mahallede istenmeyen aile
olarak diglanan bir aile, hafifimesrep ve komiinist olarak anlatilir ve mahallenin

kizlarinin bu ailenin kizlariyla goriismeleri yasaklanir:

“Eskiden, kiiciik bir kizken farkliligim vardi. Farkliliklardan, ayriks1 olandan neden bu
kadar korkulur? Hafifmesrep ve komiinist derlerdi o aile igin. Kizlariyla gdriismemizi
yasaklarlardi. Ahlak ve davranis kurallarinin “dlem ne der”’e indirgendigi, kendinin degil
alem'in degerleriyle yasayan; c¢ocuklarmi da, o aptalca, miskin degerlere boyun
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egdirmeye calisan, ¢ogu memur, tipik bir orta smif g¢evreydi. Giyimleri mazbut,
yasamlari, evleri mazbut...” (Baydar, 2019c¢, s. 70).

Higbiryer’e Doniis romaninda anlatict kadin, Tiirkiye’ye dondiikten sonra
hayattan bir beklentisinin kalmadigini diisiiniir ve tek basina, kimseyi tanimadigi bir
adaya yerlesmek ister fakat adanin iskelesinde i¢ koye gitmek i¢in bir arag¢ ararken de
aracla yola c¢iktiginda da merakli gozleri iizerinde hisseder ve koye yerlesmesindeki
nedeni agiklama geregi duyar. Kadinin tek basina bir ev tutmasi toplum tarafindan
garip karsilandigi icin etrafindaki insanlara biiyiik kayiplar yasadigini bu yilizden de
yalniz kalmaya ihtiya¢ duydugu yalanmi soyler. Kadin, geleneksel toplumlarda
kadinin tek basina yasamasinin hos karsilanmadigini bildigi i¢in gergegi sOyleyemez.
Kadin, bu nedenle toplumun acisina saygi duyarak kendisini rahat birakacagini

diisiindiigii i¢in bdyle bir yalan sdyler:

“Manastira ¢ekilen kesisleri, rahibeleri bilip bilmedigini sordum sofére. Biliyordu. Hatta
adada eski manastir yikintilar bile vardi. Istersem beni oraya gétiirebilirdi. ‘Iste benimki
de manastira ¢ekilmek gibi bir sey,” dedim. ‘Bir goniil meselesi yiiziinden,” diyecektim,
sonra goniil meseleleri i¢in yasli sayilabilecegimi diigiiniip, ‘Biiylik acilar yasadim.
Yakmlarimin 6liimi falan,” diye yalan sdyledim.” (Baydar, 2019c, s. 212).

Yolun Sonundaki Ev romaninda Irmak, egitiminden vazgegerek Firat ile evlenir.
Firat, zengin bir ailenin ¢ocugu oldugu i¢in mahalledeki komgular Irmak’in yagl:
kuyruk yakaladigini séyler. Komsularin Firat’t ve ailesini somiiriilecek bir kaynak
olarak gdrmeleri toplumsal cinsiyet rolleriyle dogrudan ilgili bir durumdur. Evlilik,
heterosekstiel bir iliskide, kadin ve erkek arasinda gerceklesen esitlik ilkesine
dayanmasi gereken bir kurum olarak tanimlanir. Evlilik, tanim olarak esitlik ilkesine
bagli olsa da toplumsal cinsiyet rollerinde evlilik, genellikle erkegin ailesini
gecindirecek parayr kazandigi; kadmin evin iginde iicretsiz sekilde bakim hizmeti
sundugu bir kuruma doniisiir. Evlilik kurumu kadini pasiflestirirken erkegin daima iyi
para kazanmasi1 gerektigi fikrini savunur. Bu ylizden Irmak’in komsular1 Firat’in

zengin bir ailenin ¢ocugu olmasini 6nemserler:

“Nikah Istanbul’da kiyilacak, diigiin Diyarbakir’da yapilacakti. Goriiciiler kiz istemeye
geldiklerinde, komsu apartmanlarin pencerelerine isiisenler, kapiya park eden siyah
Mercedes’i goriince, morsalkimli apartmanin kizi yagli kuyruk yakalamis, diyerek
dedikoduyu derinlestirdiler.” (Baydar, 2018, s. 93).

Simin, Hala’nin uygun gordiigli bir adayla evlenmesi icin tanigtirilir. Simin,
karakter olarak 6zgtir ruhlu birisi olarak anlatilsa da ona uygun oldugu diisiiniilen aday1
reddetmez ya da toplumsal cinsiyetin ondan bekledigi nazlanma roliinii
gerceklestirmez. Simin, Once babasini sonra da annesini kaybettigi i¢in iginde

doldurulmasi zor bir bosluk vardir ve bu boslugu evlenerek doldurabilecegini diisiiniir.
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Simin, tiim bu sevgisizligin yaninda Hala tarafindan “Canset gibi ‘kiz kurusu’” olmamalar1
yoniinde telkinlerinden dolay1 evlenmesi gerektigini hisseder (Baydar, 2018, s. 110).
Simin’in evlenmesi apartman halki tarafindan alt kattaki erkeksizlik biiyiisiiniin
bozulmasi i¢in bir vesile olarak kabul edilir. Apartman halki, Hala’nin ve Canset’in
daha Once evlenmemis olmalarini, “erkeksizlik biiyiisii”, “eksiklik” Ve “kisirhk” gibi olumsuz
kelimeler kullanarak agiklarlar (Baydar, 2018, s. 111). Toplumsal cinsiyet rollerinde
dort duvarin ev olarak adlandirilmasi i¢in o evin iktidarini elinde tutan bir erkegin

yastyor olmasi gerekir aksi durumda yasanilan yer ev olarak adlandirilmaz.

Ayni romanda gelinlik “bekaret ve masumiyet” simgesi olarak karsimiza ¢ikar
(Baydar, 2018, s. 114). Gelinlik, ¢cogu kiiltiirde beyaz rengin saflig1 ve masumiyeti
temsil etmesinden dolay1 beyaz renk dikilir. Gelinligin simgesel degeriyle birlikte
Simin, beyaz bir kuguya benzetilir. Bu benzetmeyle kugularin eslerine dmiir boyu
sadik olmalar1 6zelligi vurgulanir. Gelinligin renginin beyaz olmasi ve kadinin kuguya
benzetilmesinden de anlasilacag: iizere toplumsal cinsiyet rollerinde kadinin esine

sadik; namuslu ve masum olmasi beklenir.

Kedi Mektuplar: romaninda hayvanlar lizerinden olaylar anlatilir. Nina adli disi

kedi, kiskan¢lik duygusunu sevgiyle es deger goriir:

“Ben de o kedilerden biri miyim? Demek benim gibi pek ¢oklar1 ge¢mis elinden. Bagka
tiirlii, bu kadar kendine giivenli, bu kadar deneyimli nasil olurdu? Kiskaniyor muyum
yoksa? Evet, kiskaniyorum. Ne giizel! Demek gercekten seviyorum onu...” (Baydar,
2019b, s. 21).

Yine ayni romanda Nina yazdig1 koku mektubunda, arkadas1 Artur’a haniminin
agladigini anlatir. Nina’nin ilk sahipleri olan hanimlar daha ¢ok dizilere ya da eslerinin
kendilerini aldatmalarina aglarlarken ikinci sahibi olan hanim ise arkadaslariyla sohbet
ettikten ya da haberlerde duyduklarindan sonra aglar. Nina i¢in bir kadinin aldatildigini
ogrendiginde ya da dizideki acikli bir sahnede aglamasi normalken televizyondaki
haberlere ya da arkadaslariyla yaptigi tartismalardan sonra aglamasi dogru degildir.
Nina, her ne kadar kedi olsa da, geleneksel kadinin temsilcisi oldugu igin kadinlarin

siyasete karigmasini dogru bulmaz.

Nina, evden ¢ikmayan, uslu ve namuslu bir kedi oldugu i¢in sahibi tarafindan
takdir edilir. Romanda, disar1 ¢ikan veya ¢ikmak isteyen kedilerden “siirtik” olarak
bahsedilir (Baydar, 2019b, s. 109). Ayrica Gece isimli kedinin de kendi cinsinden bir
kedi yerine bir kopege asik olmasi sahipleri tarafindan “tuhaf” bulunur (Baydar, 2019b,

s. 109). Nina ve Gece arasinda bir yakinlasma oldugunu diisiinen Gece’nin sahibi,
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Nina’nin yasl oldugunu ve Gece’nin Nina’ya bakmayacagini sdyler. iki érnekte de
goriildiigii gibi toplum, insanlarin davraniglarini namuslu ve namussuz olarak ayirir;
farkli tiirler arasinda ask yasamayi1 normal bulmaz, ayrica esler arasi1 yas farkini da

kabul etmez:

“Nina kocadi artik. Yasli bir kadin oldu. Benim gencecik oglum ne yapsin ninesi
yasindaki kediyi.” (Baydar, 2019b, s. 110).

Yazarlarevi Cinayeti romaninda da toplum tarafindan kadinin adinin olmadigini
goriiriiz. Kamusal alanda kadinin varlig1 her zaman babasinin veya kocasinin ismiyle

kullanilir;

“Koyde babamin adi Yazar’di. Anneme de Yazar’in Karisi derlerdi. Buna ¢ok giilerdik. Senin
ilmin irfanin, dogentligin burada ise yaramaz, yazarin karisi olarak kalirsin diye dalga gecerdi
babam.” (Baydar, 2022, s. 16).

Ayni romanda adadaki evin islerine bakan Sultan, toplumun kendisine sevginin
uluorta gdsterilmemesi gerektigini 0grettigini sdyler. Bu nedenle Sultan, yazar ve

esinin sevgilerini gdstermekten ¢cekinmemelerini ayiplar:

“Sevgilerini gostermekten de ¢ekinmezlerdi. Bizler ¢ekiniriz, i¢cimiz ne kadar kaynasa
Oyle baskalarmin yaninda sarilip koklagsmayiz; ayip sayilir. Aslina bakarsan neden ayip
olsun ki, dyle yetistirilmisiz iste!” (Baydar, 2022, s. 152).

O Muhtesem Hayatiniz romaninda Diva, Viyana’daki hocalarindan miizik
kariyeri i¢in son derece 6nemli olan san egitimi ve sahneye ¢ikma teklifi alir. Diva, bu
teklifi bir erkek kadar kolay kabul edemez. Ayrica uzun zamandir sesini kullanmadig:
i¢in sesinin eskisi gibi ¢tkmamasindan korkar. Buna bir de yalniz ve korumasiz olacagi
diistincesi de eklenir. Fakat esiyle konustuktan sonra onun da destegiyle gitmeye karar
verir. Diva, yillarca 6zel alana hapsedildigi i¢in 6zgiivenini yitirir. Romanda Diva,
toplumun kendisi i¢in uygun gordiigii rollere ne kadar kars1 ¢ikmaya caligsa da bir stire
sonra savasma giiclinii kaybeder ve kendine bigilen iyi es ve anne rollerini devam
ettirmeye mahk(m olur. Diva, tekrar sahneye ¢ikmasi i¢in teklif aldiginda bu yiizden

tek basina karar veremez ve esine danigma ihtiyaci duyar.

Yine aynm1 romanda Diva’nin teyzesi, gen¢ yasinda esini kaybeder ve bir daha
evlenmez. Kardeslerinin yaninda yasamaya c¢alisir. Teyze, Diva’ya kars1 acimasiz ve
sevgisizdir. Diva, teyzesinin kendisine kars1 bu sevgisizligini geng yasta cocuksuz bir
kadin olmasindan kaynaklandigini diisiiniir (Baydar, 2012, s. 35). Diva’nin teyzesinin
yasami boyunca tek istegi kendisine ait bir evinin olmasidir. Teyze, bu yiizden her

Hidirellez Bayrami’nda tastan evler ¢izer ama Olene kadar kardeslerinin yaninda
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yasamak zorunda kalir. Kadin kamusal veya 6zel alanda ancak evli ve ¢ocuklu bir

kadin oldugunda yer alabilir.

Elveda Alyosa adli hikaye kitabinda yer alan Teyzem Yasadi Mi? adli hikayede
Teyze adli kahraman, talihsiz bir evlilik yasamistir ve tekrar evlenmeyi tercih
etmemistir. Teyze, kendini evini sirtinda gezdiren siimiiklii bocege benzetir. Teyze’nin
hayattan tek istegi gocebe yasamdan kurtulup kendiSine ait bir evinin olmasidir. Bu
istegini gerceklestirmek icin aslinda ekonomik 6zgiirliige sahiptir ancak bir kadinin
tek basmma ev tutmasi toplum tarafindan hos karsilanmadigi i¢in bu istegini
gerceklestiremez. Teyze, gevresi tarafindan el becerisiyle, zevkli bir kigi olmasiyla
bilinir ve erkekleri mutlu edecek her seye sahip olmasina ragmen talihsiz bir kadin
oldugu soylenir. Teyze’nin kadin basina ayakta duramayacagini diisiinen diger
kadinlar, “Elbette biitiin kardesler kanat germissiniz, ama insanin kendi yuvast baska olmaz mi?”
diyerek Teyze’ye emekli bir albayin es aradigini anlatirlar (Baydar, 2019a, s. 70). Oya
Baydar’in diger eserlerinde de gordiigiimiiz teyze adli kahraman ataerkil sistemin
evlenip bosanmis kadinlara bakis agisim1 yansitir. Ataerkil sistemde kadinlar, 6nce
babalarinin sonra da eslerinin iktidar1 altinda yasarlar. Bu diizenin disina ¢ikan hig
evlenmemis ya da evliligini siirdirememis kadinlar, ataerkil iktidar tarafindan bir
tehdit unsuru olarak goriiliir. Bu yiizden kadinlara evlenmeleri ig¢in baski kurulur.
Kadiin evli olmas1 onu her agidan denetleyecek bir iktidarin egemenligi alinda olmasi

anlamina geldigi i¢in bekar ya da bosanmis kadinin evlenmesi toplum i¢in 6nemlidir.

Sicak Kiilleri Kald: romaninda Ipek, sorunlariyla miicadele etmek yerine ickiye
sigmmay1 tercih eden bir kadindir fakat yardimcisi Mecbure Hanim, Ipek’in
bagimliligmin Arin’in ilgisizliginden dolayr oldugunu disiiniir. Mecbure Hanim
geleneksel degerlerle yetistirildigi i¢in bir kadmin bir erkek tarafindan himaye
edilmesi ve iyilestirilmesi gerektigini diisiiniir. Oysaki Ipek, durumundan memnun
oldugu i¢in bagimlilik tedavisi gérmez. Ipek, akil saglig1 icin verilen ilaclar bilingli

olarak almaz ve kendi istegiyle sabahlara kadar kumar oynay1p icki iger.

Yetim Kalacak Kiigiik Seyler anlatisinda kadin tutuklanmadan 6nce evinde polis
bir arama yapar. Bu arama sirasinda kadin ¢opteki kanli petlerini hatirlayica utanir.
Regl; kadinlarin biyolojik siireclerinin bir yansimasidir ve periyodik araliklarla
(cogunlukla) diizenli bir sekilde gergeklesir fakat toplum kadinlara bu siirecin
gizlenmesi gereken bir olay oldugu diislincesini dayatir. Regl, toplum tarafindan

igreng, pis, kirli gibi negatif kelimelerle anlatildigi ve temiz olma durumu normal
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kabul edildigi i¢in regl dongiisii i¢indeki kadinlardan igerisinde bulunduklar1 biyolojik
dongiliden utanmalar1 ve bu durumu saklamalar1 beklenir. Bu ylizden kadin, geleneksel
bakis agisinin etkisiyle ¢oplerinin karistirilmasindan utanir ve kendisinin de sasirdigi
bir sekilde arama yapan askerlere “¢ép tenekelerimi, yatak odami, bedenimi, cinselligimi
karistirmaya hakkiniz yok!” diyerek isyan eder (Baydar, 2014, s. 254). Burada kadin, regl
oldugunun bilinmesinden utandigi i¢in geleneksel deger yargilarina sahiptir fakat
bununla birlikte bedenine ve cinselligine tahakkiim kuruldugunu diistinerek polislere

kars1 ¢ikisiyla da aykir1 kadin rolii igerisinde de degerlendirilebilir.

4.4.1.1.2. Aykinn Kadinlik Rolleri

Aykirt kadin rolleri bagligi altinda toplumun kendilerine bigmis oldugu rollerle
miicadele ederek o rollerin digina ¢ikmig kadinlar ya da o rollere higbir zaman
uymanmis kadinlar ele alinmistir. Ornegin Kayip Soz romaninda Elif, algakgoniillii
olmayan, ¢aligkan ve hirsli bir kisilige sahiptir. Elif kendine dar gelen aile ¢gevresinden
cikmak icin ¢aliskanligini ve hirsini kullanir. Elif, ¢ocuklugundan beri kadinlarin
tikildiklar1 odalardan, mutfaklardan sikilir; dikis dikmekten, yemek yapmaktan
hoslanmaz. Elif ¢ocuklugunda bebekleriyle ya da oyuncak mutfak esyalariyla
oynamay1 da sevmez (Baydar, 2020c, s. 24).

Elif, daha ¢ok Omer Eren’in esi olmaktan onun kadmi olmaktan hoslandigini
evliligi giivenli siginak olarak gordiigiinii diislinse de kendi basarilarini gdlgeleyen eril
sorular karsisinda feminist bir tavir takinir. Elif, bir gazetenin magazin eki i¢in ailece

verdikleri roportajda muhabirin “Omer Eren’in esi olmak bu nasil bir duygudur?” sorusunu
“Unutmanin ve hatirlamanin genetik aktarimi konusunda uluslararasi ¢aligmalariyla bilinen Prof. Elif

Eren'in kocasi olmak nasil bir duygudur?” seklinde diizeltir (Baydar, 2020c, s. 221).

Elif ve Omer is igin ayr yerlere gider. Elif, ayr1 kaldiklar1 siirede iliskilerini
yeniden gdzden gegcirir ve esini sevdigini fark eder, bunun iizerine esine seyahatten
dondiigiinde onu da evde gérmek istedigini gurur yapmayarak sdylemesi gerektigini
diistindir:

“Dondiigiimde evde ol,” demeliyim gurur meselesi yapmadan, askint1 kadin olmaktan
korkmadan.” (Baydar, 2020c, s. 245).

Elif, konferans sirasinda tanistigi bir doktorla aksam yemegi i¢in sozlesir;
dogum giiniinde yalniz olmadigi i¢in mutlu olur. Elif, “dogum giinii gecesinde bakimli ve

giizel olmali insan! Hele de bir erkekle gikiyorsa...” diyerek dis goriiniisiine 6nem verir
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(Baydar, 2020c, s. 341). Elif’in kendisinden de once bir erkekle ¢iktigi igin dis
goriiniisiine dikkat etmesi ataerkil diizenin kadina dayattig1 giizellik algisiyla ilgilidir.
Ataerkil sisteme gore kadin, her zaman bakimli olmalidir. Ataerkil kapitalist

toplumlarda erkekler, kadinlarin “dogurganliklarini, giyinis ve goriiniis bigimlerini, hareket
kabiliyetlerini, emek siireclerini, bedensel veya cinsel etkinliklerini denetleyerek, kadinlar tizerindeki
ataerkil tahakkiimii siirdiiriirler” (Yaman-Oztiirk, 2012, s. 275). Elif, bir erkek tarafindan
begenilmek istedigini diisiinse de aynada bedenine bakarken kendisini begenmesinden

de anlasildig1 gibi Elif, kendisiyle barisik kendi degerini bilen bir kadindir:

“Once pantolonunu, ardindan leylak rengi bluzunu ¢ikarirken, gardirobun kapagindaki
boy aynasina ilisti gézii. Karnini, poposunu toplayan, oldugundan ince goériinmesini
saglayan 06zel kilotlu corabini, gogiislerini daha dolgun gosteren 6zel kesim sutyenini
aynanin karsisinda ¢ikardi. Bedenini tarafsiz bir gozle inceledi. Hi¢ fena degil, elli iki
yasina gore ¢ok iyi.” (Baydar, 2020c, s. 355).

Ayni romanda Jiyan, yasadigi yerde onemli bir kadindir. Kadin haklar
konusunda da fikirlerini beyan etmesi bolgedeki iist diizey yoneticiler tarafindan hos
karsilanmaz. “Eczaci Hanim, asiretin korumasi altinda olmasaydi, bu kadar serbest hareket
edemezdi” denilerek Jiyan’in kadin olarak giiclii durusunun etkisi azaltilmaya, kendine
olan giiveni gormezden gelinmeye calisilir (Baydar, 2020c, s. 197). Otel gorevlisi,
Jiyan’in yabancilarla nasil konusulacagimi bildigini sdyledikten sonra “Tek kadin

eczacimizdir o” diyerek oviiniir (Baydar, 2020c, s. 174).

Jiyan, Omer’e anne-gocuk sagligi konulu bir seminerde dogum kontrol
yontemleri lizerine bir konusma yapacag icin gitmesi gerektigini soyler ve bolgede
yasayan gen¢ kadinlarin oglan ¢ocuk dogurduktan sonra fazla ¢ocuk istemediklerini
bu ylizden dogum kontrol yontemlerinin anlatilmasinin 6nemli oldugunu belirtir.
Kadinlar 6zellikle de erkek ¢ocuk sahibi olduktan sonra baska ¢ocuk istenmemelerinin
nedeni olarak erkek ¢ocugun soyun devamini saglayacagi diisiincesi gosterilebilir
fakat ¢ocuklar1 daha ¢ok da erkek ¢ocuklari olmayan kadinlar, ikinci bir kadinin kuma
olarak getirilmesi korkusundan dolay1 dogum kontrol yontemlerini kullanmadiklarini
da sozlerine ekler. Jiyan, yasadigi bolgede sozii dinlenen bir kadin oldugu icin bu
yetkisini diger kadinlarin da bilinglenmesi i¢in kullanan idealist ve toplumsal cinsiyet

rollerine gore de aykir bir kadin kahramandir.

Yolun Sonundaki Ev romaninda Canset, kendini mesleginde basarili olmaya
adamis bir kadindir. Canset’in halasi, geleneksel bir kadin oldugu i¢in kadinlarin

evlenmesi gerektigini diisiiniir. Bu nedenle Canset’in evlenmek istememesini kabul
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etmez. Canset’in hayattan beklentisi ise toplumun kadindan beklentisinden farklidir.

Canset, kariyerinde ilerlemek ve bu ilerleme igin alan bulmak ister:

“Canset evlenmemisti, Evlenmeyi hi¢ diisiinmiiyor, diye yakiniyordu Hala. Universitede
kendi boliimiinde asistan olarak kalmisti. Gozii hesaplarindan, laboratuvarindan,
doktorasindan, ilimden bilimden baska sey goérmiiyordu. Saatlerce kapanip kitaplarina
defterlerine, cozmeye calistig1 problemlere, bir de hain suratli vahsi kedisine yumulacagi
kendine ait bir oda, olmazsa olmaziydi.” (Baydar, 2018, s. 28).

Hala, Simin’in araba kullanmasini takdir eder. Hala gibi geleneksel rollerin
temsilcileri icin mekanik isler genellikle erkeklerin alani olarak kabul edildigi i¢in bir
kadinin bu alanda 1yi olmas1 her zaman saskinlikla karsilanir. Bu yiizden bir kadinin
araba kullanmasindan Oviinerek bahsedilir (Baydar, 2018, s. 120). Geleneksel
toplumlarda araba kullanmak, tamirat yapmak gibi siradan igler erkegin alani olarak
goriildiigi icin kadinlarin bu islerden anlamasi ve basarmasi her zaman dviintilecek bir

mesele halini alir bu ylizden aykir1 kadinlik rolii olarak degerlendirilir.

Umut’un oglu Ant, evin satis1 i¢in onay1 olup olmadigini Canset’e de sormak
ister ve onu kaldig1 huzurevinde ziyaret eder. Ant, Canset’i kirilgan bir kadin olarak
diisiinse de tam tersine Canset kendine glivenen bir kadindir. Ant, bu tarz bir kadinla

karsilastiginda bulundugu ortamdan kagmak ister:

“Bembeyaz sagli, uzun boylu, giivenli edali kadin emin adimlarla kendine dogru
yiiriirken, nedense saklanmak, kagmak istiyor bir an. Cancan Abla’y1 baska tiirlii hayal
etmisti: ufak tefek, yumusak hatl, kirilgan...” (Baydar, 2018, s. 258).

Gortldiigii gibi Canset, geleneksel kadin roliiniin disarisindadir ve erkekler bu

tarz kadinlarla temasa geldiklerinde adeta onlardan korkarlar.

Ayni romanda Feride, yast ilerledik¢e Emre’nin yokluguna alisir. Yillar sonra
Emre cikip geldiginde Feride hem kandirilmishk hissi duyar hem de Emre’nin
yoklugunda yasadig1 6zgiirliik hissi nedeniyle onunla bir daha gériismemek ister ve bu
nedenle Emre’den ayrilir. Simin ise baska birisiyle evlenmesine az bir zaman varken
Sair adli kisiyle cinsel bir iliski yasar. Simin, yasadigi bu cinsel iliski sonrasinda
kendini huzurlu hissettigini, glinah ya da vicdan azab1 duygulari cekmedigini fark eder.
Bunu Sair’e de sdylediginde Sair, Simin’e tenin cagrisina uyan kisinin kullar
tarafindan da Allah tarafindan da affedilecegini sdyler (Baydar, 2018, s. 114). Simin,
miistakbel esini aldattigr icin pismanlik duymayi; suglu, gilinahkar hissetmeyi
beklerken bu duygular1 kendisinde yasamayinca sasirir. Simin, evliligiyle Sair
arasinda bir se¢cim yapmadigini bu yiizden hi¢ rahatsiz olmadigini Feride’ye ifade eder.

Toplumsal cinsiyet rollerinde kadindan iliskisine sadik olmasi, aile birligini bozacak
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hareketler yapmamasi, evlilik 6ncesi cinsel iliski yasamamasi beklenir. Kadina bunun
tersini yapmasi durumunda biiyiik bir glinah isledigi ve affedilmeyecegi diisiincesi
dayatilir. Kadin bu degerler dogrultusunda yetistirilir. Simin ise bu kurallarin disina

c¢iktiginda kendini daha huzurlu hisseder:

“Nasil bu kadar huzurluyum; icimde ne giinah duygusu ne aldatmanin vicdan kemirisi
var. Tutkulu agk giinah tanimaz, suga girmez. Tenin ¢agrisina uyan, kul katinda da Allah
katinda da affa ugrar, fetvasimi vermisti Sair, kendini suglu, gilinahkar, ahlaksiz
hissetmedigine sastigin1 itiraf ettiginde.” (Baydar, 2018, s. 114).

Yine ayni romanda Irmak, esi 6ldiiriildiikten sonra biiyiik bir bunalim yasar ve
kendini en iyi ifade ettigini diisiindiigii resim yapmay1 da birakir. Oliimiinden kisa bir
stire dnce histeri nobeti gegirerek biiylik bir tablo yapar. Bu tablo bir siire kdydeki evde
durur ve Irmak’in vefatindan sonra ortadan kaybolur. Irmak’in yas siirecinde kendini
ifade etmek icin resim yapmasi geleneksel kadinlik rolleri igerisinde rastlanan bir
durum degildir. Yasar Cabuklu’nun da ifade ettigi gibi sanat kadinin duygularini ifade
edis bigimine katki saglar:

“Egemen eril dilin i¢cinde var olamayan kadin, bu dile yabancilasiyordu. Kadinmn pre-
Odipal doneme ait psisik yasaminin, farklilasmamis, sembollesmemis bigimleri edebi ve
sanatsal yollarla ifade bulabilirlerdi. Sanat kaybedilen objeyi ona karst bir agirlik
yaratarak yeniden ortaya ¢ikariyor, depresyondaki kadinin kaybettigi seye yaklagmasina,
onu dil olmayan bir dil dolayimryla adlandirmasina olanak sagliyordu. Sanat, kadinla
iligkili derin, goriinmez bir kaybin ifade edilebilmesine olanak sagliyor, kaybin,
adlandirilamayanin dilinin izini siiriiyordu.” (Cabuklu, 2007, s. 49).

Sicak Kiilleri Kald: ve Erguvan Kapisi romanlarinda baskahraman olarak
gordiigiimiiz Ulkii Oztiirk, sosyalist bir ¢evre iginde yer alan toplumsal cinsiyet
rollerine aykir1 bir baskahramandir. Orta simf bir ailenin biiyiik kiz1 olan Ulkii,
babasim kiigiik yasta kaybetmistir. Ulkii, annesi tarafindan geleneksel kadinlik
rollerine gore yetistirilmek istense de asi ve inatg1 bir kisilige sahip oldugundan kendi
diisiinceleriyle amaclarina ulasmak icin hareket eder. Sicak Kiilleri Kaldi ve Erguvan
Kapisi romanlarinda, Oya Baydar’in kahramanin ismiyle karakterini yansitmak
istedigini goriiriiz. Ulkii, kiz kardesi Ulker’in aksine her zaman sorumluluk sahibi,
amaglar1 i¢in ugrasan ne istedigini bilen bir kadidir. Ulkii, basarili bir grenci oldugu
i¢in Fransiz lisesinde tam burslu olarak egitim alir. Ulkii, daha o yillarda Fransizca

Odevlerini yapmayarak iktidara baskaldiran aykir1 bir kisiliginin oldugunu gosterir.

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda 1971 yilinda tutuklanan Ulkii, hapishanedeki
diger siyasi hiikiimlii kadinlari, “devrimci romanlardaki, kendilerini devrime ve is¢i sinifina
adamis fedakar kadin kahramanlari oynayan gencecik kizlar” olarak anlatir (Baydar, 2020a, s.

26). Siyasetin i¢inde yer almak kadinlar ig¢in ancak 1900’1i yillarda miimkiin oldugu
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icin bu romanda, kadinlarin erkekler kadar siki siyaset¢i olamadiklarinin vurgusu
yapilir. Ulkii, siyasi goriis olarak da genelde kabul edilen gériislere karsi durup kendi
fikirleriyle hareket eden bir kadindir.

Sicak Kiilleri Kaldi romanmin devami olan Erguvan Kapisi romaninda
Ulkii’niin Omer’den ayrildiktan sonra tek basina Fransa’da yasadigi ve orada bir
gazetenin dis haberler biriminde gérev yaptig1 anlatilir. Ulkii, eski sevgilisi Arin
Murat’in Sldiiriilmesinin ardindan gérevinden ayrilip Tiirkiye’ye geri doner. Ulki,
yurtdisindayken evini Derin araciligiyla Bizans tarihiyle ilgili arastirma yapan Teo’ya
kiraya verir. Ulkii, iilkeye dondiikten sonra Teo’nun da teklifiyle birlikte yasamaya
baslarlar. Ulkii ve Teo birlikte kaldiklar siirede yakinlagirlar. Geleneksel toplumlarda
kadmin evlenmeden bir erkekle yasamasi hos goriilmez. Ulki, ellisini asmus, olgun bir
kadin olarak toplumun kendisine dayattig1 cinsiyet roliinii kabul etmeyen aykir1 bir

kadin olarak kargimiza ¢ikar:

“Erkekten beklenen adimi, ellisini asmig olgun kadin pervasizligryla ben attim.
Direndigini, hatta korktugunu sdyleyebilirim. Beni mahcup etmemek, kirmamak i¢in
tutmustu uzattigim eli. Neden Teo? Simdi diisiiniiyorum da, yabanci, gegici, ugucu
oldugu igin; belki gengligi yiliziinden -her orta yasi ge¢mis kadinin yiireginde disa
vurulmayan bir geng erkek 6zlemi yok mudur? -, belki karsisindakinin cinsiyetini de
cinselligini de fark etmiyormus izlenimi veren ‘agmis’ havasi, belki en yakinda, el altinda
bulundugu i¢in.” (Baydar, 2020b, s. 220-221).

Erguvan Kapisi romaninda Derin, Kerem Ali’nin agik acik kiz olup olmadigini
sormasina sinirlenir ve agik yiireklilikle “inanamayacaksin ama burjuva kizlari da yirmilerine
gelene kadar bir erkekle yatmamay1 becerebilirler,” diyerek Kerem Ali’yi tersler (Baydar,
2020b, s. 192). Derin, Kerem Ali’nin “devrimciler kadin sorununa bekéret sorunu olarak
bakmazlar” diyerek kendisi i¢in bekéretin 6nemli olmadigini sdylemesine daha ¢ok
sinirlenir (Baydar, 2020b, s. 192). Toplumsal cinsiyet rollerinde kadin cinsel agidan
denetim altinda olmalidir. Her ne kadar burjuva kizlarinin da bekaretlerine 6nem
verdiklerini vurgulamasiyla tamamen aykir1 bir kadin gibi durmasa da Derin, agik
sozliiligiiyle ve erkeklerin kadini kiigiimsemelerine kars1 verdigi tepkiyle aykir1 bir
kadindir diyebiliriz. Ayrica toplum, kadinin agik s6zlii olmasini beklemez ama Derin
tam tersine acgik sozlii, hakkini arayan bir kadindir. Bu nedenle de tamamen olmasa da

bir yaniyla aykir1 bir kadindir diyebiliriz.

Elveda Alyosa adli hikaye kitabinda yer alan Teyzem Yasadi Mi? adli hikayede
yer alan Teyze ve O Muhtesem Hayatiniz romaninda yer alan Teyze asli kahramanlar

kendilerine ait bir eve tek basina ¢ikamayacaklarini bilseler dahi kendilerine ait evi
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temin edilebilecek baska bir erkegin himayesine de siginmazlar. Kardeslerinin yaninda

yasasalar bile dikis dikerek kendi ekonomik 6zgiirliigiinii saglarlar.

Kedi Mektuplar: romaninda Gece toplum kurallarina uymayan, aykiri kadinlar
temsil eden disi bir kedidir. Gece, sahiplerinin kadin haklarin1 desteklemelerine
ragmen kendisine zorla dogum kontrol hapi vermelerine kizar. Gece, sahiplerinin
insanlara karst haklardan bahsederken kendisinin ¢ocuk dogurma hakkina miidahale
etmelerinden hoslanmaz bu yiizden yemegini yerken dogum kontrol hapinin oldugu
kismi yemeyerek cocuk sahibi olup olmayacagi kararimi kendisinin verebilecegini
gosterir. Bu bir bakima kendi bedeni hakkinda sadece kisinin kendisinin hak sahibi
olmast ile iliskilidir. Burada Gece bir kedi olmasina ragmen bu bilince sahip olmasiyla

aykir1 bir kadin olarak goriilmektedir.

Copliigiin Generali romaninda Mikrobiyoloji profesorii olan kadin, esinin
kendi kariyerini kiskanmasindan dolay1 ondan bosanmuistir. Ataerkil diizende kadin her
zaman erkegin bir adim gerisinde olmalidir. Kadimin 6n planda oldugu durumlarda
erkekler, erkekliklerinin azalacagini disiindiikleri igin eslerini/ iliskide olduklar

kadinlan kiskanirlar:

“Mikrobiyolog Hanim elli yasina yaklasiyordu, ama hila geng ve ¢ekiciydi. Evli degildi,
hayatinda bir erkek varsa da kimse bu adami gérmemisti, kimliginden haberdar olan
yoktu. Gengliginde basindan bir evlilik gectigi, simdi tniversitede profesdr olan
kocasinin kiskangligi yiiziinden ayrildiklart rivayet edilirdi. Kiskanglik deyince, yanlis
anlagilmasin, dedikodulara bakilirsa, siradan bir akademisyen olan adam, karisinin
kariyerini kiskanmigt1.” (Baydar, 2020d, s. 142).

Képekli Cocuklar Gecesi romaninda Kadim, Adem ile tanismadan 6nce ona tek
gecelik maceralarin kadini1 olmadigimi hatta bu konularda muhafazakar oldugunu
sOyler fakat onunla tanistiktan sonra bu fikri degismeye ve hayatin anlamini aramaya

baglar:

“[...] Kadin benligini kusatan zirh: Kutsal aile, kurulu diizen, ahlak kurallari... Thanetin
bedelinin yiiksek olacagini biliyordu ama korkmuyordu, kararliydi, bedel 6demeye
hazirdi. O bedelin karsiliginda kazanacagi 6diil bir erkegin askr degildi sadece, hayatin
anlami nedir, sorusunun cevabiydi.” (Baydar, 2019d, s. 78-79).

4.4.1.2. Annelik Rolleri

Annelik, kadinligin dogal bir siireci olarak kabul edilir. Bu yiizden kiz
cocuklar1 dogduklar1 andan itibaren gerek kiyafet secimiyle gerek oyuncak se¢imiyle
iyi bir es ve anne olmalari i¢in toplum tarafindan egitilir. Annelik, 6zcii bakis acisina

gore iggilidiiseldir bu yiizden her kadin biyolojik saati geldiginde anne olmak ister.
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Miller de anneligi “bir gocuga hamile kalmakla baslayan bedensel bir deneyim ve dogumun ardindan
bebegin fiziksel ve psikolojik ihtiyaclarini karsilamak ekseninde devam eden bir rol” olarak tanimlar
(Miller, 2010, s. 33). Anneligin iggiidiisel oldugunu savunan bu goriisler, bebegin tiim
sorumlulugunu anneye birakir. Bebegin sorumluluguyla beraber kendini evine adayan
kadin kamusal alandan uzaklasir. Incelememizde yer alan eserlerde geleneksel annelik
rolleri her zaman fedakarlik, cefakarlik, sefkat gibi gorevlerle 6zdeslestirilirken
¢ocugu olmasina ragmen toplumun diger fertlerine goére annelik rollerini geleneksel

rollerden farkli uygulayan kadinlar aykir1 annelik rolii olarak yer almistir:

4.4.1.2.1. Geleneksel Annelik Rolleri

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Ulkii’niin annesi idealist cumhuriyet¢i kadin
tipidir. Egitimli bir kadin olmasina ragmen toplumun kadini ikincillestiren kurallarina
baskaldirmadan geleneksel kadinlik ve annelik rollerini yerine getirir. Ulkii’niin
annesi, kizlarinin iyi egitim almasini hariciyeci bir koca bulmalar1 i¢in ister. Kizinin
Arm’la bir iliskisinin oldugunu duyunca sevincinden aglar. Ulkii, ahlak konusunda
kat1 fikirleri olan annesinden iliskisine karsi c¢ikmasini beklerken anne, kizina

kendisine verdikleri emegi bosa ¢ikarmadigini soyler:

“Arin’la iligkisini 6grendiginde, geng kizin biitiin kaygilarini, korkularmi bosa ¢ikarmisti.
Ulkii, cinsellikle uzaktan yakindan iliskili her konuda oldugu gibi azar isitecegini, ahlak
vaazlar1 dinleyecegini, hatta daha kotiisiinii beklerken, kizin1 bagrina basmis,
gozlerindeki yaslari gizlice silmeye ¢aligsarak, ‘Pek sevindim. Artik belli bir yasa geldin,
zamanidir,” demisti. Sonraki sozleri ise kizin kanmi dondurmustu: ‘Su evlerine derse
gittigin Murat ailesinin ogluysa, buna iyi bir evlilik yapmak derim ben. Hem koklii, hem
de zengin bir aile. Yillardir, o okulda okuman i¢in yaptigimiz fedakarlik da bosa
gitmeyecek. Tam bir salon hanimi olabilirsin. Kim bilir, belki de bir bityiikel¢i karist...””
(Baydar, 2020a, s. 142).

Annenin sdzlerinden de anlagilacagi iizere kadinin iyi bir egitim almas1 onu is
hayatina hazirlamak icin degil iyi bir evlilik yapmak icin gerekli olan gorgii
kurallarinin  6grenilmesi agisindan &nemlidir. Arin Murat, Ulkii’niin annesi i¢in
istedigi damat adayidir hatta kizina Arin Murat’tan ayrildig1 igin kizar. Ulkii’niin
annesi Arin Murat’in evlilik haberini gordiigiinde kizina kafasinin dikine gittigi ve
komiinist oldugu i¢in Arin’1 elinden kagirdigin sdyler. Ulkii, annesine Arin Murat’la
ayr1 diinyalarin insanlar1 oldugunu sdylese de kadin ikna olmaz. Ulkii’niin annesi
geleneksel bir cevrede yetistigi i¢cin bir kadimnin en biiylik sansinin iyi bir evlilik
oldugunu diisiiniir bu yiizden de Ulkii’yii sikistirir. Ulkii, annesine Arin Murat’in

ailesinin kendilerini begenmedigini sdyleyince annesi Murat ailesinin sonradan gérme
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insanlar oldugunu sdyler ve sdzlerine Ulkii'niin iyi okullarda okudugunu higbir
seylerini eksik etmemek igin sagini siipiirge ettigini ekler. Kiz kardesi Ulker’in
armudun sap1 iiziimiin ¢opii demeden iyi bir evlilik yaptigim Ulkii’niin ise kafasini

kullanmadigi igin iyi bir es aday1 segcmedigi konusunda 1srar eder.

Ulkii’niin annesi, cocuklarina duygu somiiriisii yaparak babalarinin dliimiinden
sonra ¢ocuklarmin iyi okullarda okuyup iyi egitim almalari i¢in kendini feda ettigini
sOyler. Annelik rolii her zaman ¢ocugunun ve esinin iyiligi i¢in kendini feda eden
kadinlikla 6zdeslestirilir. Arin’in annesi ise Cumhuriyet’in ilan edilmesinden 6nce de
taninmisg aristokrat bir ailenin tiyesi oldugu i¢in koklii aile gelenekleri olan bir kadindir
bu yiizden cocuklarinin da bu gelenekleri siirdiiren bireyler olmalar1 yoniinde
israrcidir. Arin Murat’in hayati iizerinde fazlasiyla annesinin etkisi vardir. Arin
Murat’in annesi baskin bir kisiliktir. Arin Murat annesinin baskin kisiliginin etkisinde
kalarak hariciyeci olur. Arm’mn annesi de Ulkii’niin annesi gibi evlilik kurumunu bir
projenin pargasi olarak goriir. Bu yiizden Ulkii’yle aralarindaki iliskiyi istemez ve bu
durumu Ulkii’ye sdyler. Arm Murat’m egitimlerini tamamladiktan sonra Hariciye’de
gbrev almasi planlanmaktadir. Arin Murat’in bu goéreve gelebilmesi icin gelecekteki
esinin esrafindan da destek almasi 6nemlidir oysaki Ulkii’niin geldigi ¢evre bu
destegin bulunabilecegi bir ortam degildir. Arin’in annesi oglunu kendine ait bir parca
olarak goriir bu yiizden onun hayati hakkinda s6z sahibi oldugunu diislinilir. Arin
annesi gii¢ ve iktidar hirsini oglu lizerinden tatmin etmek ister. Geleneksel anneler igin

cocuk birey olarak kabul edilmez.

Sicak Kiilleri Kaldi ve Erguvan Kapisi romanlarinin ortak kahramanlarindan
olan Ulkii, ¢ocuguna toplumun istedigi sekilde bakim saglayamadig igin siirekli
vicdaniyla bas basa kalir. Ulkii'niin ¢ocugun yetismesinde ve karakteri iizerindeki
etkilerinden dolayz siirekli sucluluk duymasin1 Omer, kurban ve adanmislik {izerinden
kurulan gérev odaklr aile yapisindan kaynaklandigin ileri siirer. Ulkii, anne ve babanin
birlikte yasadigi ¢ekirdek bir ailede yetismis geleneksel degerlerle biiyiitiilmiis bir
kadin oldugu i¢cin Umut’u da bu geleneksel aile yapisiyla biiyiitmeyi diislese de gergek
hayatin kosullar1 bu imkam Ulkii’ye tanimaz. Ulkii bu yiizden ¢ocuguna kars1 siirekli

bir sucluluk duygusu yasar:

““Stirekli sugluluk duygusu, Eski Yunan trajedilerini hatirlatan kader saplantisi, sug ve
ceza ikilemi, ‘kurban’ ve adanmiglik tizerine kurulu Katolik ahlaki, ‘vazife’ odakli aile
terbiyesi, Kemalist ideolojinin kurtaricilik misyonu, hepsinin iistline tily dikmek icin de
bir tutam sosyalizm... Biitiin bunlarin miikemmel bir karigimisin sen,” derdi Omer.”
(Baydar, 20204, s. 309).
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Sicak Kiilleri Kaldi ve Erguvan Kapis: romanlarinda Ulkii oglunu istanbul’da
birakip yurtdisina kagtig1 icin kendini suglar. Ulkii, oglu Fransa’ya geldigi zaman
aralarindaki bagin zayifladigini hissetse de yeniden bag kurmak i¢in ¢abalar; ona kars1
borglu oldugunu itiraf eder. Umut, Fransa’da yasadigi donemde annesine ismiyle hitap
eder. Ulkii, oglunun bu davranisinin onu brrakip gittigi i¢in kendisine kars1 bir protesto
oldugunu bilse de oglunun anne demesini ister fakat bu istegini de dile getiremez.
Umut, Fransa’da arkadas edinemedigi ve dil sorunu yasadigini sdyleyerek Tiirkiye’ye
donmek ister. Ulkii, oglunun kararmna saygi duyarak onu anneannesinin yanina
gonderir. Umut, Tiirkiye’ye dondiikten sonra sol bir orgiite {iye olur ve bu orgiite ait
bir evde ¢ikan ¢atismada dldiiriiliir. Ulkii, Umut 6ldiikten sonra da ogluyla yeterince
ilgilenmedigi i¢in oglunun yanlis kararlar verdigini bu yiizden de 6liimiinde payinin
oldugunu diisiiniir. Cocuk tek basina annenin ya da babanin sorumlulugunda
olmamalidir fakat ataerkil kiiltiiriin etkili oldugu toplumlarda ¢ocugun sorumlulugu

annenin gorevi olarak goriildiigii i¢in Ulkii de kendini suglar.

Ulkii, Umut’a annelik yapamadigini diisiindiigii igin Arin Murat’in kiz1 Derin’e
annelik yapmak ister. Ulkii, Derin’in kendisinden yasca biiyiik bir kisiyle birlikte
olmasina baslarda karsi ¢iksa da gazeteci Turgut Ersin’in niyetinin iyi olduguna emin
olunca ici rahatlar ve iligkilerine karismama karari alir. Ulkii, oglunu koruyamamanin

vicdan azabiyla yagadigi i¢cin Derin’e 6zel bir ilgi gosterir ve onu korumaya calisir.

Yolun Sonundaki Ev romaninda Janset, Simin ve Katrin babalar1 bir anneleri
farkli olan {i¢ kiz kardestir. Simin ve Katrin’in anneleri, esi 6ldiikten sonra 6nce iivey
kiz1 Janset’i sonra da ikiz kizlar1 Tiirkiye’ye halalarimin yanina goénderir. Komsu
kadinlar, Fransiz annenin Janset’i gondermesinde kendilerine gore hakli bir gerekce
bulmakla birlikte 6z c¢ocuklarin1 Tiirkiye’ye gondermesine hakli bir gerekce
bulamazlar ve kadini kinarlar. Komsu kadinlar i¢in bir kadin, zorunlu nedenler
olmadik¢a ¢cocuklarindan ayrilmay:1 goze alamaz:

“Hadi Canset kendi 6z kiz1 degildi, zaten onu kocasi 6liir 6lmez gondermisti. Ama 6zbedz

cocuklarindan ayrilmay1 goze alan bir anne! Bu iste bir is var; kimsenin akli, havsalasi

almiyor.” (Baydar, 2018, s. 23).

Toplumsal cinsiyet rollerinde kadinin esas gorevi evlendikten sonra baglar.
Evlenmeden 6nce ne zaman evlenecegi sorgulanan kadin evlendikten sonra da ne
zaman anne olacagl toplum tarafindan sorgulanir. Toplumsal baski kadinin kendi

bedeni ve yasami lizerine hicbir karar1 tek basina almasina izin vermez. Simin de
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evlendikten sonra ¢ocuk sorularina maruz kalir fakat esinin ¢gocuk konusunda 1srarci
olmadigint soylediginde kadinlar “Eh, kocan da anlayis gésterip zorlamadiktan sonra neden
hemen karnimni sigireceksin ki koylii kadinlar gibi!” diyerek kocanin kararma saygi duyar ve

cocuk konusunda Simin’e baski1 yapmazlar (Baydar, 2018, s. 117).

Katrin, annesinin izini siirdiigii, Fransa’daki varliklariyla ilgili bilgi toplamaya
basladig1 sirada Ticaret atasesiyle bir sohbetlerinde Lancelot adinin Fransa’da bir¢ok
aileye verildigini 6grenir. Ticaret atasesi, kizlarin annelerinin izlerini kaybetmelerine
sagirir ve annelerini nasil kaybettiklerini sorar. Katrin, babalarinin kendileri dogmadan
once oldirildiglint, Nazilerin kaldiklar1 satoyu isgal etmelerinden dolay1 da
annelerinin hastalandigin1 sdyler. Katrin, gergekleri gizleyerek “adammn, annelerini

kiigiiciik ¢ocuklarmi terk etmis sorumsuz, kotii bir kadin olarak diisiinmesini iste[mez]” (Baydar,

2018, s. 130).

Hala, ikiz kiz kardeslerin annelerinin, ekonomik sebepleri bahane ederek
cocuklarin1 Tirkiye’ye gondermesini kabullenemez. Hala’ya gore bir anne hangi
kosullarda olursa olsun ¢ocuklarina bakmali, tanimadig1 birisine emanet edip ortadan

kaybolmamalidir.

Ikizler, Hala’dan ve Canset’ten topladiklar1 bilgilerle ve hatirladiklar1 bazi
anilar yardimiyla annelerinin kendilerini Tiirkiye’ye neden gonderdigini anlamaya
caligirlar. Kardeslere gore anneleri yasiyor olsaydi onlart Hala’nin yanina Tiirkiye’ye
gondermezdi bu ylizden hatirladiklar1 amilardan ve duyduklarindan derledikleri
hikayelerde anneleri, kotii kalpli cad: tarafindan oldiiriiliir. Ikizleri de kiiciik yastan
beri Hala biiyiittiigii i¢in onlar da toplumsal cinsiyetin kadinlara atfettigi kutsal annelik
mitini benimserler bu yiizden de annelerinin birakip gitmelerinde gecerli bir neden

ararlar:

“Satonun prensesi giizeller giizeli anne, anneyi zehirleyerek 6ldiiren kotii kalpli cadi veya
duruma goére diisman satonun kraligesi -prenses annenin 6lmesi gerekiyordu ¢iinkii
anneleri varken neden Tirkiye’ye gonderildikleri sorusunun cevabi yoktu. Sadece
geceleri ortaya ¢ikan cam gibi masmavi gozlil, zayif, koyli kilikli bir adam- hikayenin
tek gercek figiirii de oydu zaten.” (Baydar, 2018, s. 148).

Hala ve ikizler anneligin kutsal olduguna bir kadinin cocuklari i¢in tiim
fedakarliklar1 yapmasi gerektigine inanirlar. Bu yiizden Tiirkiye’ye gonderilmelerine
hakl1 bir sebep bulmak isterler. Hala bu yiizden ekonomik sikintilar1 hakli bir sebep
olarak goremez. Kizlar ise annelerinin 6ldiigiinii; anneleri 6lmeseydi onlar tekrar

gormek isteyecegini diisiiniirler.
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Ayn1 romanda Feride’ nin annesi ve apartmanda yasayan diger kadinlar, Feride
hapisten ¢ikip sendikada c¢alismaya baslayinca basini yeniden belaya sokacagini
diisiiniip endiselenseler de Feride’ nin akillandigini, artik ogluna tek basina baktigi igin

basini derde sokacak islere girmeyecegini diislinerek iclerini rahatlatirlar.

Kadinlar, {tzerlerindeki ideal annelik baskisindan dolay1r cocuklarini iyi
yetistirmek isterler. Kayp Soz romaninda Elif de bu baskidan dolay1 oglu Deniz’in
smavlarindaki basarisini kutlamak yerine, sinavdan neden on puan degil de dokuz puan
aldiginm1 sorar. Deniz ailesinin basar1 beklentilerinden dolay1 onlardan uzaklasir ve
ailesine haber vermeden evlenip cocuk sahibi olur. Elif, anne olarak ¢ocugunun
kendisine sormadan evlenmesine sinirlenir. Elif, oglunun kendisine hazirladiklar
gelecegi reddettigi ve onlardan habersiz evlendigi i¢in hayal kiriklig1 yaratan bir cocuk
oldugunu diisiiniir. Elif bir kadin olarak hayatina miidahale eden toplumsal cinsiyet
rollerinden kurtulmaya caligsa da oglu Deniz’in hayati s6z konusu oldugunda
geleneksel annelik roliiniin disina ¢ikamaz. Elif, gelini Ulla’y1 da 6gretilen geleneksel
annelik rolii digina ¢ikamadigi i¢in kabul edemez. Ulla, onun i¢in gorgiisiiz ve soguk

birisidir ve onu ogluna layik gérmez.

Elif oglu ve gelininin ¢ocuk sahibi olma kararin1 da “Bir ¢ocugun ne kadar zor
bliytidiiglinii, hele de yasadiginiz yerde, o daracik c¢evrede yetismesinin nasil gii¢
olacagini hi¢ hesaba kattiniz m1?” diyerek elestirir (Baydar, 2020c, s. 112). Geleneksel
toplumlarda ¢ocuklar birey olarak kabul edilmediginden evlenseler bile anne ve
babalari onlarin hayatlarina karismaya devam ederler. Elif de bu gelenegin etkisiyle

oglunun ¢ocuk sahibi olma kararini elestirir ve dogru bir karar olmadigini soyler.

Elif tiim bu diislincelerinin yaninda oglunu da gelinini de oldugu gibi kabul edip
“mademki bdyle oldu, tamam, bdyle olsun, liziilmeyin. Nasil isterseniz dyle yasayin.
Kendini sitkma, gerilme, artik bir talebimiz yok senden, mutlu ol yeter” demek istiyor
fakat oglunun kendisine gore dogru olan1 yapmadig: diisiincesi agir bastigi, basarisiz
oldugu icin oglunun yaptiklarim1 kabullenmeyen geleneksel bir annedir (Baydar,

2019c, s. 113).

Deniz, Ulla’nin 6liimiinden sonra ogluyla birlikte Norveg’te Ulla’nin ailesinin
yaninda kalma karar1 alsa da Ulla’nin ailesine ait otelin yakilmasi tizerine oglu Bjorn i
de alarak Tirkiye’ye donme karar1 alir. Oglunun bu karar1 karsisinda Elif, bu yasina

kadar ogluna haksizlik ettigini diisiindiigii i¢in artik onu destekleme karar1 alir:
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“Sesindeki teslimiyete, yenilgiyi kabullenise, siradana boyun egise dayanamiyor. Ne
bi¢im bir kadinim ben! Simdi de oglum normal hayata dénmeyi planliyor, ¢ocugunun
rizki pesinde kosan aile babasi olmaya hazirlaniyor diye helak ediyorum kendimi.”
(Baydar, 2020c, s. 423-424).

Yetim Kalacak Seyler romaninda kayinvalide, eski bir sarayli oldugu i¢in siradan
bir vatandas olan gelinini ailelerine uygun bulmaz; gelininin ogluna biiyli yaptigini
diisiiniir. Kayinvalide’ye gore gelini biiyli yapmasaydi oglu Misir Hidivi’nin torunuyla
evlenecekti (Baydar, 2014, s. 122-123). Anneler i¢in ogullar1 onlarin istedikleri
kisilerle evlenmelidir eger bu ornekte de oldugu gibi ogullar1 evlenecekleri kisileri
kendileri secgerse anneler, otoritelerinin sarsildigini disiindiikleri i¢in gelinlerine
diisman kesilir. Kayinvalidelerinin  hareketlerinden dolayr da gelinler de
kayinvalidelerini istemezler. Ayni romanda gelin de kayinvalidesini sevmedigi i¢in
ona Deli Sarayli der. Gelin ve kayinvalide ¢atigsmasi da geleneksel toplumlarda goriilen

cinsiyet rollerindendir.

Yetim Kalacak Kiiciik Seyler romaninda anne, ¢cocuguna elbise giydirmek ister.
Cocuk elbise giymek istemedigini sOylediginde anne, “Bacak kadar gocuk nereye ne
giyecegini nereden bilecek. Simardi bu, ¢ok simardi. Hep babanin kabahati, biricik kizim diye tepesine
cikartirsa bdyle olur. Yazin ortasinda pantolon mu giyermis kiz ¢ocugu!” diyerek cocugunun
secimlerine saygi gostermeyerek kendi istedigi kiyafeti giydirir (Baydar, 2014, s. 131).
Geleneksel cocuk yetistirme yontemlerinde c¢ocuk annenin wuzantist olarak
diisiiniildiigli i¢in birey olarak kabul edilmediginden anne, tiim kararlar1 veren kisi
olur. Anne, kizin1 eskiden zengin olan halalarin yanmna giderken siislemek, elbise
giydirmek ve kizina giydirdigi bu kiyafetlerle ne kadar zevkli oldugunu gostermek

ister:

“Anne, ziigiirt aristokrat halalara giderken kizini siislemek, kabarik etekli tasbebek
elbiseleri giydirmek, dviinmek istiyor. Herkese tepeden bakip burun biiken o acuzeler
cocuk nasil giydirilirmis gorsiinler!” (Baydar, 2014, s. 131).

Anneler c¢ocuklarinin kararlarina her zaman miidahale ederler. Cocuklar
bliytidiiklerinde evlenecekleri kisileri segerken de annelerin denetiminden ve
onayindan ge¢cmek zorundadir. Anneler, ozellikle kiz ¢ocuklarini varlikli ve iyi
egitimli ailelerin ¢ocuklartyla evlendirmek ister. Bu yiizden Yetim Kalacak Kiiciik
Seyler anlatisinda anne, kizinin felsefe okuyup siir yazan birisiyle evlenmek istemesini

hos karsilamaz:

“‘Bari getir sunu gorelim!” demisti annem, kaderine ¢aresiz boyun egip. Az piyano, az
lisan, hariciyeci koca hayaliyle yetistirdigi kiz bir kenar mahalle bakkalinin ogluna m1
gidecekti! Ustelik culsuz, felsefe okuyormus, sairmis kime ne; siirin felsefenin karin
doyurdugu nerede goriilmiis!” (Baydar, 2014, s. .257).
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Yetim Kalacak Kiiciik Seyler anlatisinda siyasi slirgiin olarak yurtdisinda
yasayan kadin ve erkek siginmaci olarak kalmak i¢in bagvuru yapacaklari sirada kadin
hamile oldugunu 6grenir. Adam siginmaci olmayr gurur meselesi yapar. Kadin ise
cocuk i¢in zorluklara katlanmalar1 gerektigini onun ¢ikari i¢in bagvurularinin kabul
edilmesi gerektigini sdyler. Kadin, kendinden beklenen koruyan kollayan annelik
gorevine ¢ocugu olacagini anladigi andan itibaren hazirlanirken adam kendi gururunu
diistintir:

“‘Aldirma,” diyorum kadinca gercekligimle, ‘artik ikimiz degiliz, cocuk var, ¢ocugu
diisiinmeliyiz. Giindelik hayatimiz1 saglama almamiz gerek pasaportumuz olmasi gerek,
sonra ¢aligma izni, sosyal yardim falan...”” (Baydar, 2014, s. 74-75).

Modernlesmeyle birlikte is hayatina daha fazla katilan kadinin sorumluluklar
da artar. Modernlesmeyle birlikte sorumluluklar artan kadnlar, T. Berry Brazelton
gibi pediatristlerin anne bakimindan mahrum kalan ¢ocuklarin sosyal hayatlarinda
stirekli sorun ¢ikaran ve asla basarili olamayan kisilere doniisecegi suglamasinda da
goriildigi gibi, kendilerini ¢ocuk bakiminda ve egitiminde yetersiz hissederler
(Badinter, 2020, s. 54-55). Toplum da, B. Brazelton gibi, ¢ogunlukla bu bakis agisina
sahip oldugu icin calisan kadina kars1 bu olumsuz bakis acisini yansitirlar.  Ornegin
Higbiryer’e Doniis romanindaki kadin da bu bakis agisinin maruz kaldigi ig¢in kendini

yetersiz hisseder:

“Oglunu ne kadar c¢ok sevdigini ne ¢ok oOzledigini anliyor birden: “Onu
gondermemeliydim. izin vermemeliydim. Eve hapsetmeli, yardim cagirmali, zorla
klinige kapatmaliydim.” Sonra diisiincelerinden ve kendinden utaniyor: ‘Boyle
yapsaydim nefret edecekti benden. Sevgide hep umut vardir. O zaman aramizda sevgiye
ve umuda dayali hi¢bir sey kalmayacakti’” (Baydar, 2019c, s. 49).

Kadin olmanin gerekliligi aynt zamanda anne olmaktir. Bu yiizden her
toplumda evlenen kadina hemen ¢ocuk ne zaman? sorusu yoneltilir. Topluma gore
kadinin kadinligi bebek sahibi olup olmamasiyla 6l¢iilir. Ayni1 romanda kadin
toplumsal cinsiyet rollerinin benimsendigi bir toplumda yetistigi i¢in ¢ocuk isteyip
istemedigini kendine sormadan dogurur, dogurduktan sonra bu isin muhasebesini
yapar:

1133

Cocuk hayatimizin odagi, amaci degil, ekiydi. Tarihe, gelecege, biitiin insanlara, biitiin
cocuklara adanmis yasamimizdan aslan pay1 istemeye hakki yoktu. Peki neden dogurdum
onu? Neden bir ¢gocugum, hem de bir oglum olmasini istedim?’

flkel bir analik ve disilik iggiidiisii mii? Her yasantiy1, her duyguyu tadip tiim olanaklarla
ve yasantilarla zenginlesmek tutkusu mu? Bencillik mi 6zveri mi?” (Baydar, 2019c, s.
55)

Higbiryer'e Doniig romaninda Kadin, siyasi hayatinin devamliligi igin

cocuksuz olmasi baskisina ragmen cocugunu dogurur. Kadin, ¢ocugun siyasi
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kariyerini  etkilemeyecegini  kanitlamak i¢in ugrasirken esi, ebeveynlik
sorumluluklarini yerine getirmez. Bu ylizden c¢ocuklari, evde bulamadigi sevgiyi
sokakta arar ve uyusturucu bagimlist olur. Kadin, anne olarak ¢ocuguyla yeterince
ilgilenemedigini onu ihmal ettigini distiniir. Ebeveynlik ortak bir sorumluluk alan
olusturmas1 gerekirken geleneksel toplumlarda ¢ocugun yetismesinden sadece anne
sorumlu olarak goriiliir. Kadin da bu yiizden kendini sorumlu olarak goriir ve iyi bir

anne olamadigi i¢in pismanlik duyar:

“Oglum orada kaldi. Zaten evden ayrilmis, bizi birakip gitmisti. Uyusturucu bagimlistydi.
Bunu sana sdylemek bile agir geliyor. Sanki kotii bir melodram anlatir gibi... Bu yiizden
kendimi hig affetmiyorum. Suglu bizdik, onu ¢ok yalniz biraktik. Hayatimizdan, ona hak
ettigi pay1 aymrmadik. Ustelik de bunu devrimcilik belledik. Biitiin bunlarin ayrimina
vardigimizda, artik ¢cok ge¢ kalmigtik...” (Baydar, 2019c¢, s. 141)

O Muhtesem Hayatiniz romaninda Toplayici, Diva’nin kizindan bahsederken
sesinde tirkek titresimler oldugunu ve kiziyla ilgili konusurken siirekli bilinen ge¢mis
zaman kipi kullandigini fark eder. Toplayici, bu durumun nedenini merak ettigi i¢in
konuyu esine anlatir ve onun fikrini sorar. Toplayicinin esi, anneligin iggilidiisel
oldugunu ve ¢esitli zorluklar yoksa bir kadimin ¢ocugunu birakmayacagina kanaat
getirmis bir kadin figiirii olarak karsimiza ¢ikar. Toplayicinin esi, bir kadinin ¢ocugunu
birakmasi i¢in gergekten zor sartlar altinda olmasi gerektigini ya da Diva gibi “baska bir
kategoriye giren” bir kadin olmasi gerektigini diisiiniir (Baydar, 2012, s. 157).
Toplayicinin esi, dizideki kadinin bile terk ettigi ¢ocugunu icinde biiylittiigiinii ve
Diva’nin o kadin kadar olamadigini; bunun sebebinin de Diva’dan kaynaklanan bir
bozukluktan ileri geldigini sdyler. Toplayici ve esi arasinda Diva’nin anneligiyle ilgili

konusmalar toplumun anne roliine yiikledigi anlamlar agisindan 6nemlidir.

Kadin, her ne kadar ¢alisma hayatinin icerisinde yer alsa da toplum ondan es ve
annelik vazifelerini eksiksiz yerine getirmesini bekler. O Muhtesem Hayatiniz
romaninda Diva’nin kiz1 Arya, annesinden farkli olarak, ¢ocuklarin bakimimnin yani
sira esinin bakimim1 da istlenmistir. Arya babaannesi ve bakicis1 tarafindan

bliyiitiildiigli i¢in onlardan bu rolii fark etmeden 6grenmistir:

“Biiyiik oglanin 6devleri, aksam yemegi, yarin uzunca bir is seyahatine ¢ikacak kocamin
valizinin hazirlanmasi -o kendi isini kendisi yapar aslinda ama benim i¢im rahat etmez-,
halledilmesi gereken kiigiik sorunlar derken cantamdakilere bakmaya ancak herkes
yattiktan sonra firsat bulabildim.” (Baydar, 2012, s. 199).

Kedi Mektuplar: romaninda Nina’nin sahibi, hamile oldugu i¢in bebekle ilgili
kitaplar okumaya baglar ve odak alani siyasi kitaplardan bebek gelisim kitaplarina

dogru kayar. Nina, sahibi olan kadiin simdiden bebegin kiskacina girdigini diisiiniir.
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Bebegin bakimi ilk ¢aglardan giiniimiize azalarak devam etse de annenin sorumluluk
alan1 olarak diistiniiliir. Kadinlar bu yilizden daha bebek sahibi olmadan sagliklarina
dikkat etmeye baslar. Kadinlar, hamilelik ve sonraki siirecte de kendi sagligina bebegi
icin dikkat eder ve bebegin gelisim siireci hakkinda bilgi edinirler. Cocuk bakimi
ebeveynlerin ortak bir siireci olmas1 gerekirken toplumsal cinsiyet rollerinde baba,

bakim konusunda geri plandadir:

“‘Hayatla inatlasmak basli bagina bir gii¢ kaynagi, insani diri tutan bir sey,” dedi kadin.
‘Ben inat¢ryimdir, bilirsin. Cocuk da hayatla inatlasmanin bir bi¢cimi belki.” ...Cocuk, ilag
gibi gelecek bana, biliyorum. Ona ihtiyacim var.” (Baydar, 2019b, s. 266).

Erguvan Kapisi romaninda Kerem Ali’nin annesi, kadinin doguran; biiyliten;
sefkatle sarip sarmalayan kisiler oldugunu sdyleyerek toplumun annelerden bekledigi

rolleri pekistirir:

“Su kadinlarmn iglerine akil sir ermedigini diigiindiim. Hayata dair bir seyler oldu mu,
koyliisii sehirlisi, proleteri burjuvasi, yaslisi genci nasil da sevkle ise sarilip ¢oziimler
tiretiveriyorlar hemen. ‘Kadin dogurandir, hayati yaratan, biiyiitendir; bu yiizden hayata
kars1 er kisiye gore daha gii¢liidiir, direnglidir,” der anam. Hakl1 galiba.” (Baydar, 2020b,
s. 282).

Kopekli Cocuklar Gecesi romaninda Bitkibilimci kadin ve ekibi, arastirma
siiresini uzatma kararlarinin onaylanmasmin ardindan esine on giin daha eve
gelemeyince soyler. Kadinin esi, anlayisl karsilasa da “Tamam, 6yle gerekiyorsa ne yapalim,
ben idare ederim ama oglan seni ¢ok 6zledi, o asil sana baglidir, bilirsin” diyerek kadinin annelik

vicdanina oynar (Baydar, 2019d, s. 16).

4.4.1.2.2. Aykir1 Annelik Rolleri

Ataerkil toplumlarda anneligi i¢giidiisel oldugu sdylemi ve kutsal annelik miti
kadinin kamusal alanda yer edinmesini zorlastiran sdylemler olarak karsimiza gikar.
Kadin is hayatina atilsa da annelik roliintin getirdigi sorumluluklardan kagamaz. Bu
ylizden kadinin mesaisi evde de devam eder. Kadin ev icinde {icretsiz olarak
gerceklestirdigi bu bakim gorevi nedeniyle kamusal alanda dezavantajli bir
konumdadir. Sever’in de belirttigi gibi annelik ideolojileri anneligi makbul ve bencil
olarak iki gruba ayirir. Biyolojik saati gelen her kadinin anne olacagi varsayilan
goriisiin disinda kalan ve ¢ocuk sahibi olmak istemeyen kadinlar, anne olan kadinlara

kiyasla daha bencil, sorumsuz, kariyer odakli olarak algilanir (2015, s. 74).

Inceledigimiz eserlerde toplumun annelerden bekledigi gorevleri yerine

getirmeyen ve anne olmak istemeyen kadinlara aykiri anne rolleri baslhig: altinda yer
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verdik. Badinter, bireycilik ve kigisel tamamlanma arayis1 kadinlar1 annelik hakkinda
sormadiklar1 sorulara yonlendirdiginden ve anneligin artik bir kadinin kendini

onaylatmasinin tek sekli olmadigindan, c¢ocuk isteginin baska zorunluluklarla

cakistigindan bahseder (2020, s. 20).

O Muhtesem Hayatiniz romaninda Diva, kendini arama siirecine girdikten sonra
kiz1 Arya’yla ilgilenmez. Diva, anneligin 6gretilen bir rol oldugu bilincine tam olarak
varamadig1 i¢in Arya’ya kars1 annelik gorevini yerine getiremedigini diisiiniir ve igten

ice bir pismanlik duyar:

“Gortigmedigimiz bir yil i¢inde biiyiimiis, boy atmisti. Bana ne kadar benzedigini fark
edip gururla pismanlik karisim1 bir duyguya kapildim. Boyle giizel bir kizim oldugu igin
narsist bir gurur; ona sahip ¢ikamadigim, yakinlasamadigim, annelik yapamadigim igin
pismanlik.” (Baydar, 2012, s. 91).

Diva’nin yasadigi pismanlik durumu bir bakima, annelerin hayatlarinda
onceliginin ¢ocugunun yetistirilmesi gerektigi fikrinin bilingaltinda yatan bir

yansimadir.

Romanda Diva, Jan adl1 bir arkadasi ve Jan’1n oglu Olaf ile kayak tatiline gider.
Diva, talihsiz bir kaza sonucu Olaf ile ¢i1g altinda kalir. Olaf, ¢igin altindan sag
kurtarilamaz. Diva, yasadigi bu talihsiz olay1 atlatabilmek i¢in psikolojik tedavi goriir.
Diva’y1 tedavi etmeye calisan erkek doktor anneligi i¢giidiisel bir sey olarak tanimlar
ve Diva’da bu i¢giidiiniin bu kadar zay1f olmasinin nedenlerini arastirir. Doktora gore
Diva sevgi dolu bir ailede biiylimiistiir bu ylizden annelik i¢giidiisii zay1f olmamalidir.
Burada, erkek doktorun anneligi i¢giidiisel olarak gdérmesi toplumsal bir bakis agisinin
yansimasidir ¢iinkii kadinin icgiidiisel olarak merhametli ve duygusal olmasi
beklenmektedir. Oysaki Diva, beklenilenin aksine, ¢ocuklugundan itibaren 6lim
karsisinda duygusuzdur. Diva, sonunda bu eksikligin nedenini sakaya vurarak,
kendince bulur: Bu eksikligin nedeni “Miizigi ve sanati[ni1] her seyin iistiinde tutmas1”
onu merhametli ve duygusal olmaktan uzaklastirir (Baydar, 201, s. 90) seklinde
aciklar:

“Oyle ya! Sevgiyle sarmalanmis simartilmis, {istiine titrenmis bir ¢cocuktum. Aileden

g@len bir sorun yoktu. Anneye, babaya karst kompleksli bir durum belirlememisti.

"I¢imdeki miizik geytan1 yiiziinden," demistim ona, anlar gériinmiistii.” (Baydar, 2012, s.

90).

Diva’nin kizi Arya, annesi piyanonun basinda saatlerce calisma yaptigi ve
kendisiyle ilgilenmedigi icin siirekli huysuzluk ¢ikarir. Diva, ¢aligmasiyla mesgul

oldugu icin ¢ocuguyla ilgilenmez ve Arya’yla ilgilenmesi i¢in dadiy1 ¢agirir. Diva igin
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miizik Kariyeri, evliliginden ve ¢ocugundan daha kiymetlidir. Kadinin roliinii dogum
ve cocuk bakimi gibi olgular iizerinden tanimlayan goriislere gore annelik, her kadinin
sahip olmak isteyecegi bir kimliktir (Hanger, 2018, s. 179). Bu agidan bakildiginda
Diva, kendini feda eden anne roliinden siyrilir ve kendisi i¢in var olma yolunu seger.
Diva, her kadinin anne olmay1 isteyecegi goriisiiniin tersine aykiri anne roliine gegis
yapar. Bu yiizden Diva, geleneksel rollerin diginda aykiri bir kadin; aykir1 bir anne ve

aykar1 bir estir.

Erguvan Kapisi romaninda Giildali’nin 6liimiinden sonra c¢ocuguna sahip
¢tkmak isteyen Derin, bu sorumlulugu iistlenemez ve ¢ocugu Ulkii’ye emanet ederek
yurtdisina gider. Ulkii yillar sonra oglu Umut’la yasadiklar1 ayrilig1 ve kiigiik cocugun
anneannesiyle kalmak zorunda oldugu giinleri hatirlar ve Giildali’nin ogluyla kendi
oglunu ozdeslestirir. Derin ise annelikten kacarak anneligin kadinlarin i¢inden

gelmedigini zaman iginde 6grenilen bir davranis oldugunu kanitlar.

Copliigiin Generali romaninda Doktor Hanim, anneligi bir gérev olarak gérmez.
Doktora gore annelik “diinyay1 ve yasami zenginlestiren, anlamsizlik duygusunu térpiileyen
harikulade bir macera”dir (Baydar, 2020d, s. 47). Doktor, kadinlara ¢izilen ataerkil kaderin
tam tersine konfor alanindan c¢ikarak bir devlet hastanesinin ¢ocuk polikliniginde

gorev yapar:

“lyi para kazanabilecegi, gece ndbete falan kalmayacag1 6zel hastaneler varken agir
ameliyatlarda, 6zellikle cocukta uzmanlasmis bu devlet hastanesinde ¢alismay1 se¢gmesi
kisiliginin ve hayata bakiginin bir 6zeti gibiydi.” (Baydar, 2020d, s. 47).

Kadmligin en temel gorevi anne olmaktir. Anneligin i¢glidiisel oldugu mitine
inanan yaklasimlar tiim kadinlarin anne olmak istedigi varsayiminda bulunur.
Anneligin kutsallig1 iizerine kurulan bu varsayimlar anneligin igsellestirilmesi i¢in
kadinlar1 etkilemeyi amaglar. Kadinhigin annelikle 6zdeslestirilmesiyle ¢ocuk
istemeyen bir kadinin dogurganligindan siiphe edilir. Kisilerin egitim durumu ne
olursa olsun bir kadinin ¢ocuk sahibi olmak istemedigini beyan etmesi olagan
karsilanmaz ve kadmin biyolojik saatinin geldigi zaman ¢ocuk isteyecegi
diistincesinde birlesilir. Yetim Kalacak Kiiciik Seyler anlatisinda kadin, anne olmak
istemedigini bir ¢ocuga bakmak istemedigine karar verdigi icin kiirtaj olur. Kadin
anneligi segmeyerek kendini diigiinlir bu ylizden toplum kadinlik goérevini yerine

getirmeyip ¢cocugu dogurmadigi i¢in onu aykir olarak adlandirir:

“Eyliil hi¢ dogmuyor. Isyan, bir kiirtaj masasinda bastiriltyor. Yillar sonra, o an1 diisiiniip
boylesi daha iyi oldu, diyorum hiiziinlii bir boyun egisle.” (Baydar, 2014, s. 265).

66



4.4.1.3. Evlat Rolleri

Cocuklar kiigiik yaslardan itibaren biyolojik cinsiyetlerine gore yetistirilirler.
Cocuklar bu siiregte biyolojik cinsiyetlerini 6grenir ve onlardan hayatlar1 boyunca
Ogretilen bu cinsiyet rollerine uygun olarak yasamalar1 beklenir. Ataerkil toplumlarda
erkek ¢ocuk daha 6nemli oldugu i¢in kiz ¢ocuk bakim ve egitim yoniinden ihmal
edilirler fakat kiz gocuklarmin kiigiik yaslarindan itibaren es ve anne rollerine
hazirlanmalart i¢in egitim almalar1 ihmal edilmeyen tek alandir. Kiz ¢ocuklarinin
giyimlerinden, ev i¢inde annelerine yardim etmelerine ve oynadiklar1 oyunlara kadar

gelecekteki rollerine uyum saglamalari igin adeta hazirlik yapilir.

4.4.1.3.1. Geleneksel Evlat Rolleri

Toplumsal cinsiyet rollerinde kiz ¢ocuklarina her zaman cinsiyetlerine uygun
kiyafetler giydirilir: Kiz ¢ocuklarina anneleri tarafindan segilen elbiseler genellikle
pembe renkli ve siislii elbiselerdir. Yetim Kalacak Kiiciik Seyler anlatisinda da kiz
cocugu elbise giymek istemez ama annesi 1srarla siislii elbise giydirmek ister. Anne,
sOziinli dinletemedigi i¢in ¢evresindeki diger kadinlardan yardim ister ve onlar da
“kizlara pantolon yakismaz, kiigiikhanimlar sik giyinmeli!” diyerek anneyi onaylayan sozler
soylerler (Baydar, 2014, s. 13). Kadinlar, dogduklari andan itibaren toplumun onlari
sekillendirdigi gibi hareket etmek zorunda kalirlar. Kiiciik kiz da bu yiizden annesinin
soziinden ¢ikamaz ve annesinin istedigi elbiseyi giyer. Yine ayn1 anlatida kiigiik kiz,
erkekler aglamaz mitiyle biyiitildiigi igin bir erkegin agladigini gérmesi onun igin
korkun¢ bir durumdur. Bu ylizden babasinin aglamasindan korkup panikler.
Toplumsal cinsiyet rollerinde erkekler her zaman cesur, korkusuz, kahraman olarak
tanimlandiklar1 i¢in kizin, babasinin aglamasina verdigi tepki dogaldir. Anlatida,
komutanin kiz1 babasinin tayini bir kasabaya ¢iktig1 i¢in egitimine orada bulunan bir
okulda devam eder. Okuldaki erkek ¢ocuklar1 komutanin kizina erkek olmadig1 icin
saldirgan davranislarda bulunurlar. Bu akran zorbaligina sadece komutanin kiz1 degil
smiftaki diger kiz Ogrenciler de maruz kalirlar. Kiz cocuklarina kendilerini
savunmalar1 ve kavga etmeleri 6gretilmedigi i¢in kendilerine yapilan kotli davranislar
karsisinda sessiz kalmay1 Ogrenirler. Komutanin kizi erkek c¢ocuklar gibi dallarin

tepesine tirmanmak, dallar arasinda gezmek ister ama annesi “sen kiz gocugusun, agaglara
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tirmanmak senin neyine!” diyerek ona kizar ve onu azarlar (Baydar, 2014 s. 226). Kiz
cocuklar1 da erkek ¢ocuklar gibi disarida oynamak, enerjilerini atmak isterler fakat
toplum onlar1 6zel alana yani ev i¢ine hapsettigi i¢in sokakta oynamalari, agaclara

tirmanmalar1 uygun bulunmaz.

Yolun Sonundaki Ev romaninda Canset’in babasi Fransiz bir kadinla evlenir.
Canset, babasina diigkiin birisi oldugu i¢in babasinin ona haber vermeden evlenmesini
kabullenemez. Canset de tiim kiz ¢ocuklar1 gibi babasina hayrandir. Bu yiizden onu
baska bir kadinla paylagsmak istemez. Fransiz kadin, Canset’e adinin Dominique
oldugunu, soy bagin1 ifade eden Madame de Lancelot ismini kullanmadigini sdyler ve
kendisine anne demek istemezse Dominique diyebilecegini soyler. Canset, kadinin
anne olarak goriilme niyetini hos karsilamaz. Canset, annesinin vefat ettiini ve
insanin tek bir annesi olacagini diisiiniir. Canset’in aklina masallarda okudugu tivey
anne imaj1 gelir (Baydar, 2018, s. 53-54). Canset, babasina aklindan gegenleri
sOylemek istese de babasinin bu evlilik hakkinda konusmak istemedigini anladig i¢in
bu konu {iizerinde durmaz (Baydar, 2018, s. 54). Buna benzer bir durum Erguvan
Kapis: ve Yazarlarevi Cinayeti romanlarinda da vardir. Erguvan Kapisi’'nda Derin,
babasina hayran olarak biiyiimiis bir kiz cocugudur. Canset gibi o da babasini kimseyle
paylasmak istemez. Babasini ¢ok seven Derin, hayatinda en ¢cok deger verdigi kisinin
babast oldugunu sdyler. Derin, babasiyla Ulkii arasinda bir iliski oldugunu
ogrendiginde Ulkii’yii cok kiskanir. Kiz cocuklar1 babalarna diiskiin olduklari igin
onlarin baska kadinlarla birlikte olmalarimi istemezler. Yazarlarevi Cinayeti
romaninda da Ceren babasina diiskiin bir kiz gocugudur. Onceki iki romandan farkl
olarak babasi bagka bir kadinla birlikte olmasa da Ceren, babasinin daha iyi
yazabilmek i¢in adaya taginmasini ve bu ugurda kendilerini terk etmesini kabul

edemez. Ceren bu yiizden yillarca babasina kiis kalir:

“Simdi diistinliyorum da babami géziimde, gonliimde nasil da biiyiitmiisiim. O benim
idoliimdii. Onun gibi karizmatik, {inlii, sevecen bir adamim bir kiz ¢ocuguna boyle
hissettirmesinin nedenleri vardi kuskusuz, bir de Jung ustanin yabana atilmamasi gereken
Elektra kompleksi...” (Baydar, 2022, s. 11).

Geleneksel toplumlarda kiz ¢ocuklarmin daha fazla korunmaya muhtag
olduklan diisiiniildiigiinden dolay1 Hi¢biryer e Doniis romaninda erkek ¢cocuklari olan
aile, kiz evlat biiyiitmenin zor oldugunu sdylerler:

“‘Son iki y1lda nasil biiyiiylip gelisti bu kiz. Nasil da giizellesti.’

“Isiniz zor. Bu zamanda kiz evlat hi¢ kolay degil.’

“Ustelik dyle inattir ki, bildiginden hig sagmaz’> (Baydar, 2019c, s. 118).
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4.4.1.3.2. Aykir1 Evlat Rolleri

Din, “Tanri'ya, dogaiistii giilere, ¢esitli kutsal varliklara inanmay1 ve tapmmayi
sistemlestiren toplumsal bir kurum, diyanet” olarak tanimlanir (TDK, 2011, s. 668). Din,
toplumun kurallarin1 da sekillendiren bir kurum oldugu i¢in toplumsal cinsiyet
rollerine dogrudan etkisi vardir. Yetim Kalacak Kiigiik Seyler anlatisinda kiiciik kiz,
toplum tarafindan kotii sozler sodylerse Allah’in kendisini ¢arpacagi korkusu
Ogretilerek adeta kontrol altima alinmak istenir. Kiiciik kiz, Allah’in varligim
sinayarak otoriteye kars1 gelir:

| »

“Varsan ¢arp beni, varsan goster, sana kotii seyler soyliiyorum iste, ¢arp beni bakalim!..
Durup bekliyor. O her seyi bilir, her seyi goriir, duyar, dediklerine gore, sesini duymamis
olamaz. Gozlerini agmadan, kollarint bacaklarini oynatiyor, ayaga kalkiyor. Sapasaglam
olduguna hem seviniyor hem sasiyor: ‘Carpilmadim, higbir sey olmadim, demek ki
yoksun...”” (Baydar, 2014, s. 274-275).

Erguvan Kapis: romaninda Derin, diger kiz ¢ocuklarinin aksine bebeklerle
evcilik oynamak yerine babasinin getirdigi yapbozlar birlestirmeyi sever. Zehra Y.
Dokmen’in de belirttigi gibi kizlar kapali gruplar halinde 6zel yerlerde oynarlar (2019,
s. 155). Kizlar bu oyunlarda genellikle annelerini taklit ederek ¢ocuk bakar, evi
temizler, yemek yapar. Derin ise tiim kiz ¢ocuklarinin aksine tek basina yapboz

yaparak oyun oynar:

“Kiz g¢ocuklar yapboz sevmez derler, ben severdim. Bir keresinde bin pargalik bir
yapbozum olmustu: Bruegel’in bir kdy panayiri tablosu. Babam, yapbozlarin sentez
yetenegini, dikkati, resimde bi¢cim duygusunu gelistirdigine inanirdir. Giizel resim
yapamam. Bu konuda babama degil anneme g¢ektigimi soylerler. Sentez yetenegimi ve
dikkatimi ne kadar gelistirdi bilmiyorum, ama yapbozlarin beni bilyiileyen yani, kiiciiciik,
anlamsiz parcaciklarin birlestirildiklerinde ulagtiklar1 anlamli bitiinlikti.” (Baydar,
2020b, s. 199).

4.4.1.4. Es Rolleri

Evlilikte kadindan esine itaat etmesi, esinin mutlulugu icin ugrasmasi, esine
kars1 saygili olmasi, sadece esine karsi degil esinin akrabalarina kars1 da saygili olmasi
ve namuslu olmasi beklenir. Bu rollere uyan kadinlar geleneksel es, uymayanlarsa

aykari es rolleri igerisinde degerlendirilmistir.

Bu boliimde aykir es rolleri 6ncekilerin aksine geleneksel es rollerinden sayica
daha fazladir ancak ¢alismamizda geleneksel roller daha fazla oldugu igin bastan beri
bu siralamaya uygun olarak verdik. Biitiinliigii bozmamasi agisindan bu kisimda da

geleneksel es rollerini aykir1 es rollerinden 6nce vermeyi uygun bulduk.
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4.4.1.4.1. Geleneksel Es Rolleri

Geleneksel es rollerinde en ¢ok karsimiza ¢ikan kadinin sadakatidir. Kedi
Mektuplar: romaninda kedi Nina ¢iftlesmesi i¢in sokaga birakilir. Nina, Parsifal isimli
kediye asik olur. Parsifal, ameliyat oldugunu bu yiizden istese de Nina’yla
olamayacagini sOyler. Nina, Parsifal’in kendisini reddetmesine ragmen ona asik
oldugu i¢in bagka erkek kedilerle birlikte olmak istemez. Nina, iliskisine sadakatini bu
sekilde gosterecegini diisiiniir. Bu nedenle de geleneksel es rollerine kedi olmasina
ragmen uydugu goriiliir. Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Ulkii’niin kardesi Ulker,
ablasinin tam tersi bir karaktere sahiptir. Ulker, annesinin istedigi gibi hariciyeci
olmasa da iyi para kazanan birisiyle evlenerek annesinin sdziinii dinler. Ulker,
kocasinin sziinden gikmayan geleneksel bir kadindir. Ayni sekilde Ulkii’niin annesi
de esinin 6liimiinden sonra evlenmeyerek esine sadakatini gosteren geleneksel es rolii
olarak karsimiza ¢ikar. Hi¢biryer e Déniig romaninda bagskahraman olan isimsiz kadin,
evliyken ilk sevgilisini rilyasinda gordiigiinde esine ihanet ettigini diisiiniir. O giine
kadar esini cok sevdigini diisiinen kadin, riiyasinda ilk askini goérdiigiinde kendini
suglar ve kadinlarin riiyalarinda bile eslerine sadakatlerinin olmasi gerektigini
diistintir. Ayni sekilde baskahramanin yakin arkadasi Ela da esine sadik bir kadin
olarak romanda karsimiza ¢ikar. Kayip Séz romaninda Zelal, resmi nikdhi olmamasina
ragmen sevgilisi Mahmut’a sadiktir. Yine ayni romanda Elif, esi Omer ile iliskilerinde
sorunlar oldugunu diistinse de onu sevdigini diisiiniir. Bu yiizden esinin onu defalarca
aldattigin1 bilmesine ragmen ondan ayrilmaz. Elif, iliskisine sadik bir kadindir; Omer’i

aldatmak istese bile basarili olamaz ve bu basarisizligina sevinir.

Geleneksel es rollerinde ikinci sirada karsimiza ¢ikan rol, fedakadr es roliidiir.
Simin, evlendikten sonra kocasi istemedigi i¢in ¢aligmay: birakir. Kadinlarin biiytik
bir kism1 evlenmeden 6nce aktif bir ¢alisma hayatina sahiplerken evlendikten sonra
esleri istemedigi i¢in ya da c¢ocuklarina bakacak kimseleri olmadigi icin islerini
birakarak evlilikleri ve ¢ocuklari i¢in fedakarlikta bulunurlar. Hala, geleneksel cinsiyet

rollerini temsil eden bir kadin oldugu i¢in Simin’in ¢alismamasini normal karsilar.

Fedakar es rolii Yazarlarevi Cinayeti romaninda da goriiliir. Yazar’in esi
adiyla anilan kadin, herkesin gipta ederek baktig1 evliliklerini bitirirken yasadiklarim

cevresine hissettirmek istemez. Yazar’in esi olan kadin, her zaman yasadig1 acilar
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saklamak zorunda birakilir. Bu yiizden kadin isine, ¢ocuklarina sarilir ve gevresine
hicbir olumsuzluk yansitmayarak ayrilik acisin1 unutmaya caligir. Yillar sonra kizi
Ceren de esinden bogsanma karar1 aldiginda annesiyle dertlesirken kadin, aslinda esiyle
(yani Yazar’la) 6miir boyu evli kalamayacaklarini iligkilerinin en basinda bildigini ve
bu durumu kabullendigini sdyler. Kadin, yazar olan esinin siradan biri olmadigini ve
onu anlamak gerektigini diisiinerek adeta fedakar es roliinii tistlenir. Kadin, evlilikleri
sirasinda esine asik ve hayran bir kadin oldugu i¢in esinin yazdiklarini ilk 6nce kendisi
okur ve elestirir. Kadin, sevdigi erkegi, koruma giidiisiiyle disaridan gelecek
elestirilere hazirlar. Kadinin korumaci tavrinin altinda kadinlarin her zaman anag
olmasi gerektigi diisiincesinin etkisi vardir. Kadin, ¢ocuklarindan ve kendinden

uzaklagmak isteyen esine anlayis gosterir ve ¢cocuklarina “Babaniza kizmamaliyiz, anlayis
gostermeliyiz. Sorunlar1 var, onlar1 agmay1 deniyor. Yazarligin1 besleyecek kaynaklara, yeniliklere

ihtiyac1 var, rutin ev hayati yaraticiigi diismamdir,” diyerek cocuklarna babalarina karsi

hosgoriilii olmalarini sdyler (Baydar, 2022, s. 243- 244).

Geleneksel es rollerinde tglincli sirada baba figiiriine asik kiz ¢ocugu rolii
karsimiza cikar. Erguvan Kapisi romaninda Derin, normal hayatinda dengeli bir
kadinken sevgili oldugunda kafasi karisik birisi olarak goriiliir. Derin, Teo’yla
tanistiklarinda ona 4sik oldugunu diisiiniir fakat Teo ve Ulkii’niin arasinda bir iliskinin
oldugunu sezinledigi anda bu iliskiden vazgecer. Derin daha sonra kendi sosyal
cevresinden olmadigi icin farkli gordiigii Kerem Ali’yle birlikte olur fakat Kerem
Ali’yle bir¢ok konuda farkl diisiindiikleri i¢in iligkilerinde siirekli bir gerilim vardir.
Derin ve Kerem Ali arasindaki bu gerilim bir siire sonra daha ¢ok artar ve ayrilirlar.
Derin’in Kerem Ali’den sonra {inlii bir gazeteci olan Turgut Ersin’le bir iligkisi olur.
Derin’in iligkilerinde tercih ettigi erkeklerin genellikle daha korumaci olduklar
gozlemlenir. Derin romantik iligkilerinde daha ¢ok baba figiirlinii arayan kiz ¢ocugu

roliindedir.

4.4.1.4.2. Aykin Es Rolleri

Geleneksel es rollerine uygun olarak toplum, evli kadindan daima bir
fedakarlik bekler; esi ve kariyeri arasinda bir se¢cim yapmasi gerektiginde evli kadinin
onceligi esi ve ailesi olmalidir. Toplum, erkeklerden ayn1 beklenti i¢erisinde olmadigi
gibi esi i¢in yaptig1 fedakarligi da hanim koyliiliik, kilibiklik gibi ifadelerle kiictimser.

O Muhtesem Hayatiniz romaninda Diva, kariyeri ve evliligi arasinda baslarda fiilen bir

71



secim yapmak zorunda kalmasa da annesinin psikolojik baskisiyla mecburen bir se¢im
yapmak zorunda kalir ve evliliginin devam etmesi i¢in ¢ok sevdigi miizik kariyerine
ara verir:
“Kocamin kiymetini bildim mi? Annemin kastettigi anlamda, hayir; kendime gore evet.
Ankara'da Devlet Operasi'nda agilan kadroya girmedim. Ne ¢ok 1srar etmislerdi
konservatuvardaki eski hocalarim.” (Baydar, 2012, s. 88).

Diva’nin esi, sahnelerde olmay1 seven o kadina asiktir. Bu ylizden Diva’nin
sahnede olabilmesi icin her tiirlii fedakarligi yapmak ister. Bir siire Avrupa-Tiirkiye
arasinda mekik dokuyarak evliliklerini siirdiirmeye caligsalar da bu durum uzun
stirmez ve evliliklerini bitirmeye karar verirler. Diva, evlilik ve kariyer arasinda bir
secim yapmak zorunda kalir ve se¢imini kariyerinden yana kullanir:

“Yaptigim isle, yasadigim hayatla, kariyerimle uyusmuyordu evlilik, hele de ¢ocuk. Artik
ayaklarim yere basmisti, boslukta sallanip duran hayatim yere inmisti, segimimin ne
oldugunu biliyordum.” (Baydar, 2012, s. 90).

Kadin hayatin her alaninda oldugu gibi evliliginde de daima fedakar olan taraf
olmalidir; ancak Diva gibi bagimsiz ve giiclii kadinlar kendilerine yakistirilan bu pasif,
stirekli verici, fedakar es roliinden siyrilarak kendi hayatlar1 i¢in harekete gegerler.

Elbette ki Diva’nin bu karar1 toplum tarafindan aykir1 bulunur.

Copliigiin Generali romaninda mikrobiyoloji profesorii olan kadin, kariyerini
kiskanan esinden bosanir. Yine ayni romanda yanik tedavisinde uzmanlagmis kadin
doktor, esinin eslik vazifeni yerine getirmiyorsun sozleriyle psikolojik siddete ugrar ve
bu yiizden esinden bosanir. Romandaki iki kahraman da okumus ve kadinlik bilinci
yuksek kisiler olduklari i¢in kendilerini degersiz hissettiren erkeklerden uzaklagirlar.

Boylece erkek egemen anlayisa boyun egmezler.

Kedi Mektuplar: romaninda kedi Nina’nin kizi olan Kirli, ¢evresi tarafindan
saygt duyulan bir kedidir. Bu ylizden erkek kediler ona yaklagmaktan ¢ekinirler. Kirli,
bu duruma engel olmak i¢in onu diger disi kedilerden ayricalikli bir kedi gibi gosteren
pire tasmasini takmay1, kedi pudrasi stirmeyi ve pahali mamalar yemeyi istemez. Kirli,
erkek kedilerle birlikte olmaktan hoslandig1 i¢in farkli olmadigimi kanitlayarak
istedigini elde eder. Kirli, ayrica tek bir erkekle bir omiir gegirmenin fitratinda
olmadigimni diisiiniir. Gece ise disi bir kedi olmasina ragmen Otto isimli bir kdpege ilgi
duyar. Gece kendi cinsinden bir erkek kediye ilgi gostermeyerek sahipleri tarafindan

aykir1 davraniglar1 olan bir kedi olarak goriiliir. Bu durum bir bakima Gece’nin cinsel
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yoneliminde 6zgiir oldugunu ve toplumun da buna kars1 ¢iktigini gostermektedir. Gece
adli disi kedinin tavr1 bu nedenle aykiri es roliinde iken sahiplerinin tavri toplumsal
cinsiyet rollerine uygundur; hem kadin hem erkek sahipleri oldugu i¢in kadin rollerine

ve erkek rollerine ayr1 ayr1 konulabilir.

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Ulkii, Arin Murat’la iliskilerinde fedakar bir
kadmdir fakat Omer’le evliliklerinde degisir ve kariyerine odaklanan bir es olarak
karsimiza cikar. Ulkii, Arin’a asiktir ama onunla bir gelecegi olmadigini bilir. Omer
ise zor giinlerde birbirlerine yoldas oldugu insandir fakat bu birliktelik uzun stirmez.
Ulkii, Fransa’ya tasinir ve tek basina yasar. Arm Murat’la yeniden karsilasana kadar
iliskisi olmayan Ulkii, Arin Murat’m pervasizhgindan ve tekrar birlikte olup
olamayacaklarin1 sormadan rahat rahat planlar yapmasindan rahatsiz olur. Arin
Murat’in Sliimiinden sonra Falin ile kisa siireli bir iliskisi olan Ulkii, Tiirkiye’ye
dondiikten sonra Teo ile de kisa siiren bir iliski yasar. Ulkii, Teo ile iliskisini zamandan
ve mekandan bagimsiz sadece tutku iizerine kurulan bir iliski olarak betimler.
Ulkii’niin Arin Murat ile ilk dénem iliskisinde olamasa da daha sonraki iliskilerinde
kendini onceledigi iliskilerden yana oldugu goriiliir. Toplumsal cinsiyet rollerinde
kadilardan eslerini mutlu etmeleri, dnceliklerinin esleri olmalar1 beklenir fakat Ulkii

kendini dnceleyerek kendisine bigilen geleneksel rolleri reddeder.

Yolun Sonundaki Ev romaninda Simin, esini aldatir fakat esini aldattig1 i¢in en
ufak bir pismanlik duymaz. Kadinlarin iligkilerine sadik olmalar1 beklenirken Simin
bu roliin tam tersi hareket eder ve bundan asla bir rahatsizlik duymaz. Bu agidan aykiri

kadin olarak goriiliir.

4.4.2. Erkek Rolleri

Erkeklik kavram, biyolojik olarak erkek kabul edilen bireylerden sergilenmesi
beklenen rollerin genel adidir. Ozdemir, erkekligi “fiziksel olarak giiglii olmakla, aile
gecimini saglamakla, heteroseksiiellikle, duygularmi gdstermemekle veya gosterememekle”
tanimlamaktadir. “ideal erkek, ailesinin maddi imkanlarim1 saglayarak [onu] kimseye muhtag
etmeyen”dir (Ozdemir, 2019, s. 90). Sancar ise erkekligin toplumsal bir konum
oldugunu ve bu ylizden iktidar kavramiyla birlikte diisiiniilmesi gerektigini ifade eder
(Sancar, 2020, s. 16). Iktidar, Tiirkge Sozliik te “bir isi yapabilme giicii, erk, kudret” olarak
aciklanir (2011, s. 1169). iktidar, erkeklerin etkin oldugu bir alandir ve bu nedenle de
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erkeklik rolleri iktidar alani igerisinde belirlenir. Ataerkillik ise iktidar sahibi
erkeklerin olusturduklart toplumsal diizenin genel adidir. Ataerkil toplumlarda,

erkekler giiclii ve aktif rollere sahiptir. Hook, ataerkillik kavramini, “erkeklerin kalitsal

olarak hiikkmeden olduklarini; zayif olarak algilanan her seyden ve herkesten, 6zellikle de kadinlardan
iistlin olduklarini; zayif olana hilkmetme, onlar1 yonetme ve bu hakimiyeti c¢esitli bigimlerdeki

psikolojik terérizm ve siddet yoluyla siirdiirme hakkinin erkeklere bahsedilmis oldugunu iddia eden

politik-toplumsal sistem” olarak ag¢iklar (Hooks, 2019, s. 33).

Connell, Gramsci’nin simf iligkileri analizi i¢in kullandig1 hegemonya

kavramini erkeklik rollerini degerlendirirken kullanir. Connell, hegemonik erkekligi
“ataerkinin mesrulugu sorununa hélihazirda verilmis, kabul géren yaniti somutlagtiran toplumsal

cinsiyet pratigi tertibatidir” seklinde agiklar (Connell, 2019, s. 150). Kisaca hegemonik
erkeklik kavrami ataerkil sistemde kurgulanan erkeklik bi¢iminin diger erkeklikler
tizerinde kurdugu hegemonyadir. Ataerkil sistemin kabul ettigi bu hegemonik erkeklik

bicimi diger erkeklik bi¢cimlerini dislar.

Oya Baydar’in eserlerinde erkeklik rollerini; “Es”, “Babalik”, “Evlat” ve
“Erkeklik” olarak dort baslik altinda degerlendirdik:

4.4.2.1.Es Rolleri

4.4.2.1.1. Geleneksel Es Rolleri

Sicak Kiilleri Kald: romaninda, Ulkii’niin iiniversiteden arkadas1 Mehmet ilic,
Zeytinburnu’ndaki gecekondularma Ulkii’yii davet eder fakat Ulkii eve gelmezse
arkadaslarinin “Senin burjuva baci fakirhaneye iltifat etmedi,” V€Yya “Poposu sikmadi yosmanin”
gibi yorumlar yapabilecegini diisiinerek Ulkii’niin mahalleye gelecegini arkadaslarina
sdyleyemez ciinkii Mehmet, Ulkii’niin statii olarak kendisinden iistiin oldugunu bildigi
icin onun mahalleye gelmemesinin erkeklik gururunu zedeleyecegini diisiiniir
(Baydar, 2020a, s. 165). Erkegin statii olarak bir kadindan asagida olmasi toplumda
kabul gérmez ve her firsatta dalga konusu edilir. Ulkii’yle aralarindaki sosyal statiiniin
farkl1 olmasindan dolay1 kendini Ulkii’niin yanina yakistiramaz. Mehmet, sol ¢cevrenin
icinde yer alsa da toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan yetistigi toplumun etkisi
altindadir. Mehmet ve Ulkii, Mehmet’in gecekondu mahallesine gittikleri giin Mehmet

onu ayrica Doktor’un muayenesine de gétiiriir. Ulkii ve Doktor ortak ilgi alanlarmna
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sahip olduklari i¢in arkadas olurlar. Mehmet, Ulkii ve Doktor arasindaki bu iletisimi
kiskanir. Ulkii, bu ilk tanismanin ardindan birka¢ kez daha Doktor’u ziyaret eder.
Mehmet bu ziyaretleri dgrenince 6nce kendi kendisine kizar, Ulkii’ye alinir ve
hissettigi bu duygularindan 6tiirii duygusalligindan utanir fakat bir yandan da kendi
kendisine “Kiz malim degil ya» der (Baydar, 2020a, s. 172). Mehmet, Ulkii’ye karsi
hissettigi duygular nedeniyle onu Doktor’dan kiskanir. Mehmet’in bu kiskanglik
duygusunda da bir yandan geleneksel bakis a¢isina sahipken bir yandan da kadini
Ozgiir birakmasi gerektigi diisiincesi nedeniyle bu gelencksel bakis agisindan da
aslinda rahatsizlik duydugu goriilmektedir. Ayrica Mehmet, ergenlik yillarinda riza
kavramini bilmeyen bir erkek olarak da karsimiza ¢ikar. Ataerkillik sadece kadinlarin
diisiince ve tavirlarini denetlemez; ayni zamanda ayni mekanizmayi erkeklerin

cinselliklerini denetim altinda tutmak i¢in de kullanir:

“Mehmet li¢ yirmi iki yasindaydi. Ergenlik yillarinda evlerin arka avlularinda veya
kiimeslerde sikistirdigi, 6pmeye, avuglamaya calistigr kiiciik kizlar disinda hi¢ sevgilisi
olmamigti. Devrimcilerin kar1 kiz meselesinde saglam olmalar1 gerektigine inantyordu.
‘Erkek dedigin beline, diline siki olmali,” derdi babas1.” (Baydar, 2020a, s. 173).

Ayni romanda Omer, Ulkii niin esi olarak karsimiza ¢ikar. Omer, iiyesi oldugu
siyasi partide soziine énem verilen bir lider oldugu igin “Omer Hoca” olarak bilinir.
Bu agidan Omer romanda iktidar temsilcisi olarak yer alir. Omer, kamusal alanda aktif
bir rol alir. Omer, cinsellik ve tensel tutkularin kendisi igin baskin duygular olmadigim
sOylese de ergenliginde arkadaslarinin etkisinde kalarak iktidarsiz olmadigim
kanitlamak ister ve geneleve gider. Ilk denemesinde basarili olamayan Omer, iktidarsiz
olmadigini kanitlamak i¢in yeniden geneleve gider. Erkekligin kanitlanmas: i¢in cinsel

acidan da basarili deneyimlerin olmasi 6nemlidir:

“Geneleve bir daha gitmeyebilirdi. Ama birkag giin sonra yine gitti. On alt1 yagindaydi.
Arkadaslarimin anlattigi miistehcen hikayelerden aklinda kalan tek sey, bazi erkeklerin
iktidarsiz olduguydu. Asil 6grenmek, denemek ispatlamak istedigi sey ise, iktidardi.
Kadin soziinii tutmus, pembe beyaz gencecik bir kiz vermisti ona. ‘Bak bu iyiligi kimseye
yapmam, bizim burada herkes kendine calisir, ama sana i¢im 1sind1,” demisti. Yarim saat
sonra evden bir kus kadar hafiflemis ¢ikmust1. Tktidarsiz degildi iistelik zevk de almist1.”
(Baydar, 20204, s. 275).

Ulkii, siyasi nedenlerle hapishaneye diisiip disar1 ¢iktiginda zor bir durumdadir.
Omer, Ulkii’'ye yardim eder ve evlenirler. Yillar sonra sosyalist devlet ideallerinin
bittigi giinlerde Omer zor duruma diiser. Bu sefer Ulkii, Omer’e yardim elini uzatir
fakat Omer’in sordugu ilk soru bu yardimm yillar &ncesinin bir ddesmesi olup
olmadigidir (Baydar, 2020a, s. 311). Bu durum Tiirk toplumunda erkeklerin, baska

birisinden, 6zellikle de bir kadindan, erkeklik gururu nedeniyle kolayca yardim
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isteyemediginin bir gostergesidir. Ulkii’ye gore iktidar erkekleri ilgilendiren bir
kotiiliik alanidir ve tistlinliik kurma giidiistinden dolay: cinsel iktidar ve siyasal iktidar
arasinda bag vardir (Baydar, 2020a, s. 320). Yine ayni romanin bir diger kahramani
Arin Murat’tir. Arin Murat, Ulkii’niin genglik askidir. Arin Murat’in annesi bu iliskiyi
onaylamadigi icin Arin, bu iliskiyi sonlandirir. Ulkii ve Arm yillar sonra tekrar birlikte
olduklarinda Arin, Ulkii’ye ne istedigini sormadan planlar yapar. Arin, erkek oldugu
ve istedigini elde edebilecegine sartlandirilarak yetistirildigi i¢in karsisindaki kadinin

rizasin1 almadan planlar yapar:

“Insan1 &fkelendiren &zgiivenini hi¢ yitirmemis,” diye diisiiniiyor. “En azindan bana
karst... Birlikte olmak isteyip istemedigimi hi¢ sormadi, aksini diisiinemiyor bile. Nerede
kaliyorum, bagimsiz bir evim var mi, baska bir erkekle birlikte miyim, en 6nemlisi,
onunla birlikte olmak, yeniden baslamak istiyor muyum, hi¢biri umurunda degil.
Diinyanin bir yerinde ben hep vardim onun i¢in ve hep olacagim. Emre hazir, yataga
hazir, sevismeye, yasamaya hazir, dylece, sonsuzluga kadar bekleyecegim onu. Bundan
en kiiciik kuskusu yok, hi¢ olmadi. Haksiz da degildi. Ama bu geceden sonra, artik
bilmiyorum.” (Baydar, 20204, S. 416).

Ataerkil iktidar, kadinlan etkiledigi gibi erkekleri de etkilemektedir. Arin,
iktidar1 temsil eden bir erkek oldugu icin hayatinda attig1 her adimda iktidarin ona

bictigi rolii oynamasi gerekmistir:

“Saat on biri on geciyordu. Geligigiizel yilirlimeye basgladi. Ne zamandir hi¢ bu kadar
ozgiir olmamist1. Istedigi kadar disarda kalabilir, istedigi yere gidebilir, istedigi kafede
oturup bir konyak daha igebilir, isterse sabaha kadar sokaklarda dolasabilirdi.
*Ozgiirliigiimiin ilk saatleri,” diye diisiindii. Peki daha &nce biitiin bunlar1 yapmama engel
mi vardi? Kim engelliyordu beni? Etrafimdaki ¢emberi kim 6rmiisti? Annem mi, karim
mi, bagli oldugum biirokrasi mi?” (Baydar, 2020a, s. 420).

Arin Murat, hizmet ettigi iktidar yapisindan kurtulup bu yapmin tim
yanlislarin1 basin toplantisinda agikladiktan kisa bir siire sonra oldiiriiliir. Arin’in
Oliimii gazetelere ¢esitli sekillerde yansitilirken en ¢ok “Tiirkiyeli diplomat bir ask cinayetine
mi kurban gitti?” manseti dikkat ceker (Baydar, 2020a, s. 433). Ust iktidar, Arin Murat’1
hiikmetme sistemlerine zarar verdigi ve her seyi agikladigi i¢in istemez bu ylizden
oldiiriilmesine karar verir fakat dikkatleri {izerine cekmek istemedigi i¢in ask cinayeti
olarak bahsederek goriinenin arkasindaki asil nedenleri gizler. Omer ve Arm siyasi
fikirleri bakimindan birbirlerine zit karakterler olarak yansitilsa da her ikisi de
iktidarda olmak icin ayni hirs, tutku ve inangla her seyi yapabilirler. Ulkii, Arin
Murat’la sohbetleri sirasinda Omer ile iktidara tapma konusunda benzer
diisiincelerinin oldugunu fark eder. Erkekler aslinda hangi siyasi goriisten olurlarsa
olsunlar aralarindaki hiyerarsiye ve erkekligin kurallarin1 belirleyen iktidar sistemine

taparlar ve bu sistemin diginda kalmay1 istemezler:

76



“Amacn iktidardi, diyor kendi pervasizligina ve acimasizligia sasarak. Tanidigim belki
de sevdigim bagka bir erkegin amaci da aslinda iktidardi. Sen devlete inaniyordun, o
devrime. Ikisini birlestirsen, Lenin'in Devlet ve Devrim kitabi yapar. Ama ikinizi
birlestirsem bir erkek etmediniz. Neyse, kotii bir espri, ¢irkin bir kelime oyunu oldu bu,
bagisla. Demem o ki, asil amag, iktidar yani, inanglarin yiiceliginin ardina gizleniyordu.
Belki de erkeklere ve erkeksi kadinlara 6zgii bir durum bu. Cinsel iktidar1 da
unutmazsak... Neler oldugunu bilmiyorum, ama sanirim artik amacina inanmiyorsun.”
(Baydar, 20204, s. 401).

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Ulker’in esi, Ulker’i yetersiz hissettirerek onun
iizerinde iktidar kurmak ister. Bu yiizden Ulker’e ablasinin durumunu bildigi halde
onu kabul ettigini hatirlatir. Ulker’in esi Ulker’i ablasindan bagimsiz birey olarak
degerlendirmeyerek Ulker’i hem birey oldugunu kabul etmez hem de ablasinin

hayatini ona kars1 kullanarak suglu hissetmesini saglayarak psikolojik siddet uygular.

Erguvan Kapisi romaninda Umut’un neden 6ldiiriildiigiinii 6grenmek isteyen
Derin, Ulkii ile Kerem Ali’nin yanma gider. Bu esnada Derin’i géren Kerem Ali ona
asik olur. Kerem Ali, Derin’e duydugu askin orgiitteki calismasini aksattigini diisiiniir.
Kerem Ali, Derin’e kars1 hissettiklerini burjuva egilimlerinden dolay1 hain ilan
edilmemek igin oOrgiitle paylasmamaya karar verir. Kerem Ali’nin bu kararindan da
anlasilacagi lizere erkekleri de yoneten bir {ist iktidar sistemi vardir. Kerem Ali, Derin
ile yasadig1 romantik bir an sirasinda birden Derin’in kendisinden dnce de iligkisi
oldugunu diisiinerek bu durumdan rahatsiz olur. Toplumda, erkeklerin ergenlige
girdikleri ilk andan itibaren cinsel agidan aktif olmalar1 beklenirken kadinlarin cinsel

acgidan tecriibesiz olmalar1 beklenir:

“Ama Opusime karsilik verdi. Acemi olmadigini, en azindan benden daha deneyimli
oldugunu sezdim. Igimden bagira bagira aglamak geldi. Ben ona dokunmaya kiyamazken
daha once birileri...” (Baydar, 2020b, s. 132).

Kerem Ali, sol goriislii birisi olarak kendisini tanimlasa da yetistigi kiiltiiriin
etkisiyle toplumsal cinsiyet rollerinde erkeklerden beklenen davraniglari yansitan
geleneksel erkek tipidir. Kerem Ali, Derin’i hem Teo’dan hem de birlikte oldugu diger

erkeklerden kiskanir:

“Tlk kucaklastigimiz, Spiistiigiimiiz giin, hi¢ beklemedigim, neredeyse kabalik diyecegim
aciklikla sordugu soru kiz olup olmadigimdi. ‘inanamayacaksin ama burjuva kizlar1 da
yirmilerine gelene kadar bir erkekle yatmamay1 becerebilirler,” demistim kiiglimseyici bir
ses tonuyla. ‘Fark etmez benim igin, sadece sana zarar gelmesini istemedim,’ derken,
hi¢bir inandirict yani yoktu. ‘Devrimciler kadin sorununa bekéret sorunu olarak
bakmazlar,” derken de 6yle.” (Baydar, 2020b, s. 192).

Kerem Ali, Derin’e Teo hakkinda sorular sordugunda Derin, Teo’nun
aragtirmasinin pesinde oldugunu Ulkii’niin de onun pesinde Istanbul’u gezdigini

sOyler. Derin, Kerem Ali’ye Teo’yla neden bu kadar ilgilendigini sorarak onu tersler.
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Kerem Ali, Teo’nun Derin’e olan ilgisini sezer. Kerem Ali, Derin’i kendisine denk
gormedigi i¢cin ve Derin’in sadece kendisine ait olmasini istedigi i¢in Teo’yla

aralarindaki iligkiyi kiskanir.

Derin ve Kerem Ali, Ortakdy sahilinde bir kafede otururlar. Derin, igtikleri
caylarin parasint 6demeyi diisiinse de Kerem Ali’nin alinacagini diisiindiigli i¢in
O0deme yapamaz. Derin, Kerem Ali’nin cinsiyet¢i bir erkek oldugunu bildigi i¢in
hesabin bir kadin tarafindan 6denmesini erkeklik gururunu incitecek bir hareket olarak
gorecegini diisiiniir.

Kerem Ali, Derin’e onun prensi olmak istedigini sdyler. Derin ise yanit olarak

“sen benim kurbaga prensimsin ve seni Opiince kotii cadinin sihri bozulacak, gercek bir prens olacaksin”

der (Baydar, 2020b, s. 268). Kerem Ali, kendisinin bir prens olamayacagina fakat
Derin’in kuleye kapatilmis ve kurtaricisini bekleyen bir prenses olduguna inanir.
Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan bakildiginda Derin, bir kadin olarak her zaman
giicsiiz goriilmiis ve bir kurtaricisi olmadan kuleden ¢ikamayacagi diisliniilmiistiir.
Kerem Ali, Derin’in kendisine olan ilgisini orgiitteki tistlerine agikladiginda, 6rgiitiin
yonetim kadrosunda yer alan erkekler bu durumu saskinlikla kargilar bununla birlikte
ona dikkatli davranmasini tembihleyerek iliskilerine onay verirler. Millett’in de
belirttigi gibi ataerkil yonetimin iki sekli vardir: “Birincisi, erkeklerin kadinlara egemen olusu,

ikincisi yasl erkeklerin geng erkeklere egemen olusudur” (Millett, 2018, s. 47-48).

Kerem Ali, orgiit igerisinde burjuvazi zevklere kapilan {iyeler hos
karsilanmadig1 i¢in Derin’e olan hislerinden uzaklagsmak ister. Kerem Ali, Derin’in
yurtdisina ¢ikmasini hislerinden uzaklagmak i¢in bir firsat olarak degerlendirmek
istese de Derin’in sdylediginden erken donmesi Kerem Ali’nin hosuna gitmez. Kerem
Ali, Turgut Ersin’i Derin’in evinde goriince kiskandig igin sinirlenir. Ugii biraz sohbet
ettikten sonra Turgut Ersin kalkmasi gerektigini sdyler. Derin de misafirini gegirmek
icin odadan disar1 ¢ikar. Bu olay Kerem Ali’nin kiskan¢liginin dozunu arttirir ve
paranoyakea diislincelere kapilmasina neden olur: Derin, odaya dondiigiinde onun
rizasini almadan onunla birlikte olmayi diisiiniir. Oyle ki Kerem Ali, kendini ve drgiitii
tehlikeye atip Derin’in yasadigi mahalleye geldigi i¢in onun kendisine naz yapmaya

hakki olmadigin bile diigiiniir:
“Degisen nedir ilk sevistigimiz giinden bu yana? Nasil da istekliydi o giin. Bakire miydi,
anlayamamistim. Karnimda kalmis bir soru da bu iste. Neden bu gece istemesin beni?

Degisen, linlii yazarimizin varligi m1? Sagmaliyorum. Sevdigim, bu gece yine benim
olacak.” (Baydar, 2020b, s. 391).
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Yolun Sonundaki Ev romaninda Binbasi Adil Bey’in babasi Miralay Fuat Bey,
bir suikastin planlayicisi oldugu iddiasiyla idam edilir. Babasinin yakin arkadasi olan
Amca, bu olaydan 6nce ona ogluna sahip ¢ikacagina ve kiziyla evlendirecegine dair
s0z verir. Binbasi, babasi1 ve arkadas1t Amca’nin aralarindaki s6zlesmeye sadik kalarak
Amca’nin kiziyla evlenir. Burada sadece kadinlarin degil erkeklerin de evlilik gibi

onemli bir kararda iradelerinin yok sayildigin1 gérmekteyiz.

Romanda Emre, evin yonetiminde s6z sahibi olamayacagini bildigi igin i¢
giliveysi olarak Feride’nin annesinin yaninda yagsamak istemez. Emre, kadinlarin
cogunlukta oldugu bina sakinlerinden de esinin annesinden de ¢ekinir. Emre, silahli
orgiitlere ilgisi olmamasima ragmen esinin annesiyle ve diger komsularla birlikte
yasamaktan sikildig1 i¢in silahli bir 6rgiite katilarak sinir bolgesine gider ve ailesini
terk eder. Emre, bir silire sonra bu orgiitiin i¢inde de yapamaz ve ailesinin yanina
donmek yerine dagda tanistig1 Leila isimli bir kadinla 6nce Kibris’a sonra da Fransa’ya
kacar. Emre, illegal bir orgiite katilip evi terk ettikten sonra siyasi diisiincelerinden
dolay1 Feride de tutuklanir. Feride cezaevinden ¢iktiktan sonra esinin izini arar fakat
Emre hakkinda bir bilgiye ulasamaz. Feride ve ¢evresi Emre’nin 6ldiigiine inanmak
istemeseler de “yasasaydi karisina, gocuguna, evine dénerdi...” diyerek kendilerini Emre’nin
6liimiine inandirmak isterler (Baydar, 2018, s. 201). Feride ve g¢evresi bir erkegin esi
ve ¢ocugunu uzun siire birakip gitmeyecegini diisiiniirler. Emre ve Feride’nin
cocuklart olan Umut, annesinin tutuklanmasinin ardindan yalnizlasir. Anneannesi
Umut’a cesaret vermek icin evin erkekleri arasina karistigini sdyler. Anneanne,
Umut’a yasindan biiyiik bir sorumluluk ytikleyerek onu “hanenin koruyucusu” yapar.
Umut, babas1 Emre’nin yasadigini annesinden dnce dgrenir ve bu bilgiyi annesi ona
babasinin yasadigini sOyleyene kadar da sdylemez. Umut, anneannesi tarafindan
toplumsal cinsiyet rollerine gore yetistirildigi i¢in ailenin reisini baba olarak goriir bu
ylizden babasinin ailesini birakip gitmesini kabul edemez. Umut, ailesini birakip giden
bir baba figiirii yerine 6lii bir babay1 tercih eder. Bu yiizden de Umut, annesi gergegi
Ogrenene kadar babasi hakkinda 6grendiklerini annesine anlatmaz. Ayni romanda
Irmak, ailesinin karsi koymasima ragmen asiret liyesi bir ¢ocukla evlenmeye karar
verir. Ailelerin birbirlerine uyum saglayamayacagini diisiindiigii i¢in geleneksel bir
diiglin toreni istemez. Bununla birlikte miistakbel esi Firat, ailesinin g¢evresi icin
geleneksel torenin  Onemli oldugunu, diiglin olmazsa ¢evre tarafindan

yadirganacaklarini sdyleyerek onu ikna eder. Toplumsal baskinin bireylerin evlilik
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gibi 6nemli bir kararda dahi iradelerini saf dis1 birakmasi 6nemli bir detaydir ¢linkii
kadinlar da erkekler de bu geleneksel davranig kaliplarina gore, ona maruz kala kala
benimsemeye (bazen benimsemis gibi yapmaya) ve hatta sonunda geleneklere sahip

¢ikmaya baglarlar:

“Bakma sen dedelerden kalma koy agaligina, toprak beyligine, bizimkiler sehirli modern
ailedir; babam, zamaninda Almanya'da okumus, annemin amcasi Sivas Kongresi'ne
katilmig falan ama sonunda asiret toresi gegerlidir, hele de boyle diiglin dernek islerinde.
Ogullarina diigiin bile yapmadilar, dedirtmezler. Sonra yore sayginliklari kalmaz.”
(Baydar, 2018, s. 93).

Feride ve Emre’nin arkadasi olan Sair, inzivaya ¢ekilmek i¢in apartmanin alt
katinda buguk kat olarak adlandirilan daireyi secer. Sair’in apartmana gelisi herkes
tarafindan memnuniyetle karsilanir. Sair, onlar i¢in yeni bir ses, poker i¢in yeni bir
oyuncu ve en 0nemlisi de apartmandaki erkek niifusunu arttiran gii¢lii bir erkek olarak
karsilanir. Orta kattaki anneanne ve torun icin de bir glivence oldugu i¢in 6nemlidir.
Yine ayn1 romanda Smin’in esi, isin onu yordugunu, paraya ihtiyaci olmadigini, bu
yiizden igi birakmasinin dogru olacagini sdyler. Erkekler, evlerini gecindirmek igin
kamusal alanda c¢aligabilirken kadinlarin, paraya ihtiyact yoksa kamusal alanda

calismasi erkekler tarafindan sadece yorgunluk olarak degerlendirilir:

“Evlendikten sonra da Simin bizi birakmadi, diyordu Hala, sik sik geliyor, fazla kalmasa
da soyle bir ugruyor hi¢ degilse. Hele de galigsmay1 biraktiktan sonra -kocasi ne ihtiyacin
var, kendini yorma diyormus- arabasina atlayip daha sik gelmeye basladi. Bir de giizel
araba kullantyor ki, pek yakigtyor.” (Baydar, 2018, s. 120).

Higbiryer’e Doniis romaninda erkeklerin ellili yaslarindan sonra andropoz
yasamalariyla birlikte depresyona girmeleri ve kendilerini yetersiz hissetmelerinden
dolay1 aldatma egilimlerinin artmasi romanin isimsiz kadin kahramani tarafindan da
normal karsilanir. Erkeklik rolii, Tiirk toplumunda siirekli kendini kanitlamaya ve daha
iyi olmaya tesvik eden ve pasifligi kabul etmeyen bir rol oldugu icin erkekleri aktif

olmaya zorlar:

“Oteki Kadin! Uzerinde fazla diisiiniilmeyen, sonuyla ilgilenilmeyen, nasil gelisirse dyle,
dogal akisina birakilmig bir iliski. Bilyiik bir agk, bir tutku degil, yumusacik bir oyalanma,
ellisine yaklagmig erkeklerin bilingalt1 korkularinin panzehiri, yeni’nin ¢ekiciligi, nasil
bagladigint kendisinin bile hatirlamadigi, belki de bikkinligint miskinligini,
tilkenmisligini asabilme umudundan ibaret bir ¢aba...” (Baydar, 2019c, s. 27-28).

Ayn1 romanda isimsiz kadin kahramanin geng yastaki sevgilisinden Don Juan
olarak bahsedilir. Psikoloji alaninda narsist kisilik bozuklugunun gostergelerinden
birisi olarak goriilen Don Juan sendromu, erkeklerin g¢apkinlik davraniglarin
normallestirmek ve yliceltmek igin kullanilir. Narsist kisiler, karsilarindaki kisiyi

cesitli yontemlerle kendilerine asik ettikten sonra onlari terk ederek egolarinin tatmin
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eder. Capkinlik davranigi toplumsal cinsiyet rollerinde erkekligin alanina giren bir

davranis bigimi olarak kabul edilir:

“O yillarda hepimiz biraz hayrandik sana. Giizel, cesur, devrimci bacimiz... Bir sevgilin
vardi. Hani su yakisikli, parlak ¢ocuk. Cehresine kurban, kendine ragmen Don Juan.”
(Baydar, 2019c, s. 124).

Kadin kahraman, c¢ocuk sahibi olmak isterken erkek kahraman esinin g¢ocuk
dogurmasinin zamani olmadigini distiniir. Ataerkillik, kadin bedeni iizerinde s6z
s0yleme hakkini erkeklere tanidigi i¢cin kadinin karar1 erkek tarafindan sorgulanir ve

kabul gormez.

Copliigiin Generali romaninda mikrobiyoloji profesorii kadmin esi, esine
karilik ve annelik gorevlerini hatirlatarak veteriner hekim olmak isteyen esinin
hayalinden vazgeg¢mesine neden olur. Yine ayn1 romanda miistesarlik gorevi yapan
isimsiz kahraman esini baska bir kadinla aldatmaktadir fakat kendisinin bu iki kadin
arasinda kaldigini diisiinmez. Miistesara gore iki kadinin da yeri ve gorevi farklidir.
Miistesar, gizli iligkisinin gegici bir heves olmadigini belirtir. Miistesar’a gore esi de
bu iliskiyi bildigi halde sessiz kalmaktadir. Miistesar, esinin sessiz kalmasini takdir
eder ve ona kars1 daha saygili, dikkatli ve 6zenli davranir. Miistesar, esinin mesleginin
ilk giinlerinden bakanliktaki miistesarlik gérevine ulasmasindaki en biiyiik destekgisi
oldugunu sdylerken esinin artik eski gilinleri temsil eden cefakdr kadin oldugunu
sevgilisinin ise yeni hayatinda aradigi yeni maceralarin temsilcisi oldugunu soyler.
Miistesar ayri iki hayat yasarken i¢inde higbir su¢luluk hissetmez. Erkekler her seye
ve herkese hiikkmetmek istedikleri i¢in sadakati sadece kadinlarda arar. Erkekler ise

kendilerini iligkilerine ya da eslerine sadakat duymak zorunda hissetmezler.

Kayip S6z romaninda Mahmut, duygulartyla hareket eden bir erkek oldugu i¢in
icinde bulundugu orgiit tarafindan uyarilir fakat Mahmut, insanlara kars1 merhametli
davranmaya devam ettigi i¢in Orgiit oldiiriilmesini ister. Mahmut catisma sirasinda
vurulur ve bu durumu lehine cevirerek kacip bir magaraya saklanir. Mahmut,
saklandig1t magarada Zelal’le karsilasir. Zelal ise toreden kagmaktadir. Zelal,
Mahmut’u 1iyilestirir ve birlikte kagarak Ankara’ya gelirler. Zelal, Ankara’da
agabeyleri tarafindan vurulur ve agir yaralanir. Zelal, tesadiifen orada bulunan Omer
Eren araciligiyla bir hastaneye kaldirilir. Mahmut, Zelal’in iyilesip hastaneden ¢iktigi
giinleri diiglinlirken Zelal’i ¢alistirmayacagini, onun ¢ocuklarmi biiyliteceginin
hayalini kurar. Mahmut’un hayalinden de anlagilacagi lizere Mahmut ataerkil bir

kisilige sahiptir. Bu yiizden Zelal’in ¢aligmasim1 istemez. Mahmut, Zelal’in
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caligmasina izin vermeyerek ekonomik siddet uygular ve onu 6zel alanda kalmaya

zorlar.

Toplumsal cinsiyet rollerinde erkek iktidarda olmak istiyorsa duygusuz olmak
zorundadir. Erkeklere her zaman duygularini saklamalar1 ogretilir. Erkeklerin
duygularin1 agik etmeleriyle gii¢siizliigii kabul etmeleri bir tutulur. Kayip Soz

romaninda Elif, “Erkekler en yakin arkadaslariyla bile paylasmazlar acilarini, ¢iinkii acilar yenilgi
gibi gelir onlara. Giigsiizliiklerini en yakinlarina bile géstermekten ¢ekinirler. Erkeklerin dert ortagi

yoktur, ¢iinkii derdi olmak zaaftir onlar igin,” sozleriyle toplumun erkeklere bigctigi
duygularini belli etmeme roliinii gozler 6niine serer (Baydar, 2020c, s. 169). Romanda,
Omer Eren de duygularm esiyle bile paylasamayan geleneksel erkeklerdendir fakat
Mahmut’un babasiyla tanisinca onu kendine yakin hissettigi, belki benzer acilar

paylastiklarini diistindiigii i¢in duygularini onunla paylagsmaktan ¢ekinmez:

“Simdi oturmus, karimla bile konusmadiklarimi bu adamla konusuyorum. Ciinkii o,
kendisine ne sdylenirse sdylensin, bir dilsiz gibi iginde saklayacak, ¢iinkii onun tarafindan
kiigimsenmekten korkmuyorum, ¢ilinkii ben efendiyim, yenilgilerimi esitlerimle
paylasamam, ama onunla paylasabilirim yara almadan. Allah kahretsin! Asagiligin biri
miyim ben!” (Baydar, 2020c, s. 169-170).

Ayni romanda Omer Eren, Jiyan’a hitap ederken kadmim diye hitap etmek
ister. Romanda Omer Eren, bu hitap sekliyle Jiyan’in kendisine ait olmasimi istedigini
belli eder fakat bir yandan da Jiyan’a kimsenin tam anlamiyla sahip olamayacagini da
sezer. Omer, Jiyan’in Diyar isimli bir erkekten sdz etmesi iizerine Jiyan’1 kiskanir ve
Diyar’in kim oldugunu sorar. Omer, bu sorular1 sorarken sesini kontrol edemez ve
bagirmaya baslar. Omer Eren, Jiyan’1 herkesten kiskandigini bagiran sesinin yankisini
duydugunda fark eder. Omer Eren, Jiyan’a tam olarak sahip olamayacagini anladig
i¢in erkeklik krizi gegirir. Omer Eren, bir yandan modern diinya gériislerini savunan
aydin bir kisiligin temsilcisi olarak goriilse de bir yandan da i¢inde yasadigi toplumun

cinsiyetci rollerinden tamamen ayrilamamis bir erkektir.

O Muhtesem Hayatiniz romaninda bagkahramanlardan birisi olan Toplayici,
antika pazarlarindan rastgele esyalar toplar. Toplayici yine rastgele esya topladig: bir
giinde iinlii bir opera sanatcis1 olan Aliye Sema’nin ¢ocukluk fotograflarina rastlar.
Toplayici, ayni zamanda miizik 6gretmeni oldugu i¢in Aliye Sema’ya hayran birisidir,
bu ylizden vakit kaybetmeden Aliye Sema’ya ¢ocukluk fotograflarini buldugunu
isterse kendisine gosterebilecegini sdyler ve Aliye Sema’y1 evine davet eder. Aliye
Sema, cocukluk fotograflarinin bitpazarinda bulunmasina bozulsa da merakindan

Toplayici’nin davetini kabul eder. Aliye Sema, Toplayict’yla ilk defa goriisecegi icin
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soforiiyle birlikte Toplayici’nin evine gider. Aliye Sema ve soforii Toplayici’nin evine
ulastiklarin1  sofor, Toplayici’nin hareketlerindeki asiriliktan hoslanmadig1 igin
giivende hissetmez bu yiizden silahini yoklar (Baydar, 2012, s. 15). Sofor’iin silahini
yoklamasindaki ama¢ hem kendini hem de sorumlulugundaki kisiyi savunmak adina
yapilan bir harekettir. Savunma ve iktidarda olma erkeklik ig¢giidiisiiyle agiklanabilir
bir durumdur. Pmar Selek, silahin kutsalliginin glinimiizde de kullanildigini

belirtmektedir:

“Orgiitlii siddet araglarinin ve bunlar1 kullanma bilgisinin erkeklerin elinde olmas: tesadiif
degildir. Cok eski ¢aglardan beri erkeklikle ve onun “namusuyla” 6zdeslestirilen silah,
modern Tiirkiye’de, ekonomik ve sosyal yasamdaki degisimlere ragmen, hala bir
kutsallik olarak yiiceltiliyor.” (Selek, 2018, s. 88).

Romanda yer alan bagka bir iktidar 6rnegi olarak saygi duyulan birisi olan
Diva’nin babasi, kizinin istedigi bebegi alamadigi i¢in Teyze tarafindan elestirilir.
Teyze’nin “Alem ne der! Askeri garnizonun ortasinda kumandan evinde oturuyoruz. Komutanin
biricik kizinin bir bebegi bile yok demezler mi?” s6zleri ile komutan gibi tist riitbeli bir gérevde
olan ve aile reisi olarak kabul edilen bir erkegin aile bireylerinin isteklerini yerine
getirememesine ve bunun da toplum tarafindan bir iktidar kaybi olarak algilandigina
bir isarettir (Baydar, 2012, s. 37). Erkek, her kosulda ailesinin refahi i¢in ¢alismali;
ailesinin her istegini karsilamalidir. Bir bagka geleneksel erkek roliinii Diva’nin kizi
Arya’nin arastirma projesine yardim eden Cansa’da goriiriiz. Arya, arastirmasi igin
Tunceli’ye gittiginde Cansa ona rehberlik eder. Cansa, Istanbul’da daha az sesi ¢ikan,
daha uyumlu bir takim arkadasi olarak anlatilirken Tunceli’de, Arya’nin deyimiyle
“kendi kralligi”nda, yoneten erkek roliinii iistlenir (Baydar, 2012, s. 317). Cansa, kamusal
alanda daha otoriter bir kisilige sahipken 6zel alanda daha duygusal bir kisiligi vardir.
Cansa ozel alanda kendini daha giivende hissettigi i¢in duygularini gizleme geregi

duymayarak aglar:

“Gozlerindeki yaslari fark ettigimde bagska tiirlii sevdim seni Cansa. Sevigsmekle sevmek

arasindaki kimi zaman asilmaz ugurumu astim. Erkekler aglamaz denilen bu topraklarda

aglayabildigin i¢in, sugumuz olmayan ortak caresizligimizin gbzyaslari i¢in, bir daha seni

yasayacagimi bildigim i¢in sevdim.” (Baydar, 2012, s. 426).

Kopekli Cocuklar Gecesi romaninda, iklim kriziyle miicadele eden insanlarin
hayatta kalma miicadeleleri anlatilir. Bitkibilim alaninda ¢alismalar yapan Kadin ve
goniillii olarak Sinwr Tanimayan Doktorlar adli yardim kurulusunda ¢alisan Adam da
hayatta kalmak i¢in miicadele edenler arasindadir. Kadin ve Adam kendi c¢alisma
alanlarinda aragtirmalarini siirdiiriirken tanigirlar ve bir siire sonra aralarinda kisa

siirecek bir iligki baglar fakat hayat ikisini de farkli noktalara siiriikler. Kadin ve
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Adam’in birbirlerinden haber alamadiklari bu siire zarfinda biiyiik tufan gergeklesir ve
araliks1z yagan yagmur sonucunda tiim diinya sular altinda kalir. Biiyiik tufan sirasinda
insanlar giivenli alanlar ararken birbirlerine zarar vermekten ¢ekinmezler. Adam da bu
kargasa icinde yaralanir ve Kopekli Cocuklar olarak bilinen bir grup ¢ocuk tarafindan
kurtarilarak bir dag evine gotiiriiliir. Kadin ise Adam’dan daha sonra Képekli Cocuklar
tarafindan kurtarilarak dag evine getirilir. Kadin, dag evine geldiginde Adam, uzun
zamandir yiyecek ve icecek destegi alamadigi i¢in bitkin bir haldedir. Adam, eskisi
gibi giiglii oldugunu ispatlamak istedigi igin hasta oldugunu Kadin’dan saklamaya

calisir:

“O beni, en gii¢ kosullarda bile umudunu yitirmeyen, ¢okmeyen, korkuya panige teslim
olmayan cesur, dingin, umutlu Adam olarak tanimis, 6yle sevmisti. Hep 6yle hatirlamali”
(Baydar, 2019d, s. 33-34).

Adam yarasindan dolay1 gligsiizdiir ve kadin ¢ay1 demlemek i¢in yardim etmek
istese de gligsiiz goriinmek istemedigi i¢in bu teklifi kabul etmez. Adam, lider bir erkek
olarak tanindig: i¢in diiskiin olmay1 baska birisine hele ki sevdigi bir kadina muhtag
olmay1 istemez. Adam, yardima ihtiyact olmasina ragmen bu konuyu bir erkeklik
meselesi olarak goriir. Adam’in bir siire sonra atesi iyice yiikselir. Bu yiizden
sayiklamaya baglar. Kadin, Adam’a sayikladigin1 sdylediginde Adam, rahatsizligini

daha fazla belli etmemek i¢in olay1 sakaya vurur:

“‘Eyvah! Neler sdyledim? Sevgililerimden mi s6z ettim yoksa?’ ‘Benim i¢in mahzuru
yok ama korkarim sevgilerinin ¢ogu hayatta degildir artik, benimle yetinmek zorundasin.
Onlar1 kurtaran kopekler oldugunu sanmiyorum, tabii sen onlara da birer kurtarict kopek
géndermemissen.’” (Baydar, 2019d, s. 82).

Kedi Mektuplar: romaninda Parsifal adli kedi zengin bir ailede yasayan erkek
kedidir. Parsifal’in sahipleri bahgelerine dolusan disi kedilerden rahatsiz olduklari i¢in
kedilerini kisirlagtirmaya karar verirler. Parsifal, bu durumdan hosnut degildir fakat
caresizce boyun eger. Parsifal, sahipleri tarafindan kisirlastirildiktan sonra Nina’ya bir
mektup yazar ve mektubunda “yarim bir kedi” oldugundan bahseder (Baydar, 2019b, s.
24). Parsifal’in de ataerkilligi devam ettiren, geleneksel erkeklik rollerine bagli oldugu

bu ifadelerden anlasilmaktadir.

4.4.2.1.2. Aykir1 Es Rolleri

Erkeklik, “esas itibariyle toplum tarafindan verilen bir statii oldugu icin (bir takim gosteri ve
davranislar yoluyla) kamusal/toplumsal kanit gerektirir” (http-1). Toplumsal cinsiyet rollerinde,

erkeklerden baskin bir karaktere sahip olmalari, ailelerine 6nderlik etmeleri, duygusal
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acidan kendilerini ifade etmemeleri ve en 6nemlisi de “kadinsilik”tan kaginmalar
beklenir. O Muhtesem Hayatiniz romaninda, Toplayict adli kahramaninin kendisi
hakkindaki goriisleri ve esinin Toplayicit hakkindaki goriislerinden de anliyoruz ki
Toplayici, toplumun erkeklere uygun gordiigii cinsiyet rollerinin digina ¢ikmaktadir.
Toplayici, aile i¢inde baskin bir karaktere sahip olmamasindan ve duygusal agidan
giiclii olmamasindan dolay1 aykiri es rolleri igerisinde degerlendirilir. Toplayici’nin
esi, iligkilerinin baslarinda esinin bitpazarindan buldugu fotograflara bakarak hikaye
anlatma yetenegine hayranken zamanla esinin patolojik bir yalanciya doniistiiglinii
diisiinmeye baslar (Baydar, 2012, s. 66). Mitomani hastalig1 olarak da bilinen patolojik
yalancilik, “kisinin gergeklik algisinin bozulmasina paralel olarak, hayal {iriinii hikdyeler yaratmasi
olarak tammmlan[ir]” (Bloch, 1992’den aktaran Giirel ve Muter, 2007, s. 553).
Toplayict’nin duygusal, hayal diinyasinda yasamak isteyen birisi olabilecegini kabul
edemeyen esi, onun davranislarin1 bir hastalik olarak gorerek kendini rahatlatir.
Toplayici, roman boyunca merakli bir kisi olarak anlatilir. Bu yiizden toplum
tarafindan alisik olunan erkek profilinin disindadir. Toplumsal cinsiyet rollerinde
merak, meraklanmak, endiselenmek gibi duygular genellikle kadinlar icin uygun
bulunur. Ayrica Toplayici’nin saygili bir iislupla konugmasi da esi tarafindan kil bir
konugma olarak nitelendirilir ve elestirilir ¢iinkii erkeklerin karsisindaki kisiyle saygili
bir tslupla konugsmasi toplum tarafindan olumlu bulunmaz. Toplayicit ise bu
davraniginin yapmacik olmadigini iginden geldigini sdyler. Erkeklerin toplumsal
cinsiyet rollerine goére kaba, sert davranmalari beklenir, bunun disinda
davrandiklarinda ise kendileri ile dalga gecilir ve yapmacik davranmakla suglanirlar.
Toplayici, Diva’ya sahte de olsa bir bebeklik fotografi uydurabildigi i¢cin ¢ok mutludur
ve son zamanlarda olmadig1 kadar keyifli bir sekilde evine doner. Toplayict’nin esi,
onun bu kadar keyifli olmasina sasirir. Toplayici bunun {izerine esinin kendisinin bir
“halt yedigini” diisiindiiglinii varsayar (Baydar, 2012, s. 465). Toplayici’nin
ifadesinden de anlasilacag: iizere bir erkegin neseli olmasi i¢in yasak bir agsk veya
cinsellik yasamasi gerekir. Toplum, erkeklerin mutlu olmasimna mutlaka erkeklikle

Ozlesen bir bahane bulur.

4.4.2.2. Babalik Rolleri

Babalik kavrami, 18. ylizyildan giinlimiize kadar arastirilan ve {izerinde

tartistlan  bir kavramdir. Bu kavramm 18. vyiizyilda Sanayi Devrimi’nin
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gerceklesmesiyle iretimin hane i¢inden biiylik isletmelere devredilmesi sonucu gorev
alan1 degisir. 18. ylizyil dncesinde aile i¢indeki roller liretimdeki sorumluluga gore
dagilirken bu tarihten sonra sanayilesmenin artmasiyla hane i¢inde kadinlarin
sorumluluklar1 6n plana ¢ikar. Erkeklerin sorumluluklar1 kamusal alana tasinir. Bu
ylizden annelerin hane igindeki sorumluluklari artarken babalarin hane igindeki
sorumlulugu azalir. Geleneksel acidan bakildiginda, erkeklik deneyiminin 6nemli
asamalarindan birisi olan babalik, toplumun en kiigiik yap1 tasi olan ailenin
yonetiminde s6z sahibi olmakla iligkilidir. Babalik, ebeveyn olma, es olma ve evin
gecimini saglayan kisi olma gibi ¢esitli rolleri iginde barindiran bir kavramdir.

Diinya’da yasanan gelismelere paralel olarak Tiirkiye’de de babalik kavrami

cesitli agsamalardan gecer.

“Tirkiye'de baba olmak ¢ocuklar iizerinde otoriteyi ve disiplini korumak adina hem
duygusal hem de fiziksel olarak belirli bir mesafede durmayi1 ve cocuklarla iligskide
paylagimdan ve agikliktan kaginmay1 gerektir[ir].” (Boratav vd., 2018, s. 29).

Anne Cocuk Egitim Vakfi [ACEV]'nin Tiirkiye’de Babalii Anlamak
Serisi’nin son raporunu olusturan “Erkeklik ve Babalik Halleri” raporu mevcut babalik
rollerini anlamamiz agisindan yol gostericidir. Rapora gore Tirkiye’de “geleneksel
babalik” en yaygin babalik roliidiir. “Geleneksel babalik™ roliinii “yeni geleneksel
babalik” rolii izlemektedir. Raporda sayica az olsalar da “hevesli babalik”, “gayretli
babalik” ve “¢izgi dis1 babalik” rollerinin de goriildiigiinden bahsedilmektedir (Tol ve
Taskan, 2018, s. 24). Tirkiye’deki geleneksel babalik roliinde erkekler, genellikle
kamusal alanda ¢alisan, kadinlara kiyasla daha bagimsiz, cocuklariyla bag
kur(a)mayan, duygularin1 belli edemeyen, ev islerine yardim etmesi beklenmeyen,
siddete daha meyilli olan, evin temel diregi olarak konumlandirilan kisilerdir. “Yeni
geleneksel babalik” roliinde ise geleneksel rol ve statiilerin benimsenmesinin yani sira
babalarin kiz ¢ocuklariyla bag kurmalariyla geleneksel babalik roliinden farklilagtigi
tespit edilmistir. “Hevesli babalik” kategorisinde yer alan babalar ise geleneksel
babalik rollerinin tersine hareket etmeyi zorunluluk olarak goéren ve yeni babalik
seklini tam olarak i¢sellestirememis arada kalmis erkeklerin olusturdugu bir gruptur.
“Gayretli Babalik” ise “hevesli babaligin tersine geleneksel rolleri bilingli sekilde
reddedip cocuklariyla ilgilen erkeklerden olusur. “Cizgi dis1 babalik” ise geleneksel
babalik rollerini tamamen reddedip ¢ocuklariyla arkadas olan esitlik¢i erkeklerden
olusur (Tol ve Tasgkan, 2018, s. 24). Oya Baydar’in inceledigimiz eserlerinde
geleneksel babalik ve yeni geleneksel babalik rolleri disinda babalik rollerine
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rastlanmamistir. Bu yiizden “Geleneksel Babalik” alt basliginda hem geleneksel
babalik hem de yeni geleneksel babalik rolleri igerisinde tespit ettigimiz babalara yer
verilmistir. “Aykir1 Babalik” alt basliginda ise babalik sorumlulugunu almak

istemeyen kahramanlara yer verilmistir.

4.4.2.2.1. Geleneksel Babalik Rolleri

Gelencksel babalik roliinde erkekler genellikle eve ekmek getiren, otoriter olan
ve ailenin reisi olarak kabul edilen kisilerdir. Geleneksel babalikta hane igindeki
kararlarda son s6z ailenin reisi olarak kabul edilen babadadir. Geleneksel babalik
roliinde cocuklartyla duygusal bag kurmasi beklenmeyen geleneksel erkekler yer alir.
Yeni geleneksel babalarda ise gelencksel babalik rollerini devam ettiren erkekler
ozellikle kiz gocuklariyla aralarindaki bag: giiglendirmek igin ugras verirler. Ornegin
Kayp S6z romaninda Omer Eren, oglu Deniz’in kendisini temsil ettigini diisiindiigii
icin onun iyi bir egitim almasi ister. Omer Eren, aile reisi oldugu icin bu isteginin
yerine getirilmesini otorite meselesi olarak goriir. Bu yilizden Deniz yurtdisindaki
egitimini birakip yanlarina dondiigiinde otoritesinin sarsildigini diisiindiigii i¢in hayal
kiriklig1 yasar. Omer Eren, oglu Deniz’e kars1 tutumlarindan dolay: geleneksel babalik

roli temsilcisidir:

Her ne kadar kontrol ve sevginin birlikte isleyebildigi vurgulansa da, baba-ogul iliskisi
daha ¢ok ¢atisma, duygusal mesafe ve yoksunluk igeren bir iliski olarak ortaya ¢ik[ar].”
(Boratav vd., 2018, s. 20).

Geleneksel babalar, o6zellikle erkek c¢ocuklarindan kendilerini asmalarini
bekler. Omer Eren’in de Mahmut’un babasi Hiiseyin ile dertlesirken kullandig1
ifadelerden anlagilacag1 tlizere oglundan kendi gergeklestiremedigi hayalleri
gerceklestirmesini bekledigini ancak oglunun tam aksine her seyden kagmasinin Omer

Eren’de yarattig1 hayal kirikligina sahit oluruz:

“Bilirim, Bir oglum vardi. Olmedi ama yitirdim onu. Sadece daglarda, savaslarda yitip
gitmiyor evlatlar. Benimki diinyanin hallerine yenildi, kendine yenildi. Oysa savagsin
isterdim, kendi daglarini fethetsin, beni agsin isterdim. Benim savasimin eri olsun,
degerlerimin tastyicist olsun isterdim. Ot gibi yasayacagina, inandiklar1 ugruna kavgaya
girsin, gereginde Glebilecek yiiregi tasisin isterdim.” (Baydar, 2020c, s. 168).

O Muhtesem Hayatiniz romaninda Diva (Aliye Sema)’nin babasi, ¢ocugunu
gelecege birakabilecegi bir miras olarak goriir. Romanda yer alan baba, gelecek
kaygist olan ve kendi gergeklestiremedigi hayallerinin kizi tarafindan

gerceklestirilecegine inanan birisidir. Toplumsal cinsiyet rollerinde genellikle ailenin
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gelecekteki temsilcisi erkek gocuklar olarak goriiliirken bu romanda kiz ¢ocugunun
gelecege kalan bir miras olarak gdsterilmesi yeni geleneksel babalik tanimina uyar.
Yeni geleneksel babalar, kiz ¢ocuklariyla daha ¢ok ilgilenir, onlarin isteklerini daha

cok yerine getirir:

“Babamin, ‘Kesin artik! Sema bizim tek kizimiz, elimizden geldigince iyi yetistirecegiz
onu, simartacagiz da. O her seyi hak ediyor, yiiziimiizii agartacak, goreceksiniz,” dedigini
hatirliyorum.” (Baydar, 2012, s. 35).

Yine ayni romanda Arya’nin babasi kiziyla ilgili, kizinin isteklerini ve yararini
diistinen bir babadir. Arya’nin babast bu yoniiyle kiziyla duygusal bag kurmayi
deneyen yeni geleneksel babalik roliiniin temsilcisidir. Arya, bir proje icin kisa
siireligine bir is seyahatine ¢ikar. Arya’nin esi Ali, ¢alistig1 i¢cin cocuklart kendi
annesine birakir. Ali, ¢ocuklarin anneleri de olmadigi icin her giin kendisini gérmek
istediklerini sdyler. Ali, esinin yoklugunda ¢ocuklarinin sorumlulugunu baska bir
kadina yiikler; bu da yetmez her giin ¢ocuklarini gérmeye gitmeyi de kendisi i¢in zor
bir gorev olarak goriir. Bir kadin hem is hayatinin hem de ¢ocuklarinin sorumlulugunu
alabilirken bir erkek, kisa siireligine de olsa, bu sorumluluklar1 almak istemez ve
hemen sikayet etmeye baslar. Cocuk bakimi ebeveynlerin ortak sorumlulugu olmasi
gerekirken ataerkil toplumlarda ¢ocuk bakimi annenin sorumlulugu olarak diigiiniiliir.
Ali de ataerkil bir toplumun bir bireyi olarak gocuk sahibi olmay1 ortak sorumluluk
olarak kabul etmez. Bu yiizden esinin ¢ocuklart kendisine birakip is seyahatine

gitmesinden memnun degildir.

Yolun Sonundaki Ev romanindaki Binbas1 Adil Bey de evin iginde gocuklarla
yeterince ilgilenen insanlar oldugunu bahane ederek ¢ocuklariyla ilgilenmez. Binbas1
Adil Bey de geleneksel babalik roliinii temsil eder. Yine ayni romanda Simin,
cocukken yasadig1 bir olay cercevesinde toplumun babalik roliine atfettigi onemi
goriiriiz. Simin, cocuklugunda evlerinden kacarak mahallelerinde yasayan bir adamin
evine siginir. Hala, Simin’i bulup eve getirdiginde yasadiklarini hangi duygularla
yaptigin1 bir tlirlii anlayamaz ve onu psikologa gotiirmeye karar verir. Psikolog,
Simin’i “babasiz bilyiiyen, simartilmis, iyi aile kiz1 vakasi” olarak degerlendirir (Baydar, 2018,
S. 144). Bu ornekten anlasilacag: iizere Psikolog, toplumsal cinsiyet rollerine bagli
birisi olarak karsimiza ¢ikar ¢iinkii Tiirk toplumunda evin reisi babadir ve babalarinin
egitiminden gecen ¢ocuklarin terbiyeli olduklari; annelerinin, ya da diger kadinlarin,
terbiyelerinden gecenlerinse simarik olacagi diisiiniilir. Bu yilizden Psikolog’un

toplumun babalik roliine bakisini yansittigini1 gérmekteyiz.
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Baba, toplumsal cinsiyet rollerinde haneye para getiren, ev halkinin istekleri
icin ¢alisan kisiler olarak tanimlanir. Bu ylizden Sicak Kiilleri Kaldi romaninda
Mehmet Iling de bir baba olarak ogluna saat alamamanin eksikligini yasar. Babalik
duygularini belli edememekle mesafeli olmakla iliskilendirildigi i¢in Mehmet Ili¢ de
cocuguna kars1 mesafelidir. Mehmet ili¢, oglu askere giderken bile onu ne kadar

sevdigini, onu kaybetmekten korktugunu sdyleyemez.

Erguvan Kapis: romaninda Ulkii, Atilla Bey’i Umut’un 6lmeden 6nceki son
giinlerinde neler yaptigin1 6grenmek icin ziyaret eder. Atilla Bey, ziyaret sirasinda
Umut’un annesinden 6zlemle bahsettigini fakat babasindan fazla bahsetmedigini
soyler. Atilla Bey, toplumsal cinsiyet rolleriyle yetisen birisi oldugu igin erkek
cocuklarin babalarin1 model aldigini fakat duygusal olarak annelerine bagli oldugunu
soyler. Atilla Bey’in sozleri toplumsal cinsiyet rollerinde babalardan beklenen rolii
acikca gosterir. Ozellikle erkek cocuklarm ilerleyen yaslarda toplumsal hayattaki tavir

ve davranislarinda babalarinin davranislarini taklit etmesi beklenir.

“...Umut sizden 6zlemle s6z ederdi Sadece erkek ¢ocuklarin annelerine duyduklari, o
tutkuyla tepki karisimi sevgiyle bagliydi size. Ama  babasindan, Omer Hoca’dan hig
s6z etmezdi. Erkek ¢ocuklar babalari model alirlar, ama duygusal olarak annelerine
baghdirlar. Belki de bu yiizden.” (Baydar, 2020b, s. 248).

Kedi Mektuplari romaninda ise Kirli’nin sahipleri ¢ocuk konusunu
tartisirlarken erkek kahraman, esine baba olmak istemedigini “bakabileceksen dogur”
sozleriyle agikga belirtir. Kirli’nin sahibini de bu sozlerinden dolay1 geleneksel babalik
rolii olarak degerlendirmek gerekir:

“Sahipleri cocuk konusunu tartisirlarken, adam, kadmni uyarmis, ‘Isini, calismani, hayat
planlarini, her seyini aksatacak. Bu kosullar1 kabul edebileceksen ve bakabileceksen
dogur,” demisti. ‘Benden pek medet umma,” diyordu agikga.” (Baydar, 2019b, s. 262).

Kopekli Cocuklar Gecesi romaninda Doga, yardima ihtiyaci olan bir ¢cocuk ve
kopegini goriir. Doga onlara yardim edebilmek igin yasadiklari yere kadar onlar takip
eder. Doga, kopekli gocugun yalniz olmadiginmi yasadiklari alanda yardima muhtag
bagka cocuklarin da oldugunu da goriir ve onlara yardim edebilmek i¢in her giin
yanlarina gider. Annesi, Doga’nin tavirlarindaki degisimden siiphelenerek onu takip
etmeye karar verir. Doga’nin annesi gordiigii manzara karsisinda hem sasirir hem de
ogluyla gurur duyar. Doga, annesine kopekli ¢ocuga yardim etmezse basina kotii bir
olay gelecegi diisiincesinden dolay1 onlar1 takip ettigini itiraf eder. Doga, babasinin

onu anlayamayacagini diisiindiigii i¢in annesinden bu durumu babasina anlatmamasini
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rica eder. Baba, kopekli ¢ocuklar ismiyle taninan gruba ¢ocugunun katilmasina kars1
¢ikar ve sayet bu grubun pesine takilmak i¢in evden ayrilirsa bir daha eve gelmemesi
yoniinde ¢ocugunu tehdit ederek kararindan vazgegirmeye ¢alisir. Baba ve ¢ocuk ayni
cagda yasasalar da baba ¢ag1 yakalayamadigi i¢in oglunun hassasiyetini anlayamaz.
Baba, otoritesinin sarsildigini diisiindiigli i¢in 6fkelenir ve Ofkesini esine yansitir.
Baba’ya gore esi ¢ocuklarini diinyada yasanan her seyden sorumlu oldugu bilinciyle
yetistirdigi i¢in hata yapmustir. Oysa ebeveynlik, anne ve babanin esit sorumluluk
almasidir buna ragmen geleneksel aile yapilarinin goriildiigli toplumlarda ¢ocugun

yetistirilmesinden anne sorumlu tutulur:

“Baba kiyametleri koparmus, isi ‘simdi gidersen bir daha gelme’ye vardirmis, biricik
ogullarimi genglik ugariligt saydigi sagma kararindan caydirmak i¢in her yolu denemisti.
‘Sorumlusu sensin,” demisti ¢aresiz 6fkesini karisina kusarak. ‘Oglani boyle yetistirdin.
Insandan sorumlusun dogadan sorumlusun, diinyadan sorumlusun, diye diye Mesih
ruhu asilamaya calistin ona. Yok ¢evre, yok baris, yok savas karsiti aktivizm derken
g¢ocugun aklina girdin. Oralarda o&liip giderse senin yiiziinden olacak. Herkesi
sorumluluga ¢agiran sen, kendi evladinin sorumlulugunu tasimadin.”” (Baydar, 2019d,
s. 95-96).

4.4.2.2.2. Aykir1 Babalik Rolleri

Erkekligin en 6nemli statiisii babaliktir. Baba olan erkek, topluma performatif
acidan da kendini kanitlamistir. Bu yilizden egemen erkeklik sdylemleriyle yetismis

cogu erkek baba olmak ister fakat bazi erkekler baba olmay1 reddederler.

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Ulkii, hamile oldugunu hapishanede 6grenir. Bu
ylzden ¢ocugunun gercek babasimnin kim oldugunu hayatlarini zorlastirmamasi igin
oglundan ve Omer’den gizler. Ulkii, Umut’u dogurmadan hemen 6nce hapisten ¢ikar
ve Omer’le evlenirler. Omer, Umut’u kendi niifusuna kaydettirir. Cocugun
dogumundan kisa bir siire sonra Omer ve Ulkii Istanbul’a tasinma karar1 alirlar. Omer,
Umut’un biyolojik babasi olmamasina ragmen Ulkii’niin sevgisini kazanmak igin
Umut’u 6nemser. Omer ve Ulkii siyasi goriislerinden dolay1 tutuklanmamak igin yurt
disina kagarlar. Omer, Moskova’da hayatina devam ederken Ulkii ise Fransa’da siyasi
siginmact olarak kalir. Umut ise bir siire annesiyle Fransa’da yasasa da uyum sorunu
yasadig1 icin Tiirkiye’ye doner. Omer, Tiirkiye’ye donemedigi icin Umut ile
goriisemez. Yillar sonra Ulkii’niin Moskova’ya gelmesiyle Umut’tan haber alabilen
Omer, Umut’un kendisine kirgin oldugunu anladig: icin aglar. Omer, Umut’u

0zledigini ve hayattaki en biiylik pismanliginin Umut’a sahip ¢ikamamak oldugunu
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diisiiniir. Omer, Umut kendi ¢ocugu olmadig1 i¢in onu bir gérev gibi sahiplendigini ve
ona babalik yapmadigmi itiraf eder. Omer, bir taraftan da kendi yaratiliginin
baglanmaya uygun olmadigini diisiiniir. Omer, Umut kendi ¢ocugu olsaydi da
gosterdigi bu sevgi ve ilgiden fazlasim gosteremeyecegini fark eder. Omer,
Moskova’da yasadigi yillarda Ingrid isimli Norvegli bir kadinla birlikte olur. Ingrid,
Omer’e cocuk sahibi olmay1 isteyip istemedigini sorar. Omer, bu konunun sakasina
bile tahammiilii olmadigini, ¢ocuk sahibi olmanin ciddi bir is oldugunu, bu nedenle bir
cocuga babalik yapamayacagini beyan eder. Ingrid, Omer’e ¢ocugun sorumlulugunu
almasia gerek olmadigini sadece biyolojik baba olabilecegini sdyler. Ingrid’in bu
sozleri iizerine Omer, Dogu kiiltiiriiyle yetistigini ve bu kiiltiirde “oglunu inkér etmenin
kitapta yazmadigin” sdylese de Omer, Ingrid’in ¢ocugunun babast oldugunu anladiginda
cocugun sorumlulugunu almak istemez (Baydar, 20203, s. 322). Bu yiizden Ingrid’le
cocuk hakkinda konusmaktan kaginir. Omer, aile olmanin insani siradanlastirdigini ve
burjuvanin bir zevki oldugunu diisiiniir. Omer, biiyiik fikirlerin ve uygulamalarin

insanidir ve pasif bir yasam ona gore degildir bu yiizden babalik roliinii reddeder:

“Cocuk konusu agilacak. ‘Ne sdyleyecegim ona?’ Burada kalmasini, birlikte yasamalarini
Onerecek, belki de 1srar edecek. ‘Birlikte yasayamayiz, aramizda kadin-erkek iliskisi
olamaz, ¢linkii iktidarsizim, diyebilir miyim ona?’ Ya tiimiiyle psikolojikse durumum?
Ya Ingrid’le yine eskisi gibi yoluna girerse her sey? Diyelim ki bdyle bir sorun yok; bu
anlamsiz diizenin, bu 6lim dinginliginin, bu korkun¢ emekliligin- hayattan, devrimden,
savagtan, yagamaktan emekliligin- bir dmiir boyu slirmesine dayanabilir miyim?”
(Baydar, 20204, s. 327-328).

4.4.2.3. Evlat Rolleri

Geleneksel rollerin agir bastigi toplumlarda, soy bagini gelecek nesillere
tastyacak kisi olarak erkek evlat kabul goriir. Bu yiizden erkek evlatlar dogduklar
andan itibaren soylarini en iyi sekilde temsil edecek erkekler olarak yetistirilirler. Bu
donemde erkek cocuga gevresindeki erkekler tarafindan uymasi gereken kurallar

anlatilir:

“Erkek c¢ocuklarinin, bilhassa kiz ¢ocuklarina nazaran, daha aktif ve girisken olmalar1
beklenmektedir. Sokaga ¢ikip oynamasinda, diger erkek ¢ocuklariyla kavga etmesinde,
kiifiirlii konugsmasinda veya ‘erkek’ islerinde babasina yardim etmesinde pek bir sakinca
goriilmemektedir. Erkek ¢cocugunun kimlik ingasi bu yasta sekillenmeye baglamaktadir.”
(Barutgu, 2013, s. 7).

Erkek evlat rolii, sadece gocugun toplum ig¢indeki konumunu belirlemez ayni
zamanda anne ve babasinin da toplumdaki konumunu belirler. Erkek evladi olan bir
erkek, toplumda saygin bir yere sahip olur. Ayni sekilde bir kadinin da erkek evlat

sahibi olmasi aile i¢inde erkek evladi olmayan diger kadinlardan ayrigsmasina, biiyiik
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ailenin i¢inde veya kamusal alanda karsilastigi hemcinslerinin oldugu topluluklarda

konumunun olumlu yonde degismesine neden olur.

Oya Baydar’in eserlerinde yer alan kahramanlar incelendiginde evlat rolii
olarak sadece geleneksel evlat roliine yer verildigi tespit edilmistir. Bu yiizden bu

boliimde aykiri evlat rolleri bagligi agilmamustir.

4.4.2.3.1. Geleneksel Evlat Rolleri

Cinsiyetinin farkinda olmadan diinyaya gelen bebek 6ncelikle ebeveynlerinin
sonrasinda da toplumun kendisine dayatmasiyla cinsiyet rollerini 6grenir. Erkekligin
olusumu ¢ocukluktan itibaren sekillenir. Erkek ¢ocuklar i¢in daha dogmadan erkek
cinsiyetiyle ilgili renklerde kiyafetler, erkekler igin uygun goriilen oyuncaklar alinir.
Erkek cocuklar, ailenin her isine kosan; miicadele etmekten, savagmaktan yilmayan;
her zorlugu iistesinden gelebilecek karakterde olan bireyler olarak yetistirilir. Bu

yiizden erkeklerin giiclii, bagimsiz ve baskin karakterde olmalari beklenir.

Oya Baydar’in eserlerinde genellikle ebeveynleriyle gliven bagimi
olusturamamis ¢ocuklar vardir. Bu ¢ocuklarin ebeveynleri siyasi sorumluluklarindan
dolay1 ¢cocuklariyla yeterince ilgilenemedikleri i¢in gocuklar sevgisiz biiytir. Kayip Soz
romanindaki Deniz, Sicak Kiilleri Kaldi ve bu romanin devami niteligindeki Erguvan
Kapisi romanindaki Umut, Yolun Sonundaki Ev romanindaki Umut ebeveynleri
tarafindan yeterince ilgi ve sevgiyle biiyiitilmemis ¢ocuklardir. Erguvan Kapisi

romaninda karsimiza ¢ikan Teo ise annesine asik bir ¢ocuk olarak anlatilir.

Kayip S6z romaninda Deniz, ailesi tarafindan duygusal acidan ithmal edilmis
bir ¢ocuktur. Deniz’in ebeveynleri kendi alanlarinda tnlii isimler olduklart igin
cocuklarmin da kendileri gibi bagarili olmasini isterler. Deniz ise anne ve babasinin bu
istekleri altinda ezilir. Bu durum Deniz’in ilkokul ¢aglarindayken anne ve babasiyla
rOportaj yapmak i¢in gelen gen¢ muhabirin sorusuna verdigi yanittan da anlasilir. Geng
muhabir, Deniz’e Elif ve Omer Eren’in ¢ocuklari olmanin nasil bir duygu oldugunu
sorar. Deniz, bu soruyu kendi alanlarinda tinlii olan iki insanin evladi olmanin kétii bir
duygu oldugunu ve kendi kimligini bulmanin zor oldugunu sdyleyerek cevaplandirir.
Erkek cocuk, ailenin soy bagini temsil ettigi i¢in her zaman ailesinin ismine yakisir
isler yapmak zorunda kalir. Bu yiizden erkek c¢ocuklar kendilerini baski altinda

hissederler. Erkek evlat olarak Deniz de ailesinin kendisinden siirekli basarili olmasi
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yoniindeki beklentisinden dolay1 ailesine yillarca basarili oldugu ve g¢evresiyle iyi
iliskiler i¢inde oldugu yalanini soyler. Deniz, erkek ¢ocuk olarak basarili olmasinin
istendiginin farkindadir fakat basarili olmak i¢in ¢abalasa da basaramaz. Deniz,
yurtdigindaki egitimini yarida birakip dondiiglinde ise ailesi onu anlayis ve sefkatle
sarip sarmalar. Deniz, ailesinin igtenlikle destek olmadiklarini diisindiigii ig¢in bu
karsilamay1 yapay buldugunu ifade eder. Oglunu hep elestiren, basarili olmas1 igin
ugrasan Elif, oglu yurtdisindaki egitimini yarida birakip dondiikten sonra diisiinceli ve
nemli gozlerle ogluna bakar; Omer Eren ise ¢evresine karsi hicbir sey olmamis, oglu

tiniversiteyi bitirip de lilkeye donmiis ve is artyormus gibi davranir:

“Dibe vurmustu. Ailecek, toplu bir yalanin icindeydiler, koti yazilmis bir oyundaki
rollerini iyi oynamaya gayret eden oyuncular gibiydiler.” (Baydar, 2020c, s. 85).

Omer Eren, Deniz’in kendisinin istedigi gibi bir evlat olmamasindan dolay1 bir
hayal kiriklig1 yasar. Sancar’in da belirttigi gibi “Babalarin kendi ogullarmin yasami iizerinde
kurmaya galigtiklar1 otorite ile modern toplumun ‘kendi kaderini ¢izen 6zgiir erkek birey’ imgesi
arasindaki ¢atisma sik sik baba-ogul iliskisini koparan boyutlara ulag[1r]” (Sancar, 2020, S.130).
Omer, zamanla oglunun biiyiik isler pesinde kosmayacak bir karaktere sahip oldugunu
anlar; ancak ondan vazgegmek de istemez. Babasinin zorlamalariyla Bagdat’a giden
Deniz, ailesini aradiginda affedildigini ve kendisiyle Oviindiiklerini anlar. Deniz,
ailesinin kendisinin savas fotograf¢iligini 6grenmesini ve bu iste iyi olmasin hicbir
sey yapmamasina tercih ettiklerini diisiiniir. Deniz, ailesinden kendisini oldugu gibi
kabullenmelerini istese de bu gerc¢eklesemez ve ailesiyle daima kabullenme-gatisma
ikilemi arasinda devam eden c¢atisma soz konusudur. Deniz, savas fotografcilig
yaptig1 Irak’ta gordiigii vahsetten sonra iyice i¢ine kapanir. Deniz, kendini giivende
hissetmek i¢in ¢ocuklugunda anne ve babasiyla gittikleri Seytan Adasi’n1 seger. Deniz,
bu adada ¢ocuklugunun giizel giinlerini hatirlar. Seytan Adasi’nin ve konakladigi
Gasthaus’un sahipleri Deniz’i benimseyip adanin sakini olarak gérmeye baslar. Deniz

de ada halkin1 benimseyip sevmeye, aday1 evi olarak gérmeye baglar:

“Yaral1 hayvan gibi saklanacak in, bir siginak artyordu kendine, fazlasin1 buldu. Higbir
yere ait degildi o zamana kadar, ait olabilecegi bir yer buldu. Oradaki insanlar1 sevdi:
balik¢ilari, adali koyliileri, kiigiik ahsap kilisenin Mechul Asker Kagagi’ni tantyan yash
papazini, Islam dinine, Dogu kiiltiiriine merakli geng dgretmeni, kagak ickinin en iyisini
imal etmekle 6viinen Ay Jan’1, Ulla’nin dedesini, ninesini...” (Baydar, 2020c, s. 106).

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Umut, annesinin ve babasinin onu birakip
yurtdigina gitmelerine iiziiliir. Umut, karakter olarak uyumlu bir ¢ocuktur fakat annesiz
babasiz biiyiimenin de getirdigi eksiklik duygusuyla daha fazla igine kapanir. Ulkii,

Moskova’dan Paris’e gecince oglunu yanina alir ama Umut dil giigliigii ¢ektigi igin
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uyum saglayamaz ve Tirkiye’ye donmek ister (Baydar, 2020a, s.308). Umut,
cocuklugunda babasi olarak bildigi Omer’i dzler ve Omer’in kendisini terk ettigini
diisiinerek {iziiliir. Ulkii, biitiin erkek ¢ocuklar1 gibi Umut’un da o yaslarda giiclii bir
baba figiiriine ihtiyac duydugunu anlatir. Umut, Paris’e geldiginde Ulkii isterse
Omer’e ulasabilecegini sdyler. Umut, babasina ihtiya¢ duydugu zamanlarda yaninda

olmadigi i¢in kirgindir bu yiizden annesinin teklifini kabul etmez.

Sicak Kiilleri Kaldi romaninin devami olarak diisiinilen Erguvan Kapisi
romaninda da Umut’un i¢ diinyasina yer verilir. Sicak Kiilleri Kald: romaninda
Umut’un 6liimii daha az islenirken Erguvan Kapis: romaninda Umut’un 6limi Derin
ve Ulkii tarafindan arastirildig1 i¢in ana diigiimlerden birisi olarak karsimiza ¢ikar.
Derin, Umut’u son goren kisilerden olan Atilla Bey’in evini ziyaret eder ve Umut’un
evde kalan egyalarini alir. Derin, Umut’un kisisel egyalarinin ve kitaplarinin yaninda
tizerinde siislii harflerle Umut’'un Anmi Defteri yazan bir defter bulur. Derin, erkek
cocuklarmin ani defteri tutmadigini disliniir. Umut’un erkek ¢ocuklarindan
beklenenin aksine daha naif ve kirillgan olmas1 toplumsal cinsiyet rollerine aykir1 bir
erkek ¢ocuk Ornegi olarak karsimiza g¢ikar. Umut, an1 defterinde anneannesinin
kendisini disar1 ¢gikarmadigini, disar1 ¢iktiginda ise anne ve babasinin siyasi gorisleri
nedeniyle yurtdisina kagmalarindan dolay1 akranlari tarafindan zorbaliga ugradiginm
anlatir. Umut’un sokakta oyun oynamak istedigi arkadaslari Umut’u anne ve babasi
olmadig i¢in zayif goriirler. Bu ylizden Umut’u rahatlikla tizecek seyler sOylerler.
Umut’un sokakta ve okulda maruz kaldigi bu zorbalik, ataerkil sistemin kendinden
olmayana karsi uyguladig1 siddetin bir yansimasidir. Umut ise akranlarina karsi
kendini korumak i¢in daha fazla i¢ine kapanir ve duygularini an1 defterine yazmaya

baglar:

“Sevgili an1 defteri, benim hi¢ arkadasim yok, benim en iyi arkadagim olacaksin. Bir tek
Mikim var, ama o bir kedi. Her seyi anlamiyor ki. Cocuklar digarda top oynuyorlar. Bir
oynatsalar en ¢ok sayiy1r ben yaparim. Ama hem anneannem sokaga ¢ikmama izin
vermiyor hem de ¢ocuklar beni istemiyorlar. Muhallebi g¢ocugunun tekisin, iyi
oynayamazsin. Ustelik senin baban kominizmis, annenin de ne yaptig1 belli degilmis, dedi
kumagginin pis sisko oglu.” (Baydar, 2020b, s. 202).

Umut, annesi Ulkii’niin yanina Fransa’ya tagiir fakat orada iken annesinin ne
kokusunun ne de yiiziiniin artik eskisi gibi olmadigim diisiinmeye baslar. Ulkii bu
durumun farkindadir ve gocugu ile yakinlagsmak ister. Umut ise annesinin kendisini
Ozlemedigini, adeta tamamlamasi gereken bir gorevi yerine getirmek i¢in kendisini

yanina aldigin1 diisiiniir. Bu nedenle eskisi gibi bir yakinlik kuramaz. Umut, annesiyle
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konusamadiklarini hatta annesinin gegmisle ilgili hi¢ konusmadigini fark eder. Umut,
diinyadaki tiim ¢ocuklarin haklar1 i¢in savasirlarken kendisinin de bir ¢ocuk oldugunu

unutan ve kendisini ihmal eden anne ve babasina fazlasiyla kirgin ve sitemkardir.

Yolun sonundaki ev olarak anilan binada ilk dogan ¢ocuk olan Umut, annesi,
anneannesi ve apartmandaki diger komsular tarafindan biiyiitiilir. Umut, dokuz
yaslarindayken babasini merak eder ve apartmanda en iyi anlagtig1 kisi olan Canset’e
babasini sorar. Canset, Umut’a babasiyla ilgili gercekleri anlayabilmesi i¢in zamana
ihtiyact oldugunu soyler. Canset, kendisinin de babasiz biiyiidiiglinii bu durumu
anlamasinin uzun siirdiigiinii fakat ikisinin de babalarinin “kétiiliige direnen kahraman[lar]”
oldugunu soyler (Baydar, 2018, s. 51). Umut, Canset’in cevabiyla babasini kahraman
olarak diisiiniir ve babasinin bir kahraman olmasindan hoslanir. Erkek ¢ocuklar, Latent
donemde (7. ve 9. yas aras1), hemcinsleriyle daha siki iligki kurarlar bu ylizden Umut
da babasin1 kahramanlastirir. Direnis¢i sozctigii Umut’un bellegine kotiilige direnen
kahraman ve é6liim kavramlariyla i¢ ige geger. Biitiin erkek ¢ocuklar gibi, babasinin

kahraman oldugunu diistinmek Umut’a 1yi gelir.

Erguvan Kapisi romaninin 6nemli kahramanlarindan birisi olan Teo, annesinin
babasini aldattigin1 6grendikten sonra saplantili bir ruh haline biiriiniir. Teo, erkek
cocuk olarak annesinin babasini dolayisiyla da kendisini aldatmasini kabullenemez.
Bu nedenle annesine karsi saplantili birisi olarak yetisir. Teo, babasinin annesine
hayranlik duymasini kiskanir. Teo’da Oedipus kompleksi goriiliir. Oglan ¢ocuklarinin
annelerini babalarindan kiskanmasi olayinin tanimi olan Oedipus kompleksi, Freud
tarafindan Yunan Mitolojisinde kiskanglik yiiziinden babasini 6ldiirlip annesiyle
birlikte olan Oedipus’tan esinlenerek adlandirilmistir. Teo i¢in annesi, miikkemmel bir
is¢ilikle yapilmis bir sanat eseri gibi oldugu icin tiim kadinlarda ondaki gibi bir

kusursuzlugu arar. Teo bu yiizden Derin’e ayr1 bir ilgi duyar:

“Yirmi yaslarinda olmaliydi. ifadesiz denebilecek kadar cizgisiz, dingin, biraz da solgun
yliziinii ¢evreleyen koyu bugday rengi saglart ensesinde bir tokayla tutturulmustu. .. Giizel
mi, ¢irkin mi anlayamazsiniz; giizelle ¢irkinin 6tesinde, bir bagka estetik kavram, akilla
degil inancla kavranabilecek bir Ol¢ii ararsmmiz. O tasvirlerdeki Meryem suretlerinin
bakislar1 ¢izgilerin, renklerin, figlirlerin arasindan, onlarin timiinii yok ederek siyrilip
size ulasirlar ve bir daha unutmayacaginiz bigimde kazinirlar belleginize. Kizin bal rengi
gozleri, o muhtesem tasvirlerin gozleriydi. Bakislarindan yansiyan gizli 151k, tipk1 en eski
Meryem tasvirlerinde oldugu gibi, yliziiniin ¢izgilerini siliklestiriyor, neredeyse
goriinmez kiliyordu.” (Baydar, 2020a, s. 35-36).
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4.4.2.4. Erkeklik Rolleri

Erkeklik, biyolojik olarak erkek olmakla ve erkek cinsel organina sahip
olmakla iliskili degildir; erkeklik, toplumun erkekten bekledigi rol ve
sorumluluklardir. Mehmet Bozok’un da belirttigi gibi erkeklik “farkli olgular olan

toplumsal ve kiiltiirel bakimdan erkek olarak kabul edilmeye, erkek biyolojisine, erkeklige iliskin bir

beden algisina ve hatta erkeklik temsillerine” igaret eder (2011, s. 15).

4.4.2.4.1. Geleneksel Erkeklik Rolleri

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda toplum, siyasetin iginde yer almak isteyen
kadimlarm, kadms: tiim dzelliklerini bir kenara birakmalarini talep eder. Ulkii Oztiirk
ise asla kahraman olamadigini, patriarkal sistemin kendisinden talep ettiklerini ona

veremedigini belirtir:

“‘Higbir zaman siki bir militan olmadim ben,” diye diisliniyor. Bazen boyle olmay1
istedigim halde, kor inancin isleri kolaylagtirdigini bildigim halde hep soru sordum.
Yemez i¢mez, sevismez, aglamaz, burusmaz, kirismaz devrimci baci olamadim;
romanlarda bile sevemedim boyle kadin karakterlerini. Kahramanlarin kumasimdan
bigilmemisim” (Baydar, 202043, s. 36).

Ulkii, 1 Mayis Is¢i Bayranu yiiriiyiisiinde hangi grupla yiiriimesi gerektigine
karar veremez. Kadinlarla birlikte bayrama hazirlandigi i¢in onlarla yiirtimenin dogru
olacagini diisiinse de onlarla yiiriimekten vazgecer. Sosyalist partilerin birinin yiiriiyiis
koluna girmek ister fakat esinin taninan bir siyaset¢i olmasindan dolay1 6zgiirce
istedigi yerde duramayacagini anlar. Kadinlar, kamusal alandaki varliklar1 ne kadar
giiclii olsalar da eslerinin konumlar1 yiiziinden kendilerini ait olduklar1 yerde
hissedemezler. Ulkii’niin siyasi alanda ilerlemesinde birinin esi, Omer Ulas’in esi,
olmasmin etkisi vardir; aksi takdirde kadin kimligi ile ilerleyebilmesi miimkiin
degildir. Siyasi anlamda ilerlemede ise yine bir sinir vardir ¢iinkii kadindir: Ulkii, parti
icerisinde kendini gelistirir fakat yonetim kadrolarinin iginde yer alamaz. Zaten Ulkii

de yiikselmek istemediginden yonetim kadrosunda olmak i¢in ugragmaz:

“Ulkii'niin son yillarda gerek teoride gerekse eylemde aldig1 yol kiigiimsenecek gibi
degildi. Omer Ulas'm karis1 olmasa, cok daha énemli yerlere gelebilirdi. Ama Ulkii bu
durumdan hig¢ rahatsiz goriinmiiyordu. ‘Benim inancim var, ama imanim yok; bir de
canim, harekette yiikselmek i¢in Onkosul olan iktidar hirsim yok,” demisti bir giin.”
(Baydar, 2020a, s. 276).

Omer Ulas, Ulkii’ye gecekonduda yasayan kadinlara goriislerini anlatmak igin
giderken ¢ocugu da yanina almasini ister. Cocugun varlig1 goriismelere yasallik katar

ve gecekonduda yasayan kadinlarin Ulkii’ye yakin hissetmelerini saglar. Siyasal bir
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alanda miicadele i¢inde olan bir kadinin kabul gérmesi icin evli ve ¢ocuklu olmasi
gerekir. Erkekler ise kadmlarin bu konumlarini kendi iktidar alanlarinda yer
edinebilmeleri i¢in kullanir. Geleneksel erkeklik rollerinde erkekler iktidarda kalmak

ve yerlerini korumak i¢in ellerinden gelen g¢abay1 gosterirler.

Erkekler, cocukluklarindan itibaren erkekler aglamaz sdylemiyle biiyiidiikleri
icin duygulandiklar1 durumlarda aglayamazlar. Erkekler icin aglamak ayiplanan bir
davranig olarak goriiliir. Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Mehmet, oglunu askere
gonderirken her ne kadar duygularini bastirmaya caligsa da bunu bagsaramaz ve aglar.
Bunun iizerine oglu, babasindan aglamamasini ister ¢linkii ogluna goére aglamak
toplum nezdinde ayiplanacak bir davranigtir. Mehmet, hayati1 boyunca birgok iiziicii
olay karsisinda aglamadigini fark eder. Mehmet, yasadigi olaylardan sonra oglu askere
giderken neden agladigini ve agladigi i¢in kendini neden rezil ettigini anlayamaz.
Mehmet, kadinlarin doya doya aglayabildiklerini ve aglamanin onlar1 insanlastirdigini,
giizellestirdigini diistiniir:

“Cocugun, dehset iginde debelendigini, babasini ittigini uzaklastigini, ‘Baba ¢ok ayip
oluyor, kendini topla,” dedigini, hickiriklarin1 tutmakta giigliik ¢ektigini ve o anda
oglundan gercekten nefret ettigini hatirladi. Mehmet ili¢ o giine kadar hi¢ aglamanust1.
Ne genclik giinlerinde arkadaslar1 vuruldugunda ne Denizler asildiginda ne anasi babasi
oldiigiinde ne de iskencede, hapiste... Simdi neden agladigini, neden kendini el aleme
rezil ettigini anlayamiyordu. Oysa karisi, sadece karisi mu, biitiin asker analari, doya doya

agliyorlard: iste. Agladik¢a da insanlasiyorlar, giizellesiyorlardi.” (Baydar, 2020a, s.
478).

Toplumsal cinsiyet rollerinde erkeklere ilk olarak kadinlarin alt sinif (madun)
oldugu ogretilir. Bu yiizden geleneksel erkeklik rollerini benimseyen kisiler egitim
seviyeleri ne olursa olsun kadini alt sinif, ikincil bir tiir olarak goriirler. Sicak Kiilleri
Kald: romaninda Ulkii’niin ¢alistig1 gazetedeki dis haberler miidiirii André gibi. Dig
haberler miidiirii Tirk bir kadinin saygin bir Fransiz gazetesinde onemli bir gorevinin
olmasindan rahatsizdir. André, ne kadar egitimli ne kadar modern bir insan gibi
goriinmeye calisirsa caligsin kadinlara kars1 6nyargili tavirlarindan dolayr geleneksel

erkek roli temsilcisidir.

Yine ayni romanda Cem ve iinlii bir gazetenin ses getiren yazilarina imza atan
yazar arkadasi, konusurlarken hayatlarinin siradanligindan sikildiklarini kesfederler.
Yazar, taninmis ve giliclii birisi oldugu halde sikintidan patladigini kendisinden
utanmasa, ¢evresindeki insanlarin dedikodularindan ¢ekinmese bir psikologa giderek
depresyon gecirip gecirmedigini 6grenmek ve tedavi olmak istedigini belirtir. Bu

ornekten de anlasilacag: lizere toplumsal cinsiyet rolleri geregi erkeklerin, ruhsal
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olarak kendilerini iyi hissetmeseler de duygularini paylasmamay1 6grendikleri igin

yardim isteyemedikleri goriilmektedir.

Geleneksel erkeklik rolii kendilerini devrimci muhalif olarak nitelendiren
erkeklerde de rastlanan bir davramistir. Devrimci muhalif erkekler her ne kadar
kendilerini diger siyasi goriislere mensup erkeklere gore daha esitlik¢i gorseler de
kadinlar yiiksek politika islerinde gérmek istemezler. Yetim Kalacak Kiiciik Seyler
anlatisinda da kadinlarin 6zel alandan ¢ikip kamusal alana girdiklerinde erkekler
tarafindan {ist diizey gorevler verilmedigi romanin anlaticis1 kadin tarafindan

vurgulanir:

“‘Kiugiik ‘devrimci muhalefet’ grubumuzun -o giinlerin jargonuyla ‘yuvar’ denirdi-
bilimkadinlar1 sayiliyorduk.” ‘Beraber ¢alisin; Tiirkiye’nin sosyal yapisini, bir de devrim
modellerini arastirin,” demisti arkadagslar. Ne de olsa yiiksek politika erkeklerin isiydi.
Bize diisen, kitaplara gomiillip yazip ¢izmekti.” (Baydar, 2014, s. 31)”.

Erkekler, kadinlardan ideolojileri nedeniyle hapishaneye diistiiklerinde kadin
kimliklerini birakmalarini, daha maskiilen olmalarini bekler. Bu nedenle kadinlarin
bakimli olmalari, makyaj yapmalar1 garip karsilanir. Yetim Kalacak Kiigiik Seyler
anlatisinda da hapishanede makyaj yapmaya devam eden kadin, erkek iktidarin
dayattig1 bu diislince bi¢ciminden dolay1 baslarda yadirganir. Kadin, arkadaslarina
kendilerini tutsak eden zihniyete inat her zaman neseli ve bakimli olmanin da iktidar
protesto etmenin bir yontemi oldugunu anlatir. Kogustaki diger kadinlar da bu

protestoya katilarak eril iktidara kars1 isyanlarin1 gosterirler:

“Hapishane kogusundaki kizlar da basta yadirgamislardi: Her sabah, dis fir¢alar gibi
gobzlerini boyayan devrimci abla! Onlara, kendilerini tutsak edenlere inat neseli, bakimli,
boyali, giizel olmalar1 gerektigini anlatmisti da makyaj yapmak, géze rimel gekme moda
olmustu kogusta.” (Baydar, 2014, s. 228).

Yetim Kalacak Kiigiik Seyler romaninda psikolojik tedavi goren anlatict kadin,
duygusal boslukta oldugu bir anda yakin arkadasinin kocasi olan ve iyi aile babasi ve
bir agabey olarak gordiigii adamin tecaviiz girisimine ugrar. Anlaticit kadinin karsi
cikislarina “hayatim karartirm” tehditleriyle cevap verir (Baydar, 2014, s.309). Kadin,
adam1 yaralayarak kendini kurtarir. Adam evi terk ettikten sonra anlatici kadin
davetkar kiyafetlerini atacagini ve aklin1 bulandirdigini diislindiigii ilaglardan
kurtulacagini soyler. Anlatict kadin, toplumsal cinsiyetin magdur suglayici
zihniyetinden dolay1 hatay1 kiyafetlerinde, kullandig: ilaglardan dolay1 bulaniklasan

zihninde yani kendinde arar:
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“Yarin ¢ingenepembesi, fistik ici davetkar giysilerimi yakacagim, saclarimi erkek ¢ocuk
gibi kestirecegim, biitiin ilaglar1 alip bulutlardan siyrilacagim. Yarin kendime dénecegim.
(Baydar, 2014, s. 309)”.

Erguvan Kapisi romaninda Arin Murat’in arkadaslarindan birisi olan Mete,
Teo’ya aradig1t Bizans kapisin1 bulmasi i¢in yardim eder. Mete, Teo’ya Derin ile
aralarindaki iligkiyi sorar. Teo’nun Derin’le aralarinda bir iliski olmadigini sdylemesi
tizerine Mete, Teo’dan onunla ilgilenmesini rica eder. Mete, Derin’in babasinin
Oliimiinden sonra savruldugunu bu yiizden de babasinin yerine koyabilecegi birisine
ihtiyact oldugunu diisiiniir. Mete, okumus kendini gelistirmis bir birey olsa da
geleneksel erkeklik dgretileriyle yetistigi i¢in bir kadinin erkegin yardimini almadan

1yl olamayacagini diisiindir:

“Becerebilirsen kiza sahip ¢ik. Babasina ¢ok bagliydi, annesi diinyaya ilgisiz bir kadindir,
laf aramizda icki sisesinden baska bir sey gormiiyor gozii. Arin 6ldiigiinden beri biisbiitiin
beter oldu. Kizin akilli uslu birine ihtiyac1 var. Babasinin yerini de alabilecek, onu
buralardan alip gétiirecek birine.” (Baydar, 2020b, s. 173).

Erguvan Kapisi romaninda Kerem Ali’nin iiyesi oldugu orgiit, Teo’nun ajan
oldugunu diigiiniir. Kerem Ali’ye Teo’yu dldiirme emri verilir. Kerem Ali, bir insan1
oldiiremeyecegini bilse de iktidardaki yerinden olmamak i¢in bu emre kars1 gelemez.
Kerem Ali, endiseli ve korkulu bir halde Teo’yu 6ldiirmek {izere arastirma yaptigi
surlara gittiginde onun daha Once bagka birisi tarafindan 6ldiirildiginti gorir ve
panikle olay yerinden uzaklasir. Kerem Ali, olayin sokunu atlattiktan sonra silahi
diistirdiigiinii fark eder ve daha 6nceden tanimadigi bir duygu olan korku duygusuyla
tanisir. Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda erkeklerden her durum karsisinda cesur
olmalar1 ve korkmamalar1 istenir. Kerem Ali de 6grenilmis bir davranis kalibinin

disinda bilmedigi bir duygu hissedince panikler ve sakin kalabilmek i¢in ugrasir.

Higbiryer’e Doniis romaninda kKadin kahraman, ¢ocuk sahibi olmak isterken
erkek kahraman esinin ¢ocuk dogurmasinin zamani olmadiginmi diisiiniir. Ataerkillik,
kadin bedeni iizerinde s6z sOyleme hakkini erkeklere tanidigi i¢in kadinin karar1 erkek
tarafindan sorgulanir ve kabul gérmez. Erkek kahraman, normal iliskilerinde yumugak
ve duygusal bir kisi olsa da siyasal yasaminda uzlagimsiz ve hosgoriisiiz bir tavir
sergilemeyi normal kabul eder. Eril tahakkiim kadinlari denetim altina aldigi gibi
erkekleri de denetim altinda tutar ve erkeklerin duygusal bir karakter olmalarina izin

vVermez:

“Yumusak bir insandi. Onun kadar duygulu erkege hi¢ rastlamadim. Ama bilirsin, siyasal
hareket s6z konusu oldugunda uzlagmasizdi, hatta sekterdi.” (Baydar, 2019c, s. 141).
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Copliigiin  Generali romaninda Komutan, terfi bekledigi sirada emekli
edildiginden dolay1 hayal kirikligina ugrar. Emeklilik, erkekler icin iktidarlarini bagka
erkeklere devretme olarak diisiiniiliir bu durumu gururlarina yediremezler. Komutan,
cevresindeki insanlarin emekli olduktan sonra kendisine daha aldirmaz, ilgisiz ve uzak
oldugunu diisiiniir. Komutan emekli edildigi yetmezmis gibi ayni dénemde cinsel
acidan da bir iktidar kayb1 yasar. Komutan, bir erkek i¢in iktidar kayb1 anlamina gelen
her iki durumdan da utanir. Komutan, giiciinii kaybettigini dolayisiyla da erkekligini
yitirdigini disiliniir. Komutan’in ayn1 zamanda dayanilmaz sekilde basi agrir fakat
esinin 1srarlarina ragmen doktora gitmek istemez. Komutan i¢in beyninde bir

hastaligin olmasi da iktidarini iyice sarsacak bir durumdur.

Erkekler, kamusal alandan emekli edildiklerinde 6zel alanda kendilerini ise
yaramaz olarak hissederler. Yolun Sonundaki Ev romaninda apartmanin {ist katinda
oturan Amca da emekli oldugunda bu durumu kabullenemez ve duygularini “Zaferler
igin donatilmis su silahsiz, maglup askerlere benziyor hayat” sOzleriyle anlatir (Baydar, 2018, s.

19). Amca, sadece emekliligi degil diiskiinliigii ve hastalig1 da kendine yakistiramaz.

Toplumsal cinsiyet rollerinde erkek iktidarda olmak istiyorsa duygusuz olmak
zorundadir. Erkeklere her zaman duygularini saklamalart ogretilir. Erkeklerin
duygularint agik etmeleriyle giigsiizliigli kabul etmeleri bir tutulur. Kayip Soz
romaninda Elif, “Erkekler en yakin arkadaslariyla bile paylasmazlar acilarini, ¢iinkii acilar yenilgi
gibi gelir onlara. Gligsiizliklerini en yakinlarina bile gostermekten ¢ekinirler. Erkeklerin dert ortagi
yoktur, ¢iinkii derdi olmak zaaftir onlar i¢in,” sdzleriyle toplumun erkeklere bigtigi

duygularini belli etmeme roliinii gézler 6niine serer (Baydar, 2020c, s. 169).

4.4.2.4.2. Kirillgan Erkeklik Rolleri

Bu baglik “Aykir1 Erkek Rolleri” olarak da agilabilirdi ancak toplumsal cinsiyet
rollerinin disina ¢ikan erkekler i¢in kullanilan kirilgan erkeklik adli bir kavram oldugu

icin baslikta bu adlandirmayi1 kullanmayn tercih ettik.

Erkeklik, biyolojik olarak erkek olarak kabul edilen bireylerden toplumun
bekledigi roller olarak tanimlanmaktadir. Erkekligi de tipki kadinlik gibi 68renilen bir
statii olarak kabul ederiz. Kirilgan erkeklik kavrami ise biyolojik olarak erkek olan
bireylerin sonradan kazandiklar1 bu rolleri kaybettikleri zaman yasadiklar1 kaybetme

korkusunu ele alan bir kuramdir. Kirilgan erkeklik kuramini (Precarious Manhood
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Theory), ilk olarak 2008 yilinda Vandello ve arkadaglart “erkekligin dogustan
sekillenmedigi sonradan yaratildigr” fikrinden yola ¢ikarak yaptiklar1 deneyin sonucunda

kullanilir (Vandello etc. 2008’den aktaran Sakalli ve Tiirkoglu, 2019, s. 62).

Oya Baydar’n eserlerinde erkek kahramanlarin ¢cogunlukla geleneksel erkeklik
rolleri igerisinde yer aldiklar1 goriilmiistiir. Geleneksel erkeklik rollerinin yaninda
sayica daha az kahramanin aykir1 erkek rollerini temsil ettigini tespit ettik. Bu boliimde
inceleyecegimiz kahramanlar, erkekliklerini kaybetme korkusu i¢inde olduklari igin

kirillgan erkeklik basliginda incelemeyi uygun gordiik:

Higbiryer’e Doniis romaninda isimsiz erkek kahraman, yazdigi bazi siirlerin
uygun goriilmemesinden dolay1 bir siire cezaevinde kalir; cezasi bitip tahliye
edildikten sonra tekrar hapse girmemek i¢in yurtdisina ¢ikar. Adam, Berlin Duvari’nin
yikilmasi ve ardindan da Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla sosyalist devrime olan
inancint yitirir. Adam, tiim hayatin1 devrimin basariya ulasacagi diisiincesiyle
sekillendirdigi i¢in iist iiste yasanan bu yikimlar onu hayatindaki tiim iktidar alanlarini
kaybettirdigine inandirir. Dokmen erkeksilik igin “is diinyasinda yarismaci ve basari
yonelimli olmayla ilgili 6zellikler iger[digini]” ifade eder (Dokmen, 2009, s. 104). Dékmen’in
bu goriisiine ilave olarak erkeksiligin, siyasi hayatta da basarili olmalarin1 bekledigini
eklemek dogru olacaktir. Bu yilizden Hi¢biryer’e Déniis romaninda isimsiz kahraman
hayatta ve siyasette istedigi basarilari elde edemediginden dolay: intihar eder. Toplum,
erkeklere miicadele etmesini hep iktidarda kalmasini 6gretir. Bu 6rnekte goriildiigii
gibi hayallerine ulagsmakta basarisiz olan erkek, kendini zayif goriir ve yasadigi bu
hayattan kurtulmak ister. Intihar temas1 Kedi Mektuplar: romaninda da goriiliir. Yoldas
adli kedinin sahibi 6zel hayatinda ve siyasi hayatinda istedigi basarilar1 elde

edemeyince hayal kiriklig1 yasar ve intihar eder.

Erguvan Kapisi romaninda da Kerem Ali’nin amcasinin oglu, ailesi tarafindan
“uygunsuz” olarak goriilen bir kadina asik olur. Erkekler, toplum tarafindan onaylanan
davraniglar1 yapma yiikiimliiliiklerinin yani sira ailesi tarafindan onaylanan evlilikleri
yapmak zorundadirlar. Bu ylizden Kerem Ali’nin kuzeni de kontroliin kendisinde

olmadigini diisiiniir ve intihar eder:

“O yil kiigiik amcamin tek oglu intihar etmisti. Intihar sozciigiiniin kendini 6ldiirme
anlamma geldigini o siralarda 6grendim. Annem doviiniip dururken, ikide bir “Vah
yavrum! Her is dengi dengine olmali; sen tutup o uygunsuz kadii seversen, dengin
olmayana karasevda getirirsen iflah etmezsin dedik, dinlemedi,” diye feryat ediyordu.”
(Baydar, 2020b, s. 118).
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O Muhtesem Hayatiniz romaninda da Toplayici isimli kahraman, Diva’nin
fotograflardaki bebegin kendi bebekligi olmadigini sylemesi lizerine hayal kirikligina
ugrar. Bu ylizden sinir krizi gecirir ve intihara kalkisir. Toplayic1 kurmak istedigi

diinyada kontrolii kaybettigini hissettigi anda hayatindan vazge¢meyi diisiiniir:

“Baudrillard’mn belirttigi gibi koleksiyon tutkulu bir kacistir. Ne var ki objelerin kagarak
elde edilen denge nevrotik bir dengedir. Objenin ancak mevcut olmadiginda deger
kazandigi durumda koleksiyoncu ancak bir eksiklik vasitasiyla kendini toparlar.
Koleksiyonu saf biriktirmeden, objelerin dylesine toplanmasindan ayiran, onu kiiltiiriin
alanina sokan gey eksikliktir, tamamlanmamigliktir, bunlara eslik eden tutkulu arayistir.
Objeler aragsal seriler i¢ine sokulup toplandiginda diinyanin, zihinsel seriler icine
sokulup toplandiginda ise zamanin egemenlik altina alinmasina yardimci olur.
Koleksiyoncu zorlanimsal bir sekilde dizisellik olusturmaya yonelir, eksiklige iliskin
endisesiyle bas etmek icin saplantisal olarak hep bir sonraki objenin pesinde kosar;
objelerin ele gecirilmesi yinelenmek zorundadir. Koleksiyoncu fanatizme kapildigt
Olciide gergek diinyadan ve insanlardan uzaklasir, kendi biitiinliigiinii objeler yoluyla
kurma egilimi insan1 yalnizliga dogru iter” (Cabuklu, 2007, s. 76).

Yolun Sonundaki Ev Binbas1 Adil Bey, orduda aktif gérev almamak i¢in saglig
kita hizmetine elverigsiz raporu alir. Askerlik vatan ve namus gorevi olarak
diisiiniildigi i¢in toplum tarafindan kutsal kabul edilen gorevlerdendir fakat
goriildiigii gibi bu romanda Binbas1 Adil Bey ona bir kutsallik atfetmez. Bu durum

geleneksel kaliplarin disinda durdugunun bir gostergesidir.

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Arin’in arkadasi Cem, edebiyata ve felsefeye
merakli olmasindan dolay1 arkadaslar tarafindan Aristo Cem olarak bilinir. Cem’in
sosyal bilimlere olan ilgisi diger erkekler tarafindan kadinsilik olarak diistintildiigii i¢in
dalga gecilir. Erkekler, erkekliklerinin tehdit altinda oldugunu hissettiklerinde
erkekliklerini kanitlamak i¢in ya siddete basvururlar ya da Cem’in arkadaslarinin
yaptig1 gibi kadinsilik 6zelligi tastyan erkegi cesitli adlandirmalarla gruptan ayirirlar.
Bu durum bize iktidar yapisinin entelektiiel bakimdan kendini gostermek isteyen

erkekleri kabul etmedigini gosterir.

Inceledigimiz drneklerde de goriildiigii gibi geleneksel erkeklikte basari ve statii
onemlidir. Erkeklik i¢in basar1 ve statiinlin kayb1 kadinsilik gostergesi olarak kabul
edilir. Bu yiizden erkekler, kadinsiliktan kurtulmak igin erkekliklerini gesitli sekillerde
smarlar. Yukarida yer alan Orneklerde ise erkek kahramanlar, erkekliklerini
kanitlamak yerine iktidar 6znesi olmak istemeyen kirilgan erkekler olarak karsimiza

cikar.
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4.4.3. Oya Baydar’m Eserlerinde Kadin Séylemi (Ecriture Féminine)

Dil, bir toplumun kiiltiir belleginin gelecek nesillere aktarilmasinda énemli bir
tagtyicidir. Dil ayn1 zamanda bir milletin diisiince bi¢imini de gosterir. Bu yiizden
toplumlarin dili kullanma bigimleri onlarin cinsiyetlere yaklagim bi¢imlerini de

yansitir.

Toplumsal cinsiyet rolleri sadece erkeklerin veya kadinlarin davranis
bicimlerinde ortaya ¢ikmaz. Erkek ve kadinlarin segtikleri sozciikler, kullandiklari
atasozleri ve deyimler yani kisaca dili nasil kullandiklar1 o toplumun diisiince yapisini
gosterdigi gibi toplumun erkege ve kadina nasil roller bigtiklerini de gosterir. Feminist
teori, kadmin toplum ic¢indeki konumunu belirlerken kadini algilama, gorme,

anlamlandirma araci olan dili de inceler.

1968 Mayis’iin ardindan 1970’lerin Fransa’[sinda] onciiligiinii Héléne Cixious, Luce
Irigaray, Julia Kristeva, Monique Witting ve Catherine Clément gibi isimlerin yaptig1
feminist yazar ve diisiiniirlerin rehberliginde bir kadin edebiyati olusur. Amaci geleneksel
temsil bi¢cimlerini sorgulamak, genellikle kadin sesini sessizlige gommeye meyilli erkek
egemen sembolik diizeni sarsmaktir. Kadinlar kitlesel ve kolektif olarak kalemlerini
ellerine alirlar ve yazdiklarina ‘écriture féminine’ yani ‘digil yazi’ adm verirler
(Timuroglu-Bozkurt, 2011, s. 20).

Berna Moran, bu kuramcilarin kadin sdylemini bu denli 6nemli saymalarinin
nedenini, kadin i¢in baskici olan, onlar1 ezen Bati kiiltliriiniin dil ile olan bagintisi

oldugunu soyler:

“Erkegin iistiin ve merkez oldugu varsayimina dayanan bu kiiltiirde erkegin bu konumunu
destekleyen yalnizca din ve felsefe degil, ayn1 zamanda dil olmustur. Bundan 6tiirii
erkeklerin egemenligini saglamaya uygun bu dile karsi savagmak, onun egemenligini
kirmak ve yerine kadinliga dayanan bir dil, bir écriture féminine yaratmak gerekir”

(Moran,2014, s. 259).
Biitiin dil ve diisiince sistemleri, fallus merkezli, yani eril olandan hareket eden

bir diizene sahiptir (Yamaner, 2005, s. 10): “[...] erkek kadin karsitligi hep erkegin iistiinliigiinii

belirten bir deger hiyerarsisini yansittig1 i¢in phallocentric bir ideolojinin géstergesidir. Bundan 6tiiri,

Derrida Bat1 kiiltiirii sistemini tanimlamak iizere, logocentrism ve phallocentrism terimlerini birlestirir

ve phallogocentrism kavrami altinda toplar” (Moran, 2014, s. 261).

Kadin soylemiyle ilgili yapilan ¢aligmalar, erkek ve kadin sdylemi arasindaki
dilbilgisine iliskin farkliliklara yogunlagmakta ve iki cinsin belirli kelimeleri, yapilar
nasil farkl sekillerde -6rnegin belirli kelimeleri farkli sikliklarla- kullandiklarimi
ortaya koymaktadir (Belek Ersen, 2018, s. 3). Giilcan Colak’in da belirttigi gibi dil bir

toplumun kadina ve erkege yiikledigi rol ve sorumluluklarin en somut hali oldugu i¢in

103



toplumsal cinsiyetin izleri deyim, atasdzleri, masallar gibi sozlii kiiltiir tirlinlerinden

itibaren goriiliir (2019, s. 72).

Menekse Pinar Gliden’in ifade ettigi gibi cinsiyet¢i dil, “kadin ve erkegi esitsiz bir
bicimde yansitan, cinslerden birini dislayan ve Onemsiz gosteren ifadelerin biitiinii olarak
tanimlanabilir” (2006, s. 19). Bu boliimde Oya Baydar’in eserlerinde kadin séylemini
olustururken Giiden’in Dilde Cinsiyet Ayrimciligi: Tiirkce 'nin Igerdigi Eril ve Digil
Ifadeler Bakimindan Incelenmesi (2006) tezinde kullandig1 tasnifin birebir aynisini
kullandik: “Kadmlik Vurgusu Yapilarak Kadmi Otekilestiren ifadeler”; “Kadim
Cinsel Obje Olarak Gosteren Ifadeler”; “Kadimi Cesitli Kimliklerle Yansitan Ifadeler”;
“Kadmi Kiigiimseyen Ifadeler”; “Kadimi Yok Sayan Eril ifadeler”, “Erkekligi

Yiicelten ifadeler”.

4.4.3.1. Kadm Cesitli Kimliklerle Yansitan ifadeler

Oya Baydar’in romanlarinda sol goriislii erkekler birbirlerinden bahsederken
yoldas hitabin1 kullanirlarken kadinlardan baci olarak bahsederler. Kadinlara karsi
koruyucu bir kimlik olarak gelistirilen baci sozciigii agik sekilde cinsiyetgi bir dil
ornegidir. Burada erkekler ayn1 davada savastiklar1 herkese ayni sekilde hitap etmek
yerine kadinlar1 ayristirict bir sifatla anlatmalari devrim miicadelesi icerisindeki
erkekleri, kadinlardan tstiin gordiiklerini gosterir. Bac: ifadesi ayrica kadinligi yani
cinselligi cagristirdig1 icin de erkekler tarafindan bir koruyucu zirh olarak, tipki
hanimefendi, abla, yenge, hanim, bayan ifadelerinde oldugu gibi, kullanilmaktadir. Bu

yilizden baci ifadesi kadini ikincillestiren bir ifadedir.

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Mehmet Ilig, Ulkii’yle tanistiklart ilk giinlerde
yakinlik kurmak istedigi i¢in senli bir dil kullanir fakat samimiyetinin yanlig
anlagilmamasi i¢in bacim demeyi de ihmal etmez. Erkekler; baci, anne, teyze gibi
hitaplar karsisindaki kadindan cinsel bir beklentisinin olmadigin1 géstermek amaclh
kullanir. Bu yiizden akrabalik bildiren bu kelimeler baglam igerisinde
degerlendirildiginde cinsiyetci dil kullanim1 &rnegidir. Mehmet Ili¢, Ulkii ile baska bir
goriismelerinde onu parkta bir erkekle gordiigiinii bu erkegin niganlist olup olmadigini
sorar. Ulkii, Mehmet’in bu sorgulamasindan hoslanmaz ve tersleyici cevaplar verir.
Bu olay flizerine aralarinda gegen konusmadan da anlasilacagi tizere bacim ifadesi

toplumsal cinsiyet rollerindeki hitap bigimlerinden birisi oldugu agik bir sekilde
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anlagilir. Ulkii, Mehmet’in hayatina ¢ok fazla miidahil olmasina sinirlenir ve baci
dedikleri kadinlarla her zaman bir iliski yasamay1 hayal ettiklerini fakat bu hayalleri
bulunduklar1 toplum tarafindan anlasilmasin diye kadinlara baci dediklerini sert bir
dille sdyler. Ulkii’niin konusmas1 sirasinda becermek soziinii kullanmasi Mehmet’i
utandirr ve Ulkii’niin edepsiz birisi oldugunu diisiiniir (Baydar, 2020a, s. 163).
Toplumsal cinsiyet rollerinde erkeklerin argo kullanmasi normal karsilanirken
kadinlarin argo veya kaba konusmalari onlara yakistirilmaz, hatta ayiplanir. Ulkii

kadinlara baci denmesinin altinda yatan sebebi su sekilde agiklar:

“‘Bizimkilerin jargonunda, ‘bacim’ demek, aslinda ‘seni sa’apmiycam’ giivencesi
vermektir. Clinkii kadin-erkek arasindaki birincil iligki cinseldir halkin kiiltiirinde,” derdi
Omer. ‘Devrimcisi, komiinisti fark etmez. Ortak kokenimiz koylii devrimciligidir.””
(Baydar, 2020b, s. 90).

Ulkii ayn1 boliimde parti ¢aligmalarini tanitmak igin gittigi bir evde kap1y1 agan
erkegin “buyur bacim, bayanlar avludalar” (Baydar, 2020b, s. 90) demesi iizerine kapiy1
acan erkegin, kadin sézcliglinii kaba bulundugu i¢in bayan sozciigiinii kullandigini
diisiiniir fakat toplum, yukarida da vurguladigimiz gibi, kadin sézcligiinii dogrudan
cinsellikle bagdastirdigi i¢in kadina hitap ederken ya cinselligi cagristirmayan bayan,
hanimefendi, hanim gibi ifadeleri ya da cinselligi 6teledigine inandiklar1 yenge, teyze,

baci, anne gibi akrabalik adlarini1 6zellikle kullanir.

O Muhtesem Hayatiniz romaninda da Diva, Galatasaray Lisesi’nin onilinde
toplanan kalabaligin neden toplandigini 6grenmek ister. Eylemci grubu dagitmak igin
orada gorevli olan polis Diva’nin yanina gelip “sen buradan uzaklas anne, anarsik bir is bu,”
der (Baydar, 2012, s. 177). Polisin tanimadig1 bir kadina anne olarak hitap etmesinin

altinda yatan sey ataerkil kiiltiiriin yabanci kadina bakis a¢isidir.

Kadinin geleneksel toplum i¢inde her zaman bir erkegin kizi, kiz kardesi, karis1
ya da annesi olarak yer almasindan dolay1 annelik onun i¢in 6nemli bir roldiir. Bu
ylizden bir kadin cocugunu kaybettiginde sosyal statiisiinii belirtecek olan anne sifatini
da kaybetmis olur. Ornegin Kayip S6z romaninda Mahmut’un Zelal icin dedigi gibi,
anne olamamak kadini “eksikli, yarnm” yapar (Baydar, 2020c, s. 252). Ayni1 romanda
Jiyan, Omer Eren ile baraj kenarinda balik yemege giderken “dul bir kadin bir erkekle yalniz
gdriinmemeli orada burada degil mi? O erkek ‘yazarmiz’ da olsa!” diyerek iivey ablasini ve
enistesini de cagirir (Baydar, 2020c, s. 309). Eril zihniyet, kadinin cinselligi
hakkindaki kararlari kendi elinde tutmak ister. Bu ylizden kadin bekarken onu

namusuyla korkutup denetim altinda tutan ataerkil sistem, kadin evlenip bosandiktan
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sonra da dul oldugu i¢in onu denetim altinda tutmak ister. Bu nedenle dul ifadesi
kadina yapisan bir kimlik gibidir. Yolun Sonundaki Ev romaninda da Tom, kizi
Irmak’la telefonda konusurken “hadi kapatalim artik, dul maasimla bu kadar uzun telefon
goriismesi yeter” diyerek telefonu kapatir (Baydar, 2018, s. 189). O Muhtesem Hayatiniz
romaninda da Diva’nin teyzesinden bahsedilirken siirekli olarak dul sifati kullanilir.
Bir erkegin esinin 6lmesi veya esinden bosanmast onun dul degil bekar erkek olarak
goriilmesini saglarken aymi sartlardaki kadin i¢in bu gecerli sayilmaz. Bu agidan
bakildiginda dul so6zciigii, sozliikte hem kadin hem erkek i¢in kullanildig1 yazilsa da
kadinla daha ¢ok iliskilendirildigi, kadinin sosyal statiisiinii belirttigi i¢in cinsiyetci dil
kullanimidir. Diva’nin teyzesi anlatilirken de Tom ve Jiyan kendilerinden bahsederken
dul sozciigiinii kullanilmalar1 dildeki cinsiyetgi tutumun bir 6rnegi olarak karsimiza

cikar.

Yetim Kalacak Kiigiik Seyler anlatisinda kadin, evini aramaya gelen askerlerin
arasinda gotiirtiliirken asker ona “anahtarmi alip almayacagmi” sorar. Kadin askere zaten
“kapiy1 kirarak girdiklerini” sOyler (Baydar, 2014, s. 255). Kadina karsilik olarak asker
“kadmsin diye miisamaha ettik, yoksa...” (Baydar, 2014, s. 255) der. Bu ciimlede kadin
olmak ayricalik gosterilen ve hatta gli¢siizliigii nedeniyle (erkek bakis agisina gore)
dezavantajli bir durumda olan olarak goriilmektedir. Ayni1 sekilde sorgu odasinda
yazman olarak gorevli olan kisi kadina “Séyle yavrum, istediklerini sdyle kurtul, sdyle kizim,
soyle...” (Baydar, 2014, s. 178) diyerek kadina aklinca bir statii verir. Bu olayda
memurun kadma yavrum, kizim gibi sahiplenici climleler kurmasi kadinin rollerini

vurguladigi i¢in cinsiyet¢i bir dildir.

Yolun Sonundaki Ev romaninda Hala, Katrin ve Simin’i Canset gibi kiz kurusu
olmamalar1 yoniinde uyarir. Kiz kurusu, alay yollu kullanilan “evienmemis yash kiz”
olarak tanimlanir (TDK, 2011, s. 1437). Kadnlar i¢in belli bir yastan sonra
evlenmemek sorunken erkeklerin bekar kalmalar1 sorun edilmez, bunun erkeklerin
kendi tercihleri oldugu diisiintilerek erkekte bir kusur aranmaz. Kadinlar i¢in ise bir
erkegin esi olmasi Onemli bir statii gostergesi olarak goriildiiglinden kadinin
evlenmemis olmasi kabul goérmez. Ayni romanda Irmak, evlenip Diyarbakir’a
yerlestikten sonra da resim yapmayi1 birakmaz. Irmak genellikle ¢aligsmalarini biiyiik
boyutlu yapmay1 sever onun i¢in 50’ye 70 yapilan tablolar hanim hanimcik tablolardir.

Irmak’in kullandigr hanim hanimcik sifati daha ¢ok agirbaslt hareket eden kadinlar
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icin kullanilir. Hanim hanimcik ifadesi kadinlardan beklenen davranis kalibini ifade
ettigi i¢in cinsiyeteidir:
“Bana gore degil bu hanim hanimcik, giizel resimler, demisti; bakarken giizel ama

yaparken i¢imi ferahlatmryorlar, yiiregime giille gibi oturan o seyden kurtulmama
yardime1 olmuyorlar” (Baydar, 2018, s. 164).

Kedi Mektuplar: romaninda Nina, doga tasviri yaparken akkavaklarin
yapraklarinin yeniden agmasinin “nazh siislii hammlarinki gibi” (Baydar, 2019b, s. 234)
uzun siirdiiglinden bahseder. Nazl1 ve siislii olmak kadinlara 6zel bir davranis kalib1
olarak diisiiniildiigii icin betimlemede bir agacin kadina ait 6zelliklerle anlatilmasi1 da

cinsiyetei bir soylem olarak ifade edilebilir.

Orneklerde goriildiigii gibi Oya Baydar’in romanlarinda kadinlara baci, abla,
anne diye yaklasilmasi ya da kadinin kadin veya dul olarak 6zellikle belirtilerek bir
nevi digslanmasi cinsiyet¢i bakisin eserlerdeki disa vurumu olarak gorilebilirler.
Bununla birlikte Sicak Kiilleri Kaldi romanindaki bacim ifadesinde, Kayip Soz
romaninda anne olmamanin eksiklik olarak goriilmesinde veya dul olmanin yanlis
anlasilmaya sebebiyet verecegi diislincesinde elestirel bir tavir oldugu ve bu nedenle
de bilingli bir sekilde kullanildiklarini da sdyleyebiliriz. Fakat cinsiyet¢i soylem ile
elestirel sdylem bu kisimda neredeyse sayica denk olduklari igin yazarin bir kadin

sOylemi yaratmaya calistig1 iddiasinda bulunmak zordur.

4.4.3.2. Kadinhk Vurgusu Yapilarak Kadim Otekilestiren ifadeler

Kadinlarin 6zel alana ait oldugu diisiincesi nedeniyle kamusal alandaki ¢ogu
meslegin erkege ait oldugu kabul edilir. Kadinlarin bilinglenip kamusal alanda esit
temsil haklarmi talep etmeleri iizerine kadinin is hayatinda goriiniirliigii artar. Is
hayatinda bu meslegi yapan kadin oldugunda isin kadin tarafindan yapildig1 vurgusu
eklenerek kadini otekilestiren bir tutum sergilenir. Meslek adlar1 konusundaki bu
cinsiyet¢i tutumu Oya Baydar romanlarinda genellikle bilim adami ve bilim kadim
ifadelerinde goriiriiz. Ornegin Kayip S6z romaninda Elif’in ogluyla konusurken bilim

adamu ifadesini kullanmasi cinsiyetg¢i dil kullanimi olarak degerlendirilebilir:

“Sen de okuyup biiyiidiiglin zaman, bilyiik bir bilim adami olup deneyler yapacaksin.
Insanlara yararl seyler bulacaksin.” (Baydar, 2020c, s. 76).

Ayni romanda Elif’in Avrupa Bilim Kadin1 6diiliinii kazandigini anlatan
paragraftan da anlasilacag iizere bilimsel odiillerde de erkek ve kadin arastirmacilar

farkl1 kategorilerde degerlendirilir ve iki cins igin ayr1 ddiiller takdim edilir. Odiillerin
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de bu sekilde kategorilestirmesi ve kadin vurgusunun yapilmasi cinsiyetgi dil drnegi

olarak ele alinabilir.

Oya Baydar, bilim adami1 ve bilim kadini1 ifadeleri Kopekli Cocuklar Gecesi
romaninda da kullanilir. Romanda bir kez “bilim adam1” (S. 36); ti¢ kez de “bilim kadini”

(s. 36; s. 50; s. 110) ifadesinin kullanildigi goriiliir.

Yetim Kalacak Kiiciik Seyler anlatisinda ise kadin, devrimci erkeklerin

kadinlardan beklentilerini anlatirken kendilerinden bilim kadini olarak bahseder:

“Kiigiik ‘devrimci muhalefet’ grubumuzun -o giinlerin jargonuyla ‘yuvar’ denirdi-
bilimkadinlar sayiliyorduk. ‘Beraber ¢alisin; Tiirkiye’nin sosyal yapisini, bir de devrim
modellerini arastirin,” demisti arkadaglar. Ne de olsa yiiksek politika erkeklerin isiydi.
Bize diisen, kitaplara gomiiliip yazip ¢izmekti (Baydar, 2014, s. 31)”.

O Muhtesem Hayatiniz romaninda Diva, kizinin ¢alisma odasina girdiginde

etraftaki kitaplara goz gezdirirken “Bilimkadin1 olmussun” der (Baydar, 2012, s. 251).

Iskadini ifadesi de tipki bilim adami, bilim kadini ifadeleri gibi kadinlik
vurgusu yapilarak kadini Gtekilestiren cinsiyetgi bir ifadedir. Yolun Sonundaki Ev
romaninda Katrin, Fransa’da is bulur ve ortagiyla birlikte, Tiirkiye’deki sarap
ireticileriyle tanigsmak ve is yapmak icin birkac gilinliigiine Tiirkiye’ye gelir. Tom
anne, Katrin’in yeni isine sasirir ve “Sen bayagi iskadim olmussun...” der (Baydar, 2018, s
.210).

Oya Baydar’in romanlarindaki bu oOrneklere baktigimizda onun bir kadin
sOylemi olusturmaya g¢aligmadigini yani feminist bir perspektife sahip olmadigini

sOyleyebiliriz. Ataerkil bir bakisla metinlerinde kadini konumlandirdig: agiktir.

4.4.3.3. Kadim Cinsel Obje Olarak Gosteren ifadeler

Erkeklerin kadinlardan bahsederken kahpe, fahise, orospu, bakire, namuslu
gibi sozciikler kullanmas1 kadini cinsel bir obje olarak gosteren cinsiyetci dil olarak
kabul edilir. Kayip Soz romaninda Mesut, kardesini severken dahi “kahpe” s6zcligiinii
kullanir (Baydar, 2020c, s. 135). Kahpe sozciigii “orospu, ahlaksiz kadin” (TDK, 2011, s.
1268) anlaminda kullanilan argo bir sézciiktiir. Ayni romanda ebe kadin Zelal i¢in “Bu

kiza dikkat et, bu kizda orospu atesi var”, diyerek kadini cinsel bir obje olarak gosterir
(Baydar, 2020c, s. 129).

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda ise Ulkii, iskence sirasinda soyadinda Tiirk
oldugu i¢in “Tiirklik senin neyine orospu!” denilerek cinsiyeti lizerinden asagilanir
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(Baydar, 2020a, s. 12). Ulkii, annesi tarafindan bir ordunun iginde bile namusunu
koruyacak, eli erkek eline degmemis, kocaya sunulacak en degerli ¢eyizi kizlig1 olan
birisi olarak anlatilir. Ulkii’niin annesinin iftihar duydugu bu konu aslinda kadilarin
bedenleri iizerinde kurulan tahakkiimiin dile yansimasidir. Kadinlar i¢in cinsellik
evliligin yiikiimliiliigii, kadmin gérevi olarak anlatilir. Ulkii’niin annesine gére kadin
hayatinda bir erkek tanir; bir kez evlenir. Kadin, esinden memnun olmasa bile disini
stkmal1 ve émiir boyu onunla yasamalidir. Ulkii’niin annesi bu ifadeleriyle ataerkil

sistemin temsilciligini yapar.

Brandenburg Kapisi’'nda Oliim isimli hikdyede kahraman anlatici, ikinci el
esyalarin satildig1 pazar alaninda {iriinlerini satan kisileri “viicudunu ilk kez satiliga sunan
kadin kadar acemi, tirkek, beceriksiz; onun kadar hirsli, yirtik, saskin goriiniimliiydiiler” cﬁmleleriyle
betimler (Baydar, 2019a, s. 133). Anlaticinin pazarcilar1 betimlerken kullandig

ifadeler kadini cinsel bir obje olarak gostermesinden dolay1 cinsiyetci dil 6rnegidir.

Higbiryer’e Déniis romaninda da kadindan bahsedilirken “tutkulu bir orospu”

oldugu sdylenerek kadin cinsel bir obje olarak anlatilir (Baydar, 2019c, s. 170).

Yazarlarevi Cinayeti romaninda da Yazar, sansh oldugu i¢in ¢ok okunan bir
yazar oldugunu anlatirken isin orospusu olmak deyimini kullanarak kadinin bedenini

objelestirir (Baydar, 2022, s. 77).

Copliigiin Generali romaninda ise fabrikaya is¢i olarak yazilan erkek, sevdigi
kadinla evlenmek istedigini bildirmek i¢in annesini kizin evine gonderir. Geleneksel
toplumlarda evliligin ilk adimi olan bu toren kiz istemek olarak adlandirilir. Bu
gelenek kadin istenip verilecek bir miilkiyet olarak degerlendiren zihniyetin dildeki
yansimasidir. Yine ayni olayda aileler karsilikli anlagsa da bir siire sonra ¢ocuk
evlenmekten vazgeger ve annesi ne zaman diiglin i¢in hazirlanmalar1 gerektigini
sOylese onu gegistirir. Kadin, oglunun bu tavr1 iizerine erkek gonliine
giivenilmeyecegini diisiinlir. Kadinin kullandigr bu ifade erkegin isteklerinin her
zaman degisebilecegini ifade eder. Kadin, “namus meselesi de girer isin igine, aman oglum,
goziinii seveyim” diyerek oglunu uyarir (Baydar, 2020d, s. 116). Namus s6zciigii kadinin
cinselliginin korunmasi gerektigini anlattig1 i¢in cinsiyet¢i bir sozciik olarak kabul

edilir.

Kedi Mektuplar: romaninda Nina adli disi kedinin evden ¢ikmayan uslu ve

namuslu bir kedi oldugu i¢in sahiplerinin onu takdir ettigi anlatilir. Uslu ve namuslu
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olmak ifadeleri de kadini cinsel bir obje olarak gosteren cinsiyet¢i ifadelerdendir. Ayni
romanda Gece isimli disi kedi siirekli disar1 ¢ikmak istedigi i¢in siirtiik olarak anlatilir.
Parsifal’in hanimu, disi kediler i¢in “kizigms disi kediler!” (Baydar, 2019b, s.21) ifadesini
kullanir. Parsifal’in haniminin bu ciimleyi kullanmasi tizerine Nina adli kedinin tiiyleri
diplerine kadar utangtan terler. Erkeklik i¢in capkinlik kabul edilebilir bir durum
olarak yansitilirken kadinlar i¢in cinsellik utanilacak bir durum olarak yansitilir. Bu

ylizden kadinin cinsel bir obje olarak kullanildig1 her ifade cinsiyet¢i dildir.

Oya Baydar’in romanlarinda kadini cinsel obje olarak gosteren ifadeler
elestirel bir tavirdan kaynaklanmadiklar1 i¢in cinsiyet¢i sOylem olarak

degerlendirilebilirler.

4.4.3.4. Kadim1 Yok Sayan Eril ifadeler

Adam, sozliikte birinci anlam olarak insan, ikinci anlam olarak erkek kisi
kavramlariyla karsilanir. Tirkiye Tiirk¢esi’nde adam sozciigii anlam daralmasina
ugrayarak daha c¢ok erkek sozciigiiyle es anlamli olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu
yiizden deyim ve birlesik sozciiklerde kullanilan adam sozciigii erkekleri ifade ettigi
icin kadinlar1 yok sayan eril ifadeler olarak degerlendirilir. Kayip S6z romaninda
Mahmut’un babasi Hiiseyin, ogluna okumasini nasihat ederken “oku adam ol” der
(Baydar, 2020c, s.274). Erkekler, dogduklar1 andan itibaren erkekliklerini kanitlamak
zorundadir. Erkekligin agamalarindan birisi de meslek sahibi olmaktir. Mahmut’un
babasi1 da bu ylizden onun okumasini nasihat ederken adam olmak deyimini kullanir.
Adam olmak sozliikte ikinci anlam olarak “iyi yetismek, iyi duruma gelmek” anlaminda
kullamilir (TDK, 2011, s. 25). Bu ornekte adam sdzciigiiniin anlam daralmasina
ugrayarak erkeklik vazifesini anlatmak i¢in kullanildig1 goriiliir. Ayni deyim Mahmut
tarafindan da Omer Eren’in ¢ocugundan bahsederken “adam olmamustir” seklinde

kullanilir (Baydar, 2020c, s. 274).
Tiirk Dil Kurumu’na gore adam yerine koymak deyimi “(birini) adam yerine (veya
hesabina) koymak adamdan saymak, varligin1 kabul etmek” seklinde agiklanir (TDK, 2011, s.

25). Copliigiin Generali romaninda fabrika miidiiriiniin iscilerle yaptigi toplanti

anlatilirken adam yerine koymak deyimi kullanilir:

“Calistiklart igyerinin basindaki miidiirii ise biitiin isciler tanirdi. Midiir ayda bir
caliganlarin timiinii toplar, isle ilgili isteklerini, Onerilerini, hatta sikayetlerini dinler,
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¢6ziim bulamasa da en azindan is¢iyi adam yerine koymus, goniil almis olurdu.” (Baydar,
2020d, s. 36).

Yine ayni romanda depoda sayim isleriyle ilgilenen emekli 6gretmen depoda
fazladan mal ¢ikmasi iizerine giivenlik gorevlisi bir gencle tekrar sayim yapmak i¢in
depoya girerler. Glivenlik gorevlisi, biraz kendini biraz da Hoca’y1 rahatlatmak icin
miidiirin ya da patronun ev esyalarii koymus olabileceginden bahseder. Hoca ise
haberlerde bir siirii silah kacake¢ilig1 haberi okuduklarindan bdyle bir is olabilecegini
sOyler. Giivenlik gorevlisi geng, icinden gazetelerde yazilan bomba, silah, ceset
haberlerini hatirlar ve sandiklarin i¢inde mithimmat olabilecegini diigiiniir. Giivenlik
gorevlisi geng, patronlarinin silah kagakc¢ilig1 isine bulagsmis olabileceklerini “insanoglu
¢ig siit emmis” diyerek kabullenir (Baydar, 2020d, s. 44). Insanoglu ifadesi de anlam
daralmasina ugradigi ve erkekleri ¢agristirdig i¢in cinsiyetci sdylem olarak kabul

edilir.

Bir Giines, Bir Kar Sayiklamalar: hikayesinde kadin karin ne kadar y1g81ldigini
anlatirken “adam boyu” ifadesini kullanir. Yaklasik bir insan boyu anlamina gelen
“adam boyu” ifadesi anlam daralmasina ugradig: icin erkeklerle 6zdeslestirilen bir

sOzcuktir (Baydar, 2019a, s. 84).

(Copliigiin Generali romaninda kisa sa¢ daha ¢ok erkeklerle 6zdeslestirildigi
icin kadinin kisa saclari anlatilirken “erkek c¢ocuk gibi kisacik” benzetmesi kullanilir

(Baydar, 2020d, s. 151).

O Muhtesem Hayatiniz romaninda iki kere erkek gibi ifadesi kullanilmistir. i1k
erkek gibi benzetmesi Diva’nin babasi tarafindan kullanilir. Diva’nin babasi gorev
yaptig1 topgu birligindeki atlardan birisine kiiciik kizin1 bindirir. Diva, atin iizerine ilk
binisinde dizginleri eline almak istemesinden dolay1 baba kiziyla gurur duyar ve “erkek
gibi cesur” ifadesini kullanarak kiziyla iftihar eder (Baydar, 2012, s. 131). Ikinci erkek
gibi benzetmesi ise Arya’ya projesiyle ilgili ¢esitli belge ve fotograflar getiren Arsivci
isimli kahraman tarafindan kullanilir. Arya, fotograflar1 incelerken bir fotograftaki
subaylar ve esleri arasinda kendi anneanne ve dedesine benzettigi iki kisi olur. Arsivci,
Arya’nin dikkatle inceledigi fotograf hakkinda bilgi verdigi sirada fotograftaki
kadinlardan birisinin halas1 oldugunu ve bolgedeki memurlarla iliskisinin iyi oldugunu
memurlara rayberlik yapan halasinin “erkek gibi” nigan alan birisi oldugundan bahseder
(Baydar, 2012, s. 398). Romanda yer alan iki olaydan da anlasilacagi lizere at binmek,

silah kullanmak gibi faaliyetler erkeklerin cesaretiyle Ozdestirilir. Erkeklikle
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0zdeslestirilen bu davraniglarin kadinlar tarafindan yapilmasindan gurur duyulur ve
kadinlar erkeklere benzetilerek erkek gibi ifadesi kullanilir. Bu bakis agisi eril
zihniyetin disa vurumudur. Erkeklik giigle ve giic de siddetle veya zor olan seyleri
yapmakla Ozdeslestirildigi i¢in adeta kadinlar bunlar1 yaptiklarinda erkeklerin
seviyesine (erkekler iist kiiltiir, kadmlar alt kiiltiir varsayimindan yola ¢ikilarak)

cikarlar ve boylece erkeklerle esitlenirler.

4.4.3.5. Kadim Kiiciimseyen Ifadeler

Kayip Soz romaninda Zelal’in babasi oglunun itiraf¢1 oldugunu 6grendiginde
lizlintliden perisan olur ve aglar. Zelal babasinin “kadinlar gibi aglayip déviindiigiin[ii]”
hatirlar (Baydar, 2020c, s. 281-282). Erkeklere kadinlara kiyasla duygularini daha fazla
saklamalar1 0Ogretildigi i¢in duygularim1i aci8a c¢ikardiklar1 anlarda kadinlara
benzetilirler. Kar1 gibi aglamak, erkekler aglamaz deyimlerinde oldugu gibi aglama
isi, bir zayiflik gostergesi olarak goriildiiglinden, kadina atfedilen cinsiyet¢i bir bakis
acisidir. Yine ayni romanda Jiyan, Omer, Jiyan’in {ivey ablasi ve enistesi hep birlikte
geziye ¢ikarlar. Gezi sirasinda Jiyan’in iivey ablas1 uzun bir sessizlik aninda “kiz dogdu”,
der (Baydar, 2020c, s. 310). K1z dogdu deyimi aniden sessizlesen ortamlarda kullanilir.
Deyim, cinsiyetin dogumdan sonra 6grenildigi zamanlarda, erkek ¢ocuk bekleyen
babalarin, kiz ¢ocugu oldugunu 6grendiklerinde biiriindiikleri sessiz hali anlatmak i¢in
kullanilir. Deyimden de anlagildigi gibi babalar, erkek ¢ocugu kiz ¢ocuga tercih
ederler. Bunun nedeni erkegin bahgede, tarlada babaya isgiicli bakimindan yardimci
olmasidir. Kadinlar i¢in bu nedenle kasik diismani deyimi {iretilmistir; kadin
yiyecekleri tiikketiyor ama bir sey iiretmiyordur. Ayni sekilde erkek ¢ocugun babanin
soyadini devam ettirerek onun ocagini tiittlirdiigiine inanildig1 i¢in de kiz ¢ocugu

istenmeyen ¢ocuk olarak goriilmiistiir.

Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Ari Murat ve esi Ipek’in evliliklerinde sorunlar
vardir. Ipek bu sorunlar1 atlatmak i¢in yeni baslangiglara ihtiya¢ duyduklarini belirtse
de Arin Murat bu laft “kadinca bir laf* olarak degerlendirir (Baydar, 2020a, s. 134).
Kadinin kiiglimsenmesini gdsteren kiz gibi deyimi ile iligkilidir. Kadin olmak zayiflik,
kirilganlik ile iliskilendirilerek olumsuz bir seymis gibi sunulur. Ayn1 romanda Arin
Murat’in annesi arkadasina 6gretmen olarak Ulkii’yii tavsiye eder. Ulkii’niin riikiis

oldugundan, fazlasiyla halk tipi oldugundan bahseder ve sézlerine “ne olacak, gelin alacak
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degilsin ya!” der (Baydar, 2020a, s. 181). Arin Murat’in annesinin kullandig1 gelin almak
deyimi kadinlarin bir ailenin miilkiyetinden diger ailenin miilkiyetine gegtigini belirten

ve kadini ikinci siif olarak gosteren cinsiyetci bir ifadedir.

Brandenburg Kapisi 'nda Oliim hikayesinde sevgilisini korumak isteyen kadin
sevgilisi atesler i¢inde yatarken onu ne kadar sevdigini diisiiniir. Kadin, sevgilisini
koruma giidiisiinii kadinca ve anne gibi ifadeleriyle anlatir. Kadin, bu giidiiyi

aciklarken sectigi ifadelerle kadin1 kiigiimser ve ikincillestirir.

Erguvan Kapisi romaninda Kerem Ali, Derin’i goérmek i¢in mahalleye
gittiginde evinde Turgut Ersin’i misafir ettigini goriir ve Derin’i ondan kiskanir.
Kerem Ali annesinin sOyledigi “Disi képek kuyruk sallamasa...” atasdziinii hatirlar (Baydar,
2020b, s. 385). Buradaki atasoziinde yer alan kadin yiiz vermese erkek onun pesine
diismez diislincesi kadinin ayarticit olarak goriilmesiyle iligkilidir. Bu bakis agisi
kadinin kamusal alana ¢ikisini ve karsi cinsle yan yana dahi gelmesini engelleyen en

bilindik cinsiyet¢i séylemlerden birisidir.

Kopekli Cocuklar Gecesi romaninda da kiskanclik duygusu negatif olarak
algilandig1 i¢in tarih boyunca kadinlara atfedilmis bir duygudur bu yiizden “kadinca
bir kiskanglik™ olarak anlatilir:

“Anneye ne oldu, kizim dedigin o ¢ocuk muydu, diye sormak istiyor ama susuyor,
anlatmaktan vazgegmesinden korkuyor. i¢ini yokluyor; bilmek istemesinde kadinca bir

kiskanglik, Adam’1 bagka bir kadinla paylagmaya isyan oldugunu fark edince sasirtyor.”
(Baydar, 2019d, s. 160).

4.4.3.6. Erkekligi Yiicelten ifadeler

Toplumsal cinsiyet rollerinde her zaman gii¢lii olmas1 gerektigi diisiiniilen
erkekler dil araciligiyla da yiiceltilir. Ornegin kadinlarin evlilik dis1 iliski yasamalari
kabul edilmezken erkeklerin kadinlarla arasinin iyi oldugunu ifade eden ¢apkin,
zampara, hovarda gibi sifatlar olumlu anlamlarda kullanilarak erkeklik dilde de
yiiceltilir. Ornegin Kedi Mektuplar: romaninda Parsifal isimli erkek kedinin hanimi
kedisinden bahsederken ¢apkin sifatim1 kullanir. Capkinlik genellikle erkeklerce
makbul kabul edilen davranis kalibidir. Yine aym1 romanda Sarman isimli sokak
kedisinden bahsederken zampara sifati kullanilir. Zampara, “siirekli kadin pesinde kosan,

kadmlara diiskiin (erkek), kadincil, keskin, zendost” olarak aciklanir (TDK, 2011, s. 2643)
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Geleneksel erkek rollerinde heteroseksiiel bir erkegin kadinlarin pesinden kosmasi,

kadinlara diigkiin olmasi1 olagan karsilanir.

Erguvan Kapisi romanin da Kerem Ali, agabeyinin cesur olmak icin korkuyu
bilmesi gerektigini 6giitledigini hatirlarken agabeyinin cesurlugunu “sapina kadar cesur”
deyimiyle agiklar (Baydar, 2020b, s. 259). Deyim sozliikte tam anlamiyla, biitiiniiyle
cinsiyetsiz bir anlamda verilse de toplum cesareti erkege yakistirdigi i¢in deyim anlam

daralmasina ugrayarak sadece erkekleri yiicelten bir ifade olur:

“Korkak degilimdir, ama korkuyu bilirim. Kerem Agabeyim, ‘Cesur olmak i¢in korkuyu
bilmelisin, sadece duygusuzlar ve aptallar korkuyu bilmezler,” derdi. Agabeyim cesurdu,
sapina kadar cesur.” (Baydar, 2020b, s. 259).

Goriildiig gibi Oya Baydar’in romanlarinda cinsiyet¢i ifadelere hemen her
cesitten rastlanilir. Baydar’in bir kadin sdylemi yaratmak gibi bir iddias1 ya da derdi
olmadigini romanlarindan alinan bu drneklerden de anlamak miimkiindiir. Bu nedenle
eserlerinde eril dile ve bakisa bir farkindalik yaratma amaci giitmek i¢in yanagsmadigini
vurgulamak gerekir. Romanlarinin ¢ok azinda elestirel bir tavir hissedilmekle birlikte

bunlarin sayica az olmasi bu savimizi destekler niteliktedir.

114



5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug

Oya Baydar, eserlerini kadin yazar olarak yazmadigini sadece yazar olan bir
kadin oldugunu belirtir. Eserlerinde kadin karakterlerin portrelerini gercek¢i bir
bi¢imde verir. Bir bakima eserleri igin bir problemi olan, tarihten beslenen ve kadin
karakterlerin goriiniir oldugu eserlerdir demek dogrudur. Oya Baydar, eserlerinde
kadin kahramanlar araciligiyla yer yer feminist bakis agisiyla toplumsal cinsiyet
rollerinin elestirisini yapsa da eserlerini bastan sona feminist elestiri baglaminda
yazmadig1 i¢in eserlerinde toplumsal cinsiyet rol aliskanliklarini degistirmeyi

amaglamadigini sdylemek dogru olacaktir.

Baydar, eserlerinde ¢ogunlukla ilmikli olay orgiisii kullanir. Bu nedenle vaka
zamani kisa olsa da geriye doniis teknigini kullanarak anlatim zamanini genisletir.
Baydar, 1913 yilinda gergeklestirilen Mahmut Sevket Pasa suikastindan giiniimiizde
yasanan ekolojik sorunlara kadar bir¢ok tarihsel ve giincel meseleye eserlerinde yer
verir. Mekan olarak siklikla Istanbul ve Ankara illerini kullansa da O Muhtesem
Hayatiniz romaninda Tunceli, Yolun Sonundaki Ev romaninda da Diyarbakir illerini
mekan olarak kullandigi1 goriliir. Biiylikada, Marmara Adasi; siirgilin olarak gidilen
Almanya, Fransa, Rusya gibi iilkeler de eserlerde yer alan diger mekanlardir. Yazar,
roman, anlatt ve hikayelerinde farkli sosyal siniflarda yer alan kahramanlara yer
vermeye Ozen gosterir. Kahramanlarini yetistikleri kiiltiirel ortamlarina ve egitimlerine
uygun olarak konusturur. Eserlerde konusma dili, deyim ve argo kullanimi siklikla
goriiliir. Yalin tislubun yaninda yer yer az olmakla birlikte elestirel tisluba da rastlanir.
Anlatim teknigi olarak siklikla i¢ monolog, diyalog, biling akisi; geriye doniis teknigi,
ic ¢Oziimleme tekniklerinin yaninda montaj teknigi ve leitmotiv teknikleri de

kullanilir.
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“Oya Baydar’in Eserlerinde Toplumsal Cinsiyet” baslikli ¢alismamizda,
eserlerde yer alan kahramanlar aracilifiyla toplumsal cinsiyet rollerinin tespiti
yapilmis; kadin bir yazar olarak Oya Baydar’in cinsiyet¢i dili kullanim bigimi
incelenmistir. Oya Baydar’in 2022 yilinda ¢ikan Yazarlarevi Cinayeti kitabiyla
birlikte yayimmlamis oldugu on roman, bir anlati ve bir hikdye kitabi
degerlendirildiginde kahramanlar cinsiyet sGylemleri (beyanlar1) bakimindan kadin ve

erkek olarak iki gruba ayrilmislardir.

Eserlerde kahramanlarin biitiiniine baktigimizda ise Kayip Séz romanindaki
Elif’in kongrede tanistig1 profesor ve Yazarlarevi Cinayeti romaninda yer alan Hiisam
isimli kahraman disinda ¢ogunlukla cinsel yonelimi heteroseksiiel kahramanlar vardir.
Erguvan Kapis: romaninda Derin’in “en iyi erkekler, olii erkeklerdir” climlesinde de dikkat
cektigi gibi yazar, ¢ogunlukla erkek kahramanlarin1 6ldiirmektedir (Baydar, 2020b, s.
240). Bu yiizden eserlerde kadin kahramanlar ¢ogunlugu olustururlar. Kadin
kahramanlari1 toplumsal cinsiyet rollerine gore ti¢ donemde inceleyebiliriz. Birinci
donemde yer alan kadin kahramanlar, Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde dogup
biiyiidiikleri icin geleneksel rollere siki sikiya baghdirlar. ikinci dénemde yer alan
kadin kahramanlar ise geleneksel degerlerle biiylimiis annelerinin egitimlerinden
gecseler de sol goriisii temsil eden siyasi goriislerle ilgilendikleri i¢in kadin haklar1 ve
kadinin sorunlar1 hakkinda sorgulama igindedirler. Yine bu donemdeki kadinlar,
ataerkil sistemin kendilerine uygun gordiigii rolleri kabul etmeseler de yetistikleri
cevrenin etkisiyle bu rollerin sinirlayiciligindan kolay kolay kurtulamazlar. Ornegin
Sicak Kiilleri Kaldi ve Erguvan Kapisi romanlarinda baskahraman olarak karsimiza
ctkan Ulkii, annesinden farkl1 olarak annelik, kadinlik ve cinsellik gibi kadin i¢in tabu
sayilabilen konular karsisinda daha cesur ve isteklerini bilen bir kadin olarak karsimiza
c¢ikar. Bununla birlikte kendisine 6gretilen cinsiyet rolleri yiiziinden ¢ocuguna iyi bir
annelik yapamadigini diistindiigii i¢in vicdan azabi1 da c¢eker. Yine Kayip Soz
romanindaki Elif de esine kars1 sadik geleneksel bir kadin olarak karsimiza ¢iksa da
kendisine uygun goriilen geleneksel kadinlik ve annelik rollerini yerine getirmez. Elif,
kariyerini hayatindaki her seyden oOnde tutar. Bu yiizden ¢ocuguyla toplumun
geleneksel olarak kendisinden beklediginden daha az ilgilenir. Elif, ogluyla
iletisiminin giderek azaldig1 giinlerde annelik gérevini yerine getiremedigi icin Ulkii
gibi pigman olur. Kisaca ikinci donem i¢inde yer alan kadin kahramanlar, O Muhtesem

Hayatiniz romanindaki Diva disinda, kendilerine bigilen toplumsal cinsiyet rollerini
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yerine getiremedikleri i¢in vicdan azabi ¢ekerler. 68 kusagini temsil eden bu kadinlar,
bir nevi geleneksellikle aykirilik arasinda sikismislardir. Ugiincii dénemin kadin
temsileri ise devrim disilincesiyle miicadele veren kadinlarin veya erkeklerin
yetistirdigi ¢ocuklardir. Ilk iki dénemin aksine ii¢iincii donemde yer alan kadinlarda
annelik roliinii gormemekteyiz. Ornegin Erguvan Kapisi: adli romanda Derin, annesi
6len ¢ocuga bir siire annelik yapar fakat benligini arama siirecine girdiginde ¢ocugu
Ulkii’ye emanet ederek bu gdrevden isteyerek uzaklasir. Yazar, ii¢iincii ddnemde yer
alan kadinlar1 6zgiirliiklerine diiskiin, pozitivist bilimle 6grenim géren kadinlar olarak
kurgular. Ugiincii dsnemde yer alan kadin kahramanlar, kadin bedeni ve sosyallesmesi
tizerinde en biiyiik otorite olarak kabul edilen Tanri’ya “Varsan carp, varsan beni garp!”

diyecek kadar cesur kadinlardir (Baydar, 2014, s, 274).

Eserlerde, kadin rollerinde kadinlik ve annelik rollerinin 6ne ¢iktigi goriiliirken
erkek rollerinde es ve babalik rollerinin 6ne ¢iktig1 goriillmektedir. Bu durum toplumsal
cinsiyet rolleri ile uyumludur ¢iinkii toplumsal cinsiyet rollerinde kadin her zaman
cinselligi simgeleyen kadinlik rolii ve dogurganligini simgeleyen annelik rolliiyle
toplumsal hayatta var olurken erkekler ise es ve baba rolleriyle karsimiza ¢ikar. Bu
durum kadin rollerinde kadinlik, erkek rollerinde ise es roliiniin daha ¢ok
onemsendigini annelik ve babalik rollerinin ise her iki durumda da kadin-erkek fark
etmeksizin es deger goriildiigiinii gostermektedir. Baydar’in eserlerinde kadinlik
rollerinde Oncelikle geleneksel kadinlarin daha fazla goriiniir oldugunu tespit ettik.
Kadinlik rollerinde kadinlarin, kurulu diizene bagli olmasi, sessiz sakin olmasi, bekaret
ve masumiyete onem vermesi, erkek himayesi ve korumasi altinda olmasi, kisir
olmamasi, 1yi es ve anne olmasi, kadinin siyasetle ugrasmamasi ve sayet ugrasirsa da
erkegin Oniline ge¢cmemesi, kadinin babanin ya da kocasinin ismiyle var olmasi,
kadinin tek basina ev tutamamasi, kadinin dul olarak yasayamayacagi ve bu nedenle
kesinlikle evlenmesi, uluorta sevgi goOstermemesi, kiz ¢ocugunun maddi
imkansizliklar ortaya ¢iktiginda okumamasi, cazibeli olmamasi gerektigi ve
kiskangligin sevgi gostergesi oldugu diislincesi 6ne cikmaktadir. Aykiri kadinlik
rollerine baktigimizda ise karsimiza sunlar ¢ikar: Ulkii gibi asi, inatci, ne istedigini
bilen kadmlar ve yine Ulkii ve Simin gibi evlilik dncesi cinsel iliski yasamaktan
korkmayan kadinlar; Elif Eren gibi mutfak, yemek, dikis gibi kadina atfedilen islerden
ve birinin esi olarak var olmaktan hoslanmayan, kendi bedeniyle barisik kadinlar;

Jiyan gibi kadin haklar1 konusunda s6z sahibi olan, gii¢siiz kadinlar1 koruyan, kadinlar
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cinsel saglik konusunda bilgilendiren kadinlar; Canset ve Diva gibi kariyerini
onemseyen kadinlar; Feride ve Canset gibi kendine giivenen kadinlar 6ne ¢ikarlar.
Fakat romanlarda bu kadinlara toplumun olumlu bir gézle bakmadiklarim1 6zellikle
belirtmek gerekir. Eserlerde annelik roliinde, geleneksel annelerin daha fazla oldugu
goriilmektedir. Geleneksel annelik roliinde ise kadinligin annelikle Olglilmesi,
yetersizlik hissi, ideal anne olma baskisi, gocugun kendisinin bir uzantist gibi gérme
egilimi, keyfi olarak annenin ¢ocuktan uzak kalmamasi gerektigi disilincesi,
fedakarlik, adanmislik, cocugun sorumlulugun sadece anneye has goriilmesi, anneligin
icglidiisel oldugu fikri 6ne ¢ikmaktadir. Aykiri annelik roliinde ise ¢ocuga karsi
ilgisizlik, anne olmaktan kaginma ve anneligi gérev olarak gérmeme gibi kisitli sayida

ornek karsimiza ¢ikmaktadir.

Baydar’in eserlerinde kadin evlat roliinde iken yine geleneksel evlat roliiyle
one cikmaktadir; aykir1 evlat rolii annelik roliinde oldugu gibi yine sayica azdir.
Geleneksel evlat roliinde kiz ¢ocuklar1 pembe renkli ve siislii elbiselerle giydirilir, kiz
cocuklariin erkekler gibi kosup oynamasi, tirmanmasi uygun bulunmaz, kiz ¢gocuklari
korumaya muhtag goriiliirler ve babalarina hayrandirlar. Aykir1 evlat roliinde sadece
bir 6rnek karsimiza ¢ikar: Erguvan Kapisi romaninda Derin, bebekle oynamaz, evcilik
oyunu da oynamaz. Oya Baydar’in romanlarinda kiz ¢ocuklarinin fazla yer almadiginm
soylemek miimkiindiir. Eserlerde kadin es roliinde iken 6nceki kadin rollerinden farkli
olarak aykir1 es roliiyle geleneksel es roliinden daha fazla karsimiza c¢ikmaktadir.
Aykiri es roliinde kadinlar; kariyerini segen, psikolojik siddete ugradiginda bosanan,
cinsel iliskiye istekli, cinsel yoneliminde 6zgiir olan, esine sadakat gdstermeyen
rollerdedirler. Sicak Kiilleri Kald: romaninda Ulkii, baslarda fedakar es roliinde iken
daha sonra iliskilerinde beklentilerini bilen bir kadina doniisiir; yani geleneksel es
roliinde iken sonralari aykiri es roliine doniigmiistiir. Bu nedenle dinamik bir
karakterdir ve digerlerinden farkli bir yerde durur. Geleneksel es roliinde ise kadinin;
sadakatli ve fedakar olmasi, iligkilerinde baba figiiriinii aramas1 6ne ¢ikar. Buna goére
Baydar, kadin rollerinde kadinlik, annelik, evlat rollerinde toplumsal cinsiyet rollerine
uygun olarak kadinlart konumlandirirken es rollerinde kadini toplumsal cinsiyet

rollerinin disina ¢ikarmastir.

Baydar’in eserlerinde erkek kahramanlarin goriintirliikleri kadin kahramanlar
kadar olmasa da erkekleri toplumsal cinsiyet rolleri a¢isindan izlemek adina yeterli

sayida ornek vermektedir. Erkek kahramanlar1 da ii¢ donemde incelemek dogru olur.

118



Birinci ve ikinci donem erkekler, ¢ogunlukla es ve baba rollerinde karsimiza
cikmaktadirlar. Birinci donem Osmanli Devleti’nin son zamanlarindan Erken
Cumbhuriyet’in kurulusuna ve sonrasinda Ikinci Diinya Savasi yillarina kadar askerlik
meslegini yapmis olan geleneksel erkeklerdir. Bu donemdeki erkekler, ¢evrelerine
model olma gérevini iistlenirler. Tkinci dénem erkek kahramanlar, kadin kahramanlar
gibi geleneksel degerlerle biiyiitiilmis kisilerdir. Baydar’in ¢ogu eserinde devrimci
kimlikleriyle gordiiglimiiz bu kusak, Berlin Duvari’nin yikilmasiyla devrime olan
inanclarm1 da kaybederler ve inzivaya cekilirler. Ikinci dénem geleneksel erkek
kahramanlara istisna olarak Hi¢biryer’e Déniis romanindaki isimsiz erkek kahraman;
Kedi Mektuplar: romaninda Yoldas’in sahibini; Erguvan Kapisi’'nda Kerem Ali’nin
kuzenini ve O Muhtesem Hayatiniz romanindaki Toplayici adli kahramani 6rnek
verebiliriz. Bu erkeklerde erkekler i¢in ¢izilen sert erkeklik imaji kahramanlarin intihar
etmesi veya intihar1 denemesiyle yerini kirilgan erkeklige birakmaktadir. Ugiincii
donem erkek kahramanlar baba ve es rollerinden ¢ikarak daha ¢ok evlat rolleriyle
karsimiza c¢ikarlar. Bu donemde yer alan erkek c¢ocuklar, aileleriyle problem
yasadiklarindan dolay1 uyusturucu kullanmaya baslarlar. Madde kullanim1 genellikle
bireylerin bas edemedigi durumlardan uzaklagmak istedikleri zaman ortaya ¢ikan bir
kagma refleksi olarak goriilmektedir. Baydar’in eserlerinde erkek c¢ocuklar kirilgan,
basarisiz, takdir gérmeyen, aileleriyle problem yasayan c¢ocuklar olduklar1 igin

kaginma davranisi siklikla tekrarlanir.

Eserlerde es roliinde geleneksel erkeklerin aykiri erkeklerden daha fazla oldugu
ve es rollerinin ¢ogunlukla gururlu, iktidar temsilcisi, hastalik dahil olmak iizere higbir
sekilde giicten diismemesi yani erkegin daima gii¢lii gériinmesi gerektigi, kiskang,
cinsel acidan tutkulu ve aktif, cesaretli, ¢apkin, evin maddi sorumluluklarini {istlenen,
otoriter, kadinin ¢aligmasini onaylamayan rollerde olduklar1 goriilmustiir. Aykir es
rolliinii i1se sadece O Muhtesem Hayatiniz romaninda Toplayict karakterinin merakl
olmasinda goérmekteyiz. Babalik roliinde geleneksel erkekler ¢ogunlukla aile reisi,
cocuklariyla duygusal bag kurmayan, gerceklestiremedigi hayallerini ¢ocuklarinin
gerceklestirmesini bekleyen, cocuk bakiminda sorumluluklarindan kaginan, otoriter,
ilgisiz, erkek cocuklarina rol model olduklarin1 diisiinen erkekler vardir. Aykiri
babalik rolii ise sadece Sicak Kiilleri Kaldi romaninda Omer Ulas’in c¢ocuk sahibi
olmay1 istememesinde goriiliir. Evlat roliinde geleneksel erkekler annesine saplantili,

ebeveynleriyle ¢atisma yasayan, ilgi ve sevgiyle biiyiitiilmemis erkeklerdir. Baydar’in
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eserlerinde erkekler evlat roliinde iken geleneksel 6zellikleriyle anlatildiklar1 ve aykir
evlat rolii olmadigi i¢in tasnifte yer almamistir. Erkeklik rollerinde geleneksel erkekler
kadinlarin politikada veya kamusal alanda yiikselmelerini istemeyen, politikaya
girdiklerinde veya hapishaneye diistiiklerinde kadinlarin mutlaka maskiilen olmasini
bekleyen, cinsellikte kadinin rizasini hige sayan, kamusal alanda kadinin esinin adiyla
var olmasini isteyen rollerde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Kirilgan erkek roliinde ise
erkekler naif, sessiz, iktidar1 kaybettiklerini diisiindiiklerinde intihara meyilli, kiiltiirli

olduklar1 zaman feminen olmakla su¢lanan erkeklerdir.

Oya Baydar’in eserlerinde kadin sdylemine baktigimizda; “Kadini Cesitli
Kimliklerle” yansitan on iki (baci, anne, teyze gibi); “Kadinlik Vurgusu Yapilarak
Kadm Otekilestiren” sekiz (bilim adami, bilim kadin1 gibi); “Kadin1 Cinsel Obje
Olarak Gosteren” sekiz (kahpe, orospu, yirtik gibi); “Kadin1 Yok Sayan” sekiz (adam
ol, adam yerine koymak, insanoglu ¢ig siit emmis gibi); “Kadin1 Kiiclimseyen” alt1
(kadimlar gibi aglayip doviinmek, kadinca bir laf gibi, disi kopek kuyruk sallamasa
gibi); “Erkekligi Yiicelten” iki (zampara, sapina kadar cesur gibi) ifadenin oldugu
tespit edilmistir. Baydar’in eserlerinde goriildiigii gibi cinsiyet¢i ifadeler yer
almaktadir; gercekei bir yazar olma endisesi tasiyan yazarin gergekligi saglamak icin
tislupta bu tarz bir yontem sergiledigi agiktir. Bu nedenle kadin sdylemine dikkat ettigi
veya bunu onceledigi sdylenemez. Kadini ¢esitli kimliklerle yansitan bu ifadelerin

kadini, kamusal alanda ikincillestirdigi sOylenebilir.

Baydar’in eserlerinde kadin rollerinin erkek rollerine gore fazla oldugu
goriilmiistiir. Geleneksel roller kadin rollerinde aykiri rollerden daha fazladir; sadece
es rollerinde bu durum istisnadir. Erkek rollerinde de daha ¢ok geleneksel roller
fazladir fakat kadmn rollerinden farkli olarak es, baba ve erkeklik rollerinde aykiri
(kirilgan) erkek rollerinin de oldugu goriilmiistiir; sadece evlat rollerinde aykir evlat

roliine rastlanmamustir.

Eserlerde yer alan erkek kahramanlar, liderlik merkezli goérevlere talipken
kadin kahramanlar ise daha ¢ok pasifrollerde- Diva diginda- kalirlar. Kadinin kamusal
alandaki gorevlerinde ¢ogunlukla, toplumun kadin i¢in ideal meslek olarak gordiigii,
ogretmenlik meslegi secilir. Akademisyen olan kadin kahramanlar bile gorevlerini
annelik mitinin arkasinda yapmaktadirlar. Oya Baydar, toplumsal ger¢ekgi bir yazar
olma kaygisindan dolay1 eserlerini bu bakis acisiyla yazar. Bu bakis acis1 nedeniyle

eserlerinde feminist bir dnceligi veya kaygis1 olmadig1 goriilmektedir.
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5.2. Oneriler

YOK Tez Taramada, feminizm bashig1 altinda yirmi dort yiiksek lisans, alti
doktora; feminist elestiri baslig1 altinda bes yiiksek lisans, sifir doktora; kadin baslig
altinda altmis dokuz yiiksek lisans (yalniz bunlardan iki tanesi- “Inci Mecmuasinda
Edebi Faaliyet” ve “Kadim! Mecmuasi (inceleme ve edebiyatla ilgili metinler)”- dergi
incelemesidirler ve dogrudan kadin yazarlara, kadin problemlerine veya kadin
sOylemine odaklanmamaktadirlar. Bu nedenle kapsam disinda tutulmalidirlar.), dort
doktora tezi; kadin tipleri tlzerine yirmi ¢ yiliksek lisans, iki doktora tezi
bulunmaktadir. Calismalara bakildiginda kadin séylemi tizerine bir yiiksek lisans
(“Tiirkge Siirde Lirik ve Ideoloji Okumalar1 ve Marksist Bir Ara Konum: Niyazi
Akincioglu”) ve bir doktora tezi (“Osmanli Siirinde Kadin Sairin Poetikasi: Leyla
Hanim”) yapildig1 goriilmiistiir. Goriildiigii gibi Tiirk edebiyatinda dogrudan feminist
elestiri ve kadin sOylemi lizerine ¢alisma olduk¢a azdir. Bu alandaki ¢aligmalarin
artmasi toplumsal cinsiyet esitliginin saglanabilmesi acisindan faydali olabilir. Ayrica
yazarlar tizerine biyografik ¢alismalarin yapilmasi da alana katki saglamasi agisindan
onemlidir. Oya Baydar tizerine hicbir biyografik calisma bulunmamaktadir; sadece
kendisinin Melek Ulugay ile yaptiklart bir sdylesi calismasi vardir fakat anilan

caligsmada kendisinin edebi yonii ile ilgili bilgiler kisitlidir.

1 Y6k tez arsivine gonderilen tezin adi sehven “Kadim Mecmuasi” olarak yazildig1 i¢in aynen vermeyi
uygun gordiik.
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