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ORTAOKUL MUZIK DERSIi OGRETIM PROGRAMINDA YER ALAN
ESERLERIN COVER VIDEOLARININ BELIRLENMESI VE
INCELENMESI

OZDEMIR, Mustafa Erkan
Yiiksek Lisans, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal
Tez Damismani: Dog¢. Dr. Gokalp PARASIZ
2023, 118 sayfa

Bu aragtirmada, 2018 Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Programinda yer alan
eserlerin cover videolarini analiz edip ¢6ziimleyerek hem miizik 6gretmenlerinin ders
isleyis planlamalarina hem de miizik egitimine katki saglamak amaglanmistir.
Aragtirmada nitel ve nicel arastirma yontemlerinin birlikte kullanildigi karma
arastirma yontemlerinden agimlayic1 sirali desen kullanilmistir. Arastirmada iki
evren ve buna bagh olarak iki 6érneklem grubu bulunmaktadir. Arastirmanin birinci
evrenini, Balikesir ilinde gorev yapmakta olan miizik Ogretmenleri birinci
orneklemini ise 2022-2023 egitim Ogretim yilinda Balikesir ilindeki ortaokullarda
gorev yapmakta olan 24 miizik 6gretmeni olusturmaktadir. Arastirmanin ikinci
evrenini, 2018 Ortaokul Miizik Ogretim Programinda yer alan eserler, ikinci
orneklemini ise 2018 Ortaokul Miizik Ogretim Programinda yer alan coverlanmig 12
esere ait video olusturmaktadir. Verilerin toplanma siirecinde, miizik 6gretmenlerine
farkl1 zamanlarda birbirini tamamlayan iki ayr1 anket uygulanmistir. Birinci anket,
miizik 6gretmenlerinin kisisel bilgilerini igeren 6 soru, eser Ogretimine yonelik
planlamalarin1 ve derslerde 2018 Ortaokul Miizik Ogretim Programi kapsaminda
tercih ettikleri eserlerin belirlenmesini igeren 28 soru olmak iizere toplam 34 sorudan
olusmaktadir. Anketin son sorusunda 2018 Ortaokul Miizik Ogretim Programi 5., 6.,
7. ve 8. smf planlar1 kapsaminda yer alan eserlerin listesi yoneltilmis ve bu
eserlerden smif bazinda en ¢ok kullandiklar1 3 eseri belirlemeleri istenmistir. ikinci
ankette ise sectikleri 12 esere yonelik youtube ortaminda en c¢ok izlenen 5 cover

video her eser i¢in belirlenerek dgretmenlerden tercihlerini belirtmeleri istenmistir.
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Anketler yoluyla elde edilen verilerin analizinde frekans (f) ve yiizde (%)
degerlerinden, ikinci anket yoluyla belirlenen 12 cover videonun teknik agidan

analizinde de igerik analizinden yararlanilmistir.

Arastirmanin sonucunda miizik 6gretmenlerinin ders isleyis silireglerinde eser
Ogretiminde farkli materyallere siklikla yer verdikleri, eserlerin ¢esitli versiyonlarina
basvurduklari, cover versiyonlar yiiksek diizeyde kullandiklar1 ve derslerde en ¢ok
youtube uygulamasini tercih ettikleri gibi sonuglara ulagilmistir. Bunu yaninda yine
miizik 6gretmenlerinin tercihleri ile her simif diizeyine gore 3’er adet belirlenen
toplamda 12 cover videonun aynen c¢alma, dogaglama yapma ve yeniden iiretme
basgliklar1 altinda enstriiman farkliligi, armonizasyon farklilifi, kompozisyon
farklilig, tiir farklilig1 ve solist farkliligina gore analizleri yapilmis ve sonug olarak
videolarin arastirmada belirtilen bu kriterler ¢ergevesinde cover versiyona doniistiigi

belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik egitimi, Cover miizik, cover video, cover analiz



ABSTRACT

DETERMINING AND EXAMINING THE COVER VIDEOS OF THE SONGS
IN THE SECONDARY SCHOOL MUSIC LESSON TEACHING PROGRAM
OZDEMIR, Mustafa Erkan

Master Thesis, Department of Fine Arts Education of Music Education Science
Thesis Advisor: Associate Prof. Dr. Gokalp PARASIZ
2023, 118 pages

In this research, it is aimed to contribute to both music teachers' lesson
planning and music education by analyzing and analyzing the cover videos of the
works in the 2018 Secondary School Music Lesson Curriculum. Exploratory
sequential design, one of the mixed research methods in which qualitative and
quantitative research methods are used together, was used in the research. There are
two universes and two sample groups in the study. The first universe of the research
consists of music teachers working in Balikesir province and the first sample consists
of 24 music teachers working in secondary schools in Balikesir in the 2022-2023
academic year. The second universe of the research consists of the works in the 2018
Secondary School Music Education Program, and the second sample consists of the
videos of 12 covers in the 2018 Secondary School Music Education Program. During
the data collection process, two separate questionnaires were applied to music
teachers at different times, completing each other. The first survey consists of a total
of 34 questions, including 6 questions about music teachers' personal information, 28
questions about their planning for teaching pieces and determining the pieces they
prefer in the lessons within the scope of the 2018 Secondary School Music Education
Program. In the last question of the survey, the list of the works included in the 5th,
6th, 7th and 8th grade plans of the 2018 Middle School Music Education Program
was asked and they were asked to identify the 3 most used works from these works
on a class basis. In the second survey, the 5 most watched cover videos on youtube
for the 12 works they chose were determined for each work and the teachers were
asked to indicate their preferences. Frequency (f) and percentage (%) values were

used in the analysis of the data obtained through the surveys, and content analysis
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was used in the technical analysis of the 12 cover videos determined through the
second survey.

As a result of the research, it has been concluded that music teachers
frequently use different materials in teaching the work, apply to various versions of
the works, use the cover versions at a high level, and prefer the youtube application
most in the lessons. In addition, a total of 12 cover videos, 3 of which were
determined according to each grade level with the preferences of the music teachers,
were analyzed under the titles of playing, improvising and reproducing according to
instrument difference, harmonization difference, composition difference, genre
difference and soloist difference. It has been determined that the videos have turned

into cover versions within the framework of these criteria specified in the research.

Keywords: Music education, cover music, cover video, cover analysis
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1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Problemi

Kiiltiir, bir toplumun kimligini olusturan ve ig¢inde pek ¢ok yapiyr barindiran
basit ya da karmasik sistemler biitiiniidiir. Ozkan’a (1997, s.16) gore kiiltiir “bir
milletin yasayis tarzi, maddi ve manevi her seyini i¢ine alan degerler toplulugudur.”
Zaman igerisinde toplumlarin birbirleri ile iletisimlerinin artmasi sonucunda kiiltiirel
etkilesim hizlanmis, bu hizli etkilesim ve degisim beraberinde olumlu ve olumsuz
yonleri ile popiiler kiiltlir kavramini ortaya ¢ikmistir. Schudson (1999,s.168) popiiler
kiiltiirli, “genis bir niifus tarafindan paylasilabilen inanglar, pratikler ve bunlarin
icerdikleri normlarin Orgiitlenmesi olarak” ifade etmektedir. Koker (2007,s.7),
popliler kiiltliriin tek bir parca gibi diisiiniilmemesi gerektigini ifade ederken, ayn
zamanda siirekli degisen ve anlasilmasi gii¢ bir liretim alani oldugunu vurgular.
Oktay (2009,s.44) popiiler kiiltiirii, orta karmasiklikta bigimlendirilmis, teknoloji
yoluyla aktarimi yapilan, ireticisi bilinen, tiiketiciye yonelik ve ticari amagli olan

halkin kiiltiiri olarak ifade etmektedir.

Popiiler kiiltiiriin gelisimindeki etkenlerin baginda popiiler miizigin gelisim ve
evrimi kabul edilebilir (Sakar, 2009). Miizik, popiiler kiiltiirii en iyi sekilde yansitan
ve popiiler kiiltiire yon veren sanat dallarindan birisidir. Cagan’a (2003,5.192) gore,
miizigin popiiler kiiltiire bu denli 6n planda yon vermesinin en temel sebebi, disa
dontik bir yapiya sahip olmasindan gelmektedir. Popiiler miizik, bi¢imsel olarak
sektorsel isleyise gore belirlenmis, kitlesel begeniye gore sekillenen ve tiiketilmek

lizere kar amaciyla yapilmig miizik tiirii olarak ifade edilebilir (Erol, 2012,s.88).

Cerezcioglu (2013), 1970er ve 1980'ler boyunca, popiiler miizik
caligmalarinin biiylik 6l¢iide prodiiksiyon, performans ve metin konular1 etrafinda
yogunlastigini, Kitleler {izerine bazi arastirmalar mevcut olsa da, bu ¢aligmalarin

biiyiik 6l¢iide, daha genis bir sekilde tanimlanmis olan alt kiiltiir teorisi veya genclik



kiiltiirli galigmalart ile iliskili teorisyenler tarafindan yiiriitiildiigiinii ifade etmektedir.

Ancak literatiiriin 90’11 yillarla beraber sekillenmeye basladigini vurgulamaktadir.

Ozellikle 1900’lii yillardan sonra tiim diinyada endiistriyel anlamda popiiler
miizigin liretim noktasinda hiz kazandigimi goézlemlemek miimkiindiir. Zaman
icerisinde popiiler miiziklerde hizli bir artis ve tilketim meydana gelmistir. Ancak bir
stire sonra Uretimde yasanan tikanmalar sonucu var olan miiziklerin yeniden
diizenlenmesi durumu giindeme gelmistir. Donemi ve zamani ne olursa olsun,
sevilen ve dillerden diismeyen farkli tiirlere ait sarkilar, yenilenerek miizik
piyasasinda yeniden deger kazanmistir. Cover terimi de bu baglamda ortaya
¢cikmaktadir. Cakir (2012) cover kavraminin, yalnizca sesten sese degil, zamandan

zamana bir ¢eviri oldugunu ifade etmektedir.

Miizik egitiminde ve Ogretiminde cover eserler sikga kullanilmaktadir. Bu
arastirmanin merkezinde ele alinan ve orta 6gretim ders programinda yer alan cover
videolar, 6grencilerin begeniyle dinledikleri miizikler arasinda yer almaktadir. Bu
eserlerin begenilmesi ve sevilmesi noktasinda yer alan sebepler, eserlerin analizi

uzerinden ele alinmaktadir.

Ortaokul miizik 6gretim programi, hem ulusal hem de uluslararasi kiiltiirlere
ait miiziklerle harmanlanmigs ve ogrencilerin egitimine sunulmus kapsamli bir
programdir. Bu programinda yer alan eserler, 6grencilerin miizik dagari ve miizik
kiiltiirti kazanmalar1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Miizik 6gretmenleri, program
igerisinde yer alan eserlerin uygulama/seslendirme asamasinda teknolojinin getirdigi
avantajlardan faydalanmakta, youtube, spotify ve benzer uygulamalar1 derslerinde
sik¢a kullanmaktadir. Bu platformlardan eserlerin orijinal ya da cover versiyonlarina

kolaylikla ulasilabilmektedir.

Iginde yasadigimiz teknoloji ve internet gagini yakindan takip eden ve
kullanan ortaokul 6grencilerinin, miizik kanallarin1 ve videolarini da yakindan takip
ettigi bilinmektedir. Giinliikk yasantilarinda takip ettikleri ve begenerek izleyip
dinledikleri bu eserlerin biiyiik bir gogunlugunu cover videolar olusturmaktadir.
Miizik derslerinin uygulama kisimlarinda da miizik 6gretmenlerinin tercihleri ile
kullanilan videolarin cover versiyonlari Ogrencilerin  derslere ilgilerini  ve

katilimlarint oldukga arttirdigi diistiniilmektedir. Bu eserlerin cover versiyonlarinin



analizi, 6grencilerin miizik begenileri ve ilgi duydugu miizikal yapilar1 anlamak ve
ders Ogretim icerigini gilincelleyip planlamak adina miizik egitimi i¢in onem arz

etmektedir.

Buradan hareketle arastirmanin problem durumunu, “Ortaokul Miizik Dersi
Ogretim Programinda yer alan eserlerin ve bu eserlere yonelik cover videolarin
miizik Ogretmenleri goriisleri ile belirlenmesi ve bu eserler baglaminda tercih
ettikleri cover videolarmm teknik analiz sonuglarinin  degerlendirilmesi”

olusturmaktadir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Bu calismada 2018 Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Programinda yer alan
eserlerin cover videolarini analiz edip ¢6ziimleyerek hem miizik 6gretmenlerinin ders

isleyis planlarina hem de miizik egitimine katki saglamak amaglanmistir.

Arastirmanin  problem climlesi “miizik Ogretmenleri tarafindan, 2018
Ortaokul Miizik Dersi Ogretim programindan segtikleri eserler baglaminda tercih
ettikleri cover videolarin teknik analizleri nasildir?” seklinde olusturulmustur.

Arastirmanin alt problemleri asagida verilmistir.

1. Miizik ogretmenlerinin derse hazirlik siireglerinde cover videolar:
uygulamaya/seslendirmeye yonelik planlamalar1 nelerdir?

2. Miizik o6gretmenlerinin  ders igleyis siire¢lerinde cover videolari
uygulamaya/seslendirmeye yonelik planlamalar1 nelerdir?

3. Miizik &gretmenlerinin  smiflara  gére Ortaokul Miizik Ogretim
Programinda tercih etikleri pargalar nelerdir?

4. Miizik 6gretmenlerinin tarafindan tercih edilen parcalara yonelik cover
videolar1 nelerdir?

5. Miizik 6gretmenlerinin 5. Siniflar igin tercih ettikleri cover videolarin
teknik ozellikleri nelerdir?

6. Miizik ogretmenlerinin 6. Smiflar i¢in tercih ettikleri cover videolarin

teknik ozellikleri nelerdir?



7. Miizik ogretmenlerinin 7. Smuflar igin tercih ettikleri cover videolarin
teknik 6zellikleri nelerdir?
8. Miizik Ogretmenlerinin 8. Simiflar igin tercih ettikleri cover videolarin

teknik ozellikleri nelerdir?

1.3 Arastirmanin Onemi

Popiiler kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olan popiiler miizikler, o6zellikle
cocuklarin ve genglerin ilgi duydugu alanlarin basinda gelmektedir. Popiiler
miziklerin igerigi egitimcilerin bakis acisindan genellikle tartigmali bir alan
olmustur. Ancak bireylerin popiiler miiziklere olan yogun ilgisi kaginilmaz bir

gercektir.

Miizik egitiminin en Onemli amaci, bireyin miizik egitimine ve miizik
yasantisina olumlu katkilar saglamaktir ve bu durum miizik egitimcilerine biiyiik

sorumluluklar yiiklemektedir.

Popiiler miiziklerin i¢inde yer alan tiir ve yapilar oldukca ¢esitli ve renkli bir
yapidadir. Popiiler miizik sektorii, ¢agin sundugu teknolojik gelismeleri yakindan
takip eder ve olusturdugu yeniliklerle insanlar1 cezbeder. Tiiketimi olduk¢a hizlidir
ve lretimle de dogru orantilidir. Ticari amacinin yiiksek olmasi nedeniyle tiiketimi
karsilayabilmek adina kendi i¢inde siirekli yeni formiiller gelistirir. Bu formiillerden

birisi de coverlamadir.

Bu arastirmada ortaokul miizik dersi programinda yer alan eserlerin cover
videolarinin analizi ele alinmigtir. Popiiler miizigin i¢inde yer alan cover videolar
oldukga genis bir yelpazede karsimiza ¢ikmaktadir. Ogrencilerin cover miiziklere
ilgisi ise cover kavraminin miizik egitimi kapsaminda Onemini arttirmaktadir. Bu
nedenle Ogrenciler i¢in iyi bir miizik kiiltiirii kazandirabilmek ve onlarin miizik
begenilerini gelistirebilmek adina cover kavraminin igeriginin anlasilmasi miizik
egitimi ve 6gretimi agisindan 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte, cover videolarin
teknik analizlerinin yapilmasi hem 6gretmenlerin ders dgretim planlamalarina hem

de miizik egitimine 6nemli katkilar saglayacaktir.



1.4 Arastirmamin Varsayimlari

1. Arastirmanin Orneklemini olusturan ve ortaokul miizik dersi &gretim
programinda yer alan eserlerden, miizik 6gretmenlerinin sinif diizeylerine
gore tercih ettigi 12 eserin ve bu eserlere yonelik yine miizik 6gretmenlerinin

tercih ettigi 12 cover videonunevreni temsil ettigi,

2. Aragtirmada yer alan miizik 6gretmenlerinin anketlere verdikleri cevaplarin

gergegi yansitir bicimde oldugu,

3. Arastirmada kullanilan veri toplama aracinin ve elde edilen verilerin

analizinde faydalanilan yontemlerin yeterli oldugu varsayilmaktadir.

1.5 Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu aragtirma; 2018 ortaokul miizik dersi programinda yer alan 5., 6., 7. ve 8.
smiflara ait 3’er olmak iizere toplamda 12 eser ve bu eserler baglaminda 12 cover
videoyla ve 2022 - 2023 egitim-6gretim yilinda Balikesir’de gorev yapmakta olan 24

miizik 6gretmeni anket verileri ile sinirhidir.

1.6 Arastirmanin Tanimlari

Kiiltiir: En genis anlamiyla kiiltiir, bir toplumu ya da toplumsal bir grubu
tanimlayan belirgin maddi, manevi, zihinsel ve duygusal 6zelliklerin bilesiminden
olusan bir biitiin ve sadece bilim ve edebiyat1 degil, ayn1 zamanda yasam bigimlerini,
insanin temel haklarini, deger yargilarini, geleneklerini ve inanglarini da kapsayan

bir olgu (UNESCO, 1982).

Popiiler Kiiltiir: Ortam ve teknolojiyi 6gretim ve aktarim yolu olarak
kullanan, bilinen bir kaynag1 ya da iireticisi olan, kiiltiirel degerleri ve gelenekleri
yeni formiiller big¢iminde yansitan, iiriinii tiiketiciye doniik olan ve olduk¢a ucuz ve
parayla elde edilen, halkin kiiltiirii (Oktay 2009, s.44).
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Popiiler Miizik: Ritimsel yapis1 ve basit akilda kalici melodilerin yaninda,
giincel teknolojik gelismeler 1s181nda daha ¢ok geng kitleye hitap eden, dans ve ya

eglence lizerine dayali liretilen miizik tiirii

Cover: Baska bir sanat¢i1 ya da gruba ait olan bir eserin, asil kaydina sadik

kalarak ya da daha farkli bir yorumla yeniden icra edilmesi (Cerezcioglu, 2011).



2. ILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

2.1.1 Kiiltiir

Hem kavramsal, hem de ifade ettigi anlamlar biitiinii olarak bir¢ok uzman
goriisiin net bir yargida bulusamadigi bir kavram olan kiiltiirii anlamak ve ifade

etmek icin ilk olarak kelime kokenine inilmesi gerekmektedir.

Bircok dilbilimcilere gore “kiiltlir” sozciigii, toprak kelimesinin ile ilintili
oldugu disiiniilen Latince “edere-cultura” kelimesinden gelmekte ve
Mejuyev’in(1987, s.22) ortaya koydugu bu aciklamay1 destekleyici olarak diger bir
calisma ise, Williams’in (1976/2005, ss.106-107) Latince ikamet etmek, yetistirmek

gibi anlamlari olan “cultura” soézctiglinden tiiredigi belirtmesidir.

1500’1 yillarda kelime anlami olarak insan gelisimini kapsamaya baglayan
kiiltiir kelimesi ilk olarak 1400’lii yillarin baslarinda “culture” olarak Ingilizceye
gecmis, yine toprak ile ilintili olan ¢iftgilik, toprak yasami gibi anlamlarda
kullanilmigtir. Soyut olarak mana kazanmasi ile birlikte kiiltiir kavrami, her ne kadar
kesin bir tarih verilemese bile (Williams, 1976/2005, ss.106-107), insanin
yetistirilmesi, iglenmesi, egitilmesi anlaminda ilk kez kullananlarin Romal1 filozoflar

Cicero ve Horatius oldugu belirtilmektedir (Ozlem, 2000, s.142).

Bir bagka ¢alismada ise kiiltiir kavramini ilk olarak 1793 yilinda basilan bir
Alman sozliigiinde kullanildig1 belirten Moles’e (1983, s.1) nazaran Giiveng (2002,
5.96), “culture” kelimesini ilk olarak Voltaire tarafindan insan zekasinin olusumu,

gelisimi, gelistirilmesi, yiiceltilmesi anlaminda kullanildigini belirtmistir.



Tim bu dilbilimsel verilerin 1s18inda kiiltiir kelimesinin en giincel ve
kapsamli tanimlarindan birisini, UNESCO tarafindan diizenlenen Diinya Kiiltiir
Politikalar1 Konferansi Sonug Bildirgesi’nde yer alan “En genis anlamiyla kiiltiir, bir
toplumu ya da toplumsal bir grubu tanimlayan belirgin maddi, manevi, zihinsel ve
duygusal o6zelliklerin bilesiminden olusan bir biitiin ve sadece bilim ve edebiyati
degil, ayn1 zamanda yasam bi¢imlerini, insanin temel haklarini, deger yargilarini,
geleneklerini ve inanglarini da kapsayan bir olgu” (UNESCO, 1982) oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

Buna karsilik Cegen (1984, s.10), kiiltiir hakkinda tiim disiplinlerin kedilerine
doniik yorum ortaya attiklarini ve bu biiylik kavramin herhangi bir tanim altinda
aciklanamayacak kadar biiylik anlamlar barindirdigini belirtmistir. Bu ylizden tiim
diinyanin fikirsel olarak bir araya gelecegi bir tanimi ortaya koymak imkansiz

oldugunu vurgulanmistir.

Tarihsel siirecte insanin diisiinsel gelisimi ile somut anlamdan daha ¢ok soyut
anlam kazanmaya baglayan kiiltiir kavramini, diinyanin ilk antropologlarindan biri
sayllan Edward Taylor su sekilde aciklamistir: “Insanoglunun toplumun bir iiyesi
olarak sahip oldugu ahlak, inanglar, bilgi, sanat, gelenekler gibi aligkanliklar1 ve
becerilerini kapsayan bir biitiin” diir (Taylor, 1958, 5.269).

Hem soyut hem de somut anlamda bu denli kapsamli bir manay: icinde
barindiran bu kavram {izerine en derinlemesine ¢alismalardan birini de Kroeber ve
Kluckholn yapmustir. 19.yy’in ortalarindan 20. yy’in ortasina kadar uzanan bu
calisma neticesinde kiiltiir kelimesinin karsiligi olan 164 tanim ortaya cikmustir.
Buna karsilik halen dahi net bir tanimla eslesemeyen kiiltiir kelimesi varligini

stirdirmektedir (Oguz, 2011).

Kiiltiir, bir ya da birden fazla toplulugun kendilerine ait dil, gelenek-goérenek,
inang, sanat, ekonomi, diizen ve diislince yapisinin uyumlu olusumudur. Topluluk
icinde yasayan insanlarin hayatlarini diizene sokan her tiirlii kurallar da yine kiiltiiriin
igerigini olusturur. Sosyal toplumlarin temel yap1 tasin1 olusturan kiiltiiriin olmadig:
bir yasamin varligl s6z konusu olmadigindan, Cosgun’un (2012) da ifade ettigi gibi

en ilkelinden en modernine kadar her toplumun kendine 6zgi bir kiiltiir yapis1 vardir.



Tiim bu tanimlar ve agiklamalar neticesinde degerlendirildiginde genel
anlamda kiiltiir, insana dair her tiirlii bilgi, birikim, inan¢ ve yasant1 biitiinii ve tiim
bu olgularin topluma yansimasi olarak diisiiniilebilir. Ciicen’in (2005) de dedigi gibi
“Toplumsal ve bireysel yasamin olusmasini saglayan; dil, gelenek, diisiince,
semboller, yasalar, kurallar, ahlak, kuramlar, aletler, teknikler, makineler, bilim,
felsefe ve sanat eserleri gibi her tiir maddi ve tinsel iiriinler biitiinligi” kiiltiiriin
kendisini olusturur. Bu agidan degerlendirildiginde kiiltiirti, kisilerin toplum iginde
birlikte karar verdikleri ve kabul ettikleri yasama dair her tiirlii fikir ve davranis

olgusu olarak diisiinebiliriz.

Toplumsal agidan ele alinmasi kaginilmaz bir durum olan kiiltiir olgusu

Giliveng (1974/2002, s.95) dort agidan tanimlamayi1 se¢mistir:

1. Kiiltiir, bir toplumun ya da biitiin toplumlarin birikimli uygarligidir.
2. Kiiltiir, belli bir toplumun kendisidir.

3. Kiiltiir, bir dizi sosyal siireglerin bileskesidir.

4, Kiiltiir, bir insan ve toplum kuramidir.

Giiveng (1974, 5.101-106), Insan ve Kiiltiir adl1 kitabinda kiiltiir kavraminin

genel 6zelliklerini su bagliklar altinda ifade etmistir:

. Ogrenilir ve dgretilebilir: Bir insan olusumu olan kiiltiir, her disiplinde
aktarimi saglanabilir ve ogretilebilirdir. Her birey bir toplumda dogar ve biiylidiikce
o toplumun kiiltiir yapisin1 kavramaya, degerleri 6grenmeye baslar. Bu 6grenilen

kazanimlar kendinden sonraki nesillere de 6gretilebilir durumdadir.

. Tarihi ve siireklidir: Ogretilebilir durumu ile insan kiiltiirii kendinden
onceki kusaklardan alarak sonraki kusaklara aktarir. Bu da kiiltiiriin tarihini

olusturmakla birlikte bir siireklilik kazandirir.

. Toplumsal bir olgudur: Tek basina bir bireyin bir kiiltlir ortaya
koymas1 miimkiin olamadig1 i¢in kiiltiir kavramini sosyal toplumlara mal etmek
kagimilmazdir. Oyle ki kiiltiiriin, insan topluluklar igerisinde ortak diisiince ve goriis
neticesinde olustugu ve bu goriisler noktasinda ortak paydanin kiiltiiriin en 6nemli

yap1 tasi oldugu bilinmektedir.



. Ideal bir sistemdir: Kiiltiir insanlar tarafindan ve insanlar igin
olusturuldugu diisiiniildiiglinde, toplum igerisinde yasayan insanlarin ihtiyaglarini en
net sekilde ortaya koymasi, hem fiziksel hem de sosyal gereksinimleri ifade etmesi
ve bu ihtiyaclar nezdinde bir diizeni saglamasi agisindan toplum sistemi i¢in ideal bir

konumdadir.

. Degisim siirecine tabidir: Kiiltlir zaman, mekan, kosullara gore

degisime ugrar. Her degisim uyuma dogru giden siireci beraberinde getirir.

. Biitiinleyicidir: Her birey icinde bulundugu toplulugun Kkiiltiirel
yapisina ayak uydurma egilimi tasir. Bunu saglayan birey toplumla biitiinlesir ve

aitlik duygusu gelisir.

. Sosyallestiricidir: Bu aitlik duygusu ve toplumla biitiinlesme durumu
ayn1 zamanda beraberinde bireyin sosyallesmesine, dogas1 geregi sosyal bir varlik
olmasi olgusunu tamamlamasina, toplum i¢indeki diger bireylerle etkilesim

igerisinde olmasi neticesinde kendini gelistirmesine olanak saglar.

Sonu¢ olarak kiiltiir, topluluk icinde yasayan insanlarin dil, inang, sosyal
hayat, gorgli kurallar1 gibi olgular icine alan, ahlak, hukuk, estetik, ekonomik ve
bilimsel yasantilarinin uyumlu bir sekilde sisteme oturtan bir biitiindiir. Zamana ve
kosullara gore degisim gosteren ve tiim toplumlarin olmazsa olmaz yapi taslarindan
biri olan kiiltiir insanlik tarihinin en 6nemli ve en bilylik olgularindan biridir. Sosyal
yasayis bigimindeki bir biitiinliiktiir. Kendini siirekli ge¢gmisten gelecege aktaran ve
bu aktarim igerisinde degisim ve gelisim gdsteren bir siirectir. Insanmn insan olma
diirtiilerini en 1y1 ifade ettigi, toplumsal ve sosyal, yazili veya sozlii olmayan kurallar

butinudir.

2.1.2 Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir kavramini ele alip kavramsal olarak agiklamadan dnce, kiiltiir
kavraminda oldugu gibi kavramin dilbilimsel kokenini agiklamak gerekmektedir.

Ingilizce kdkenli ve oldukga yeni bir kavram olan popiiler kavramu, ilk olarak orta
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cagda “halk” anlaminda kullanimiyla baslamistir. Giiniimiizde ise genellikle “sevilen

ve segilen” anlamindadir (Gilingér, 1999,s.18).

Erdogan ve Alemdar’in (2005, s.29) da vurguladigi gibi gilinlimiizdeki en
bliylik yanlis anlasilmalardan biri “popiilerin™ popiiler olan tanimidir. Popiilerin dil
bilimsel temeli ve tanimlamasi olan “halkin, halka ait, halktan” anlamindan, bugiin

toplumdaki birgok kisi tarafindan sevilen veya se¢ilen anlamina gelmistir.

Popiiler kiiltlir kavrami agiklanirken “popiiler” ve  kiiltiir” kavramlarinin ayr1
ayr1 incelenmesi ve anlamlandirilmasi gerektigini, ancak popiiler kavraminin daha 6n
planda oldugunu vurgulayan Ozbek (1991,s.81), popiiler kelimesinin igerik olarak
kiiltiir kavramimin tanimin1 da beraberinde getirdigini belirtmistir. Cilinkli popiiler
kelimesi giiniimiizde ¢ogunlugun begenisini alan, tiiketilen anlamda olmasi ve

kiiltiirin de cogunlugun i¢inde bulundugu topluma ait olmas1 kaginilmazdir.

Bu baglamda toplumun en dnemli yapi taslarindan olan kiiltiir olgusunun
popiiler kavramina ulagsmasi esnasindaki siireci, popiiler kiiltiirii ve alt disiplinlerini
kapsamaktadir. Siirekli olarak degisen ve gelisen kiiltiirlin son noktasini popiiler

kiiltiir olusturmaktadir.

Popiiler kiltiir ile ilgili en agiklayici tanimlardan birini yapan Oktay’a
(2009,s.44) gore popiiler kiiltiir, ortam ve teknolojiyi 6gretim ve aktarim yolu olarak
kullanan, bilinen bir kaynag1 ya da {ireticisi olan, kiiltiirel degerleri ve gelenekleri
yeni formiiller biciminde yansitan, iiriinii tiiketiciye doniik olan ve olduk¢a ucuz ve
parayla elde edilen, halkin kiiltiiriidiir. Ona gore popiiler kiiltiir giindelik yasama
aittir. Dar anlamiyla, emegin giindelik olarak yeniden iiretilmesinin bir girdisi olarak
eglenceyi igerir. Genis anlamiyla, belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden
tiretilmesinin 6n kosullarini saglar (Oktay, 2002,s.17). De Certeau (1984) da popiiler
kiiltiirti, giindelik hayat ve kiiltiir endiistrilerinin ortak kiimesinde birlestigini, halka
dayatma yoluyla yonetici kesimden degil, halkin i¢cinden dogdugunu ifade ederek

popiiler kiiltiiri, sistemin verdikleriyle idare etme sanati1 olarak tanimlamaktadir.

Kiiltiir kavraminda oldugu gibi popiiler kiiltiir kavraminda da birgok uzman
goriis, tanimsal olarak agiklamada farkli goriislere sahiptirler. Bircok goriise gore
popiiler kiiltiir, popiiler kavraminin “halk” kelimesi ile iliskisinden dolay1 halk i¢in

ortaya konan her sey olarak nitelendirirken, diger goriislere gore ise toplumun
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yonetici siniflarinin deger ve gelenekleri, sahip olduklar1 ideolojileri dogrultusunda
bicimlendirerek bireylere sunduklar kiiltiirdiir. Topluluklarin i¢inde barinan bireyler
tarafindan olusturulan kiiltiir siire¢ icerisinde degismekte, kapital diizenin egemen

olmasi ile birlikte cesitli yaklasimlarla farklilagsmaktadir.

Popiiler kiiltiir kavraminin igerigini tam anlamiyla anlamak i¢in bilinmesi
gereken konularin baginda kitle kiiltlirii kavrami yatmaktadir. Kitle kiiltiiri, toplumun
yasantisina etki eden endiistriyel olusumun ortaya koydugu maddi ve manevi hayati
gergeklestirme ve bu durumun iginde barindirdigi biligsel ve diislinsel bigimidir.
Baska bir degisle endiistriyel yapinin ideolojileri dogrultusunda ortaya koydugu
etkisi ile ait oldugu kitle tizerindeki maddi ve manevi olgudur. Bu noktada kapitalist
sistemin etkinligi yadirganamayacak kadar fazladir. Kitle kiiltiiriiniin altinda, bu
kapitalist durumun ticari amaglart dogrultusunda iiretilen ve poplilerlesmesi

noktasinda desteklenen popiiler kiiltiir olusturulmustur.

Kitle kiltirii ve 6zellikle Kiiltiir Endiistrisi tizerine diinya tizerinde kabul
gormiis fikirleri olan Adorno’ya gore popiiler kiiltiir standart hale gelmis,
Ozglinligiinii yitirmis ve elestirelligini kaybetmistir. Gergek kiiltiir -ytiksek kiiltiir-
insan1 Ozgiirlestirip bireysellestirirken ve kiiltiir endiistrisine karsi uyandirirken,
poptiler kiiltiir insanlar1 somiiriip, yabancilastirmakta ve onlari tercih hakki olmayan
pasif tliketiciler haline getirmektedir (Kiiciikcan, 2011,s.32). Bu anlamda “Kiiltiir
Endiistrisi” kavramini ilk defa 1947°de Horkheimer’la birlikte yayimladiklar
“Aydilanmanin Diyalektigi’nde kullanan Adorno’nun bu kavramsallastirma

icerisinde Ozellikle yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir ayrim1 dikkat ¢ekicidir (Adorno,
2003,s.151).

Popiiler kiiltlir, bircok kisiye gore kendi basina kullanildiginda olumsuz,
kiictimseyici anlami olan bir kavramdir. Bunun sebebi, popiiler kiiltiiriin toplumun
yonetici kismi ile degil de diger ¢evresel olan kitleler ile biitiinlesmis olmasidir. Yani
popiilerlik kavrami seckin zevkleri degil, avam yonelimleri belirtmek ic¢in kullanilir
ve bu nedenle entelektiiel gevrelerce kiigiimsenir. Ulkemizde arabesk miizige olan

yaklasim, bunun tipik bir gdstergesidir (Ormeci, 2008, s.7).

Fiske (1999) bu durum hakkinda popiiler kiiltiiriin, giindelik yasamla

endiistriyel tiriinlerin tiiketicileri arasinda yer alan orta kesim tarafindan olusturulmus
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olan kiiltiir diinyasinin ad1 oldugunu belirtmistir. Popiiler kiiltiiriin giindelik yasam ile
kiiltir ~ endiistrilerinin ~ arasinda  halk  tarafindan  olusturuldugunu, halka
dayatilamayacagini ve yukaridan degil igeriden dogacagini ifade ederek popiiler

kiltiiri, sistemin verdikleriyle idare etme sanati olarak tanimlamistir.

Stirekli gelismekte olan teknoloji ve yayginlasan kitle iletisim araglarinin
dogal etkisi ile yayilmas1 kaginilmaz olan popiiler kiiltliriin en belirgin etkileri, ait
oldugu toplulugun giyim esyalarinda, dizi/film gibi televizyon platformunda,
dinlenilen ve iiretilen miizik eserlerinde, toplumun elit kismindaki popiiler kisilerin
diger kesim tarafindan taklit edilmesinde, reklamlar neticesinde tiiketilen endiistriyel
malzemelerin cinslerinde, kisacast giindelik hayata dair hemen hemen her alanda
goriilmektedir. Bu durum popiiler kiiltiiriin tam olarak ne ifade ettigini

gostermektedir.

2.1.3 Popiiler Miizik

Popiiler kiiltiir kavraminda oldugu gibi popiiler miizikte de ilk olarak
diistiniilmesi gereken kavram popiiler kelimesidir ki, bu konuyla ilgili ortak kanaat
cok aciktir. Popiiler olan sey, bir kiiltiire ait olan insan grubunun genel ¢ogunlukta
sahip olduklar1 herhangi bir durum iizerine olan ortak goriistiir. Bu bu baglamda
diisiiniildiiginde popiiler miizik; ritimsel yapis1 ve basit akilda kalici melodilerin
yaninda, giincel teknolojik gelismeler 15181inda daha ¢ok geng kitleye hitap eden, dans

ve ya eglence iizerine dayali liretilen miizik tliriidiir.

Pop miizik kavramu ile siirekli olarak anlam karmagsikligina girilen popiiler
miizik kavrami hakkinda belirgin bir ayrim belirten Solmaz (2005,s.89), popiiler
miizigin smirlarinin daha genis ve muglak oldugunu, pop miizik teriminin ABD’de
1950’11 yillarda gengleri hedef alan miizikleri ifade etmek i¢in kullanilan bir kisaltma

olarak miizik literatiiriine girdigini belirtmistir.

Gedik, popliler miizik kavrami {izerine olusan karmasayr Middleton’in su
aciklamasi ile ortadan kaldirmaktadir: “Richard Middleton ‘popiiler miizik nedir?’

sorusunun karmasikliglr karsisinda halk sarkisina dair efsanevi tanimin cazibesine
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kapilma egiliminden séz eder: ‘tiim sarkilar halk sarkisidir; bunlari bir atin
sOyledigini hi¢ duymadim’ > (Gedik, 2009,s.63). Hem kavramsal hem de icerik
olarak pek ¢ok goriis catigmasina sebep olan popililer miizik hakkinda yine
Gedik(2009), “Popiiler Miizikte Sinif Miicadelesi: Reductio ad Absurdum” adli
yazisinda popiiler miizigin bir direnis ve baskaldir1 6gesi olarak anlam kazandigini
belirtmistir. Bu fikri edinmesindeki kisi olan Middleton’a gére popiiler miizik dort
kategoride tartisilir:

e  Normatif tanimlar: Popiiler miizik bayag1 bir miizik tirtdiir.

e Olumsuz tamimlar: Popiiler miizik diger mizik tiirlerinden

(genellikle “halk™ ya da “sanat miizigi”’) bagka bir miiziktir.

e  Toplumbilimsel tanimlar: Popiiler miizik belirli bir toplumsal grup
ile iligkilidir.
e Teknolojik-ekonomik tanimlar: Popiiler miizik kitle medyasi

tarafindan ve/ ya da kitle pazarinda yayilir (akt. Gedik, 2009,5.63).

1970 yilindan 1990 yilina kadar popiiler miizik {retimi genislemis,
prodiiksiyon — performans — metin kavramlart 6nem kazanmustir. Tiketici kitle
tizerine yapilan ¢aligmalar, alt kiiltiirel teori ya da genglik kiiltiirleri yaklagimlariyla
isbirligi i¢indeki kuramcilar tarafindan, bu yaklagimlart tanimlayict bigimde
gerceklesir (Bennet, 2010,5.137). 90’1 yillarda ise kisisel miizik cihazlarinin
yayginlagmasi ile popiiler miizik ile giindelik hayat arasindaki iligski gozle goriiliir bir
sekilde belirginlesmistir. Bu durum sonucunda her an miizige ulasabilen kitlelerin
tiiketim sekli neticesinde popiiler miizik, sanatsal degerinin yani sira her an yaninda
tagtyabildigi bir “esya” konumuna biirinmiistir. Adorno’ya (1938) gore, “cagdas
miizik yasaminin tlimiine ticari mal karakteri hakimdir” (akt. Frith, 2003,5.97). Ya da
glinlimiize uygun bi¢cimde sdyleyecek olursak miizik, “bir marka” ve “yasam bi¢imi”

konusudur (Frith, 2003, 5.97).

Bennet(2010) de bu duruma benzer bi¢gimde “Sony Walkman” gibi cihazlarin
icad1 ve bu tarz miizik cihazlarinin kullanima baslanmasi gibi durumlarin, arastirma
yapan kisiler arasinda “miiziksel miilkiyet” olgusuna ilgi duyulmasina neden
oldugunu belirtmistir. Bennet, kisisel miizik ¢alar cihazi kullanicilarinin, begenilerine

uygun popiilermiizikleri derleyerek kendi koleksiyonlarint olusturduklarini ve
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iletisim ag1 ile popiler kavramimin gerekliligi olan yayginlagmayr sagladigini

sOylemektedir (Bennet, 2010,s.137).

Tiiketim sahasi diisiintildiigiinde popiiler miizik, insanlar i¢in hem giindelik
yasamindaki ¢alisma ortaminda hem de bu zamanin disinda kalan bos vakitlerini
degerlendirmeleri i¢in kullandiklar1 bir miiziktir. Bilim insanlar1 tarafindan daha ¢ok
gbzlemleme yontemi ile varilan yargilar neticesinde popiiler miizik, geng kitle icin
duygularin belli tarzlarda ifadelendirildigi, belli bir gruba aidiyetin simgesi olarak
benimsedikleri bir miizik tarzim1 yansitirken ¢ocuklarimiz i¢in sarki sdyledikleri,
dans edip, oyun oynadiklar1 bir miizik olarak algilanmakta ve kullanilmaktadirlar. Bu

goriiniimiiyle toplumun hemen hemen tiim katmanlarina yayilmislardir (Aksu, 2008).

Popiiler miizik olgusunda tliketici ya da dinleyici hakkinda yanhs
diisiiniilmemesi gereken bir durum, miizik endiistrisi ile iiretim yapan kitlenin,
dinleyici kitlesi hakkinda ortaya atilan her miizigin tiiketildigi durumudur. Aksine
biiyiik ¢ogunlukta dinleyici kitle estetik begenileri dogrultusunda segicidir ve bu
cogunluk durumu popiiler kavraminin karsiligini olusturur. Popiiler miizik tireticileri
hitap etmis olduklari kitlenin begenilerini, kiiltiirel yapisini, ekonomik statiilerini de

g0z onilinde tutmak zorundadir.

Popiiler miizik hakkinda ortaya konan tanimlar da miizik hakkindaki tanimlar
gibi son derece karmagiktir. Ancak anlatilanlarin 1s18inda popiiler miizigin bir
kiiltiirel begeni olarak, endiistrilesmis toplumlarda sanat ve halk kavramlarinin
yaninda iigiincii bir olgu oldugu gercegi kabul edilmelidir (Sakar, 2009). Ozellikle
19. yy’dan beri popiiler miizik, bir tiir olarak tanimlanmaktadir. Her ne kadar poptiler
miizige verilen onem diger miizikal eserlerle yapilan karsilagtirmalar neticesinde
ortaya konsa da, popiiler miizikler belirli bir ideoloji ve ihtiyaci karsilayan bash
basina bir miizik tirii olarak Onem arz etmektedir. Popiiler miizik kavramini;
bireyden tiim insanlifa, gecmis, su an ve gelecek tiim zamanlara kadar
genisletebiliriz. Oyle ki esnek fikirsel yapisi ile her tiirlii degisim ve gelisime kolayca
uyum saglayabilen popiiler miizik, 6ngdrii ki tiim zamanlarda varligini siirdiirecektir

(Aksu, 2008).

Ozeren’in (2005) de ifade ettigi gibi islevselligi diisiiniildiigiinde popiiler

olmayan bir miizik parcasi, medya ile bir anda tiim diinyanin ilgisini ¢ekebilir ya da
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yine medya etkisi ile popiiler bir eserin popiilaritesini azalabilir (Ozeren, 2005).
Internet teknolojisinin ve iletisim agmin yaygmlasmasmin da dogal sonucu olarak
tiikketici kitle ihtiyact olan video ve miiziklere daha kolay ulagsmaya baslamistir. Bu

durumun dogal sonucu olarak popiilarite kavrami da yeniden sekillenmistir.

Zaman igerisinde sadece teknolojinin gelismesi ile degil, kentlesme siireci de
popiilarite kavramini son derece etkilemis, bu siirecte igerisinde yer bulmaya ¢alisan
insanlar i¢in modernlesmek ve kent hayatina uyum saglamak 6nem kazanmistir. Bu
durum karsisinda miizik endiistrisi de iirettikleri popiiler miizikler ile modernlesme
seviyesini yakalamakta sorun yasayan insanlari mutlu etmek icin ¢alismalar
stirdiirmiistiir. Diinyada popiilaritesi bulunan kisilerin hayatlarini, kiyafetlerini, sag
sitillerini, konusma tarzlarin taklit etme ¢abasi toplumdaki diger kitlenin sergiledigi
bir davranig bi¢cimi haline gelmistir. Tam da bu noktada popiiler kiiltiiriin asil amaci
ortaya ¢ikar. Oyle ki kiyafetler giyilir, saglar degisir, konusma aksanlari taklit edilir
ve farkliliklar yok olur. Boylelikle modernlesme ¢abasi sonucuna ulasir ve insanlar

mutlu olmaktadir.

Diisiliniildiigii zaman sarki sdylemek, bir melodiyi mirildanmak her insanin
sikca yaptig1 bir davranistir. Fakat bu davraniglar genellikle sanatsal bir degeri olan
bir esere ait degil, daha ¢ok akilda kalici ve hizli tiiketilmeye uygun popiler

melodiler {izerinedir. Lull (2000), bu konuda sdyle bir agiklama yapiyor;

“Miizik, diger iletisim bi¢imleri gibi, insanlarin birbirleriyle olan iligkilerinin
baskis1 altindadir ve bu iligkilerce yonlendirilir. Bu iligkiler kiiciik dinleyici
gruplarindaki kisiler aras1 gii¢ yapilanmasini hiyerarsik olarak yansitabilecegi gibi;
20 miizik sektoriine, ilgili endiistrilere mensup karar alicilar ve tiiketici halk da dahil
olmak iizere, en etkili sosyal yapilanim aygitlarinin temsilcileri arasindaki ekonomik

ve politik giice iligkin ayirtlayict kanitlar da ortaya koyabilir.” (Lull, 2000,s.12).

Tiim bu kavramsal acgiklamalar, incelemeler, Onermeler ve yargilar
neticesinde popiiler miizigin 6zelliklerini de ortaya koymak bazi konulardaki kavram
karmagasini ortadan kaldirmasina yardimei olmaktadir. Popiiler Kiiltiir {irlinlerinden
biri olan popiiler miizigin en belirgin 6zelligi, kisiyi tekrar olgusunda tutmasi ve
etkisinin fiziksel olmasidir. Geng kitle iizerinde dans etme ve siirekli tekrar eden

vuruglar bagimlilik etkisi yaratmaktadir. Toplumun hakim oldugu ideoloji {izerine
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kurulu olan miizik yapisi liretim teknigi, bu miizigin statiikoyla ortakligini tasdik
eder. Ticari miizik kisinin kapitalizm altindaki yasama uymasini kolaylastirir
(Kiiltiir, 2006). Kuyucu (2016) ise yazisinda Held’in (1980,5.101) popiiler miizik

Ozelliklerini sOyle ortaya koydugunu aktarmastir:

e Miizikal besteler bilindik sablonlar1 ve gergeveleri takip eder

Stilize edilmisglerdir.
e (Cok az orijinallige sahiptirler.

e Biitliniin yapis1 detaylara bagli degildir. Biitiin bireysel detaylar

tarafindan degistirilemez.
e Melodik yapi1 son derece katidir ve siklikla tekrarlanir.

e Armonik yap1 bir diziden olusur (en ilkel armonik olgular

vurgulanir).

e Karmasikligin ¢alismanin yapisi tizerinde higbir etkisi yoktur.

e Bireysel “etkilerin” kombinasyonu vurgulanir (ses, renk, ton, tempo,
ritim gibi).

e Dogaclama “normal” hale gelir.

e Detaylar ikame edilebilir niteliktedir (bir makinenin dislileri misali

gorevlerini yerine getirirler).

e Yeni ve orijinal gibi goriiniirken miizikte anlagilabilir olana dair

geleneksel kurallar tasdik eder.

Buna karsilik Adorno (1941) da, popiiler miizigin olumsuz ii¢ temel 6zelligi
oldugunu vurgulamistir. Bu 6zellikleri Ayas (2015), “Miizik Sosyolojisi: Sorunlar —
Yaklasimlar - Tartismalar” adl1 kitabinda su sekilde belirtmistir:

Bunlarin ilki, popiiler miizigin standartlastirilmis olmasidir. Yapinin
standartlagmasi, miizigi bir kalip seklinde iiretmenin 6niinii agar. Bir popiiler miizik

sarkisinin altyapisi farkli bir sarkida kullanilabilir.

“Her sey birbirine benzer ve popililer miizik kitleleri giinliik rutinleri i¢inde

sistemin isleyisine entegre eden bir arka fon haline gelir. Kiiltiir endiistrisi bu
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ozelligini gizlemek icin cesitli pop yildizlari, farklilagtirilmis imajlar ve kimlikler
yaratir. Ancak bunlarin hepsi Adorno’ya gore standartlastirilmis bir seri iretimi
gizleyen bir ‘sahte-bireysellesme’ hilesinden baska bir sey degildir. ” (Ayas, 2015,
5.161-162).

Adormno’nun (1949) siraladigi li¢ Ozellikten ikincisi, popiiler mizigin
dinleyiciyi pasif bir hale getirmesidir. Miizigin diisiinme ihtiyaci barindirmamasi ve
standardize olusu izleyiciyi bir tiiketici haline getirmektedir. Uretimden uzak, bos

vakit doldurucu bir miiziktir.

“Kimse popiiler miizigi iizerinde derin bir sekilde diislinerek, parcalar
arasindaki iliskileri kavramaya g¢aligarak ve bagimsiz yargilar gelistirerek dinlemez.
Miizik sadece hayatin oldugu gibi devamini saglayan bir fon haline gelmistir.”

(Ayas, 2015, 5.162).
Ucgiincii 6zelligi ise “sosyal bir ¢cimento” gorevine sahip olmasidir.

“Kapitalizm bir yandan kitleleri geleneksel toplumsallasma kaliplarindan
kopararak diizene boyun egen atomize bireyler haline getirir, bir yandan da
birbirinden kopmus bu atomize bireyleri kiiltiir endiistrisi aracilifiyla yeniden

birbirine baglayacak yapay bir sosyal ¢imento yaratir.” (Ayas, 2015,5.163).

2.1.4 Cover

Begenisi garanti olan bir beste, zaten kabul gormiis bir sarki, insanlarin
hafizalarinda 6nemli bir yer edinmis popiiler bir miizigi endiistriyel anlamda stirekli
giindemde tutmak fikri cazip hale gelmis ve bunun sonucunda “Cover” terimi 6n
plana ¢ikmaya baglamistir. Kokeni eski Fransizcaya dayanan Ingilizce bir sdzciik
olmasma ragmen, miizikteki anlami ile Tirkcede de bir¢cok dilde oldugu gibi,
degistirilmeden kullanilan “Cover” terimi, bir zamanlar popiiler olmus eski sarkilarin
yeniden sdylenmesi olarak adlandirilmaktadir. Cover, bir ¢esit ¢eviridir. Yalnizca

sesten sese degil, ayn1 zamanda, zamandan zamana da ¢eviridir (Cakir, 2012).

Tarihsel kokenine bakildiginda Hatch ve Millward (1993) tarafindan ortaya

konan “Sarki Ailesi” kavrami ile ortaya konan ve elden gecirilip lizerinde yeniden
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calismalar yapilan belirli sarkilar1 literatiire katma ¢abasi sonucunda cover
kavraminin temelleri atilmistir. Ortaya konan bu c¢alisma neticesinde belirlenen bu
sarkilar farkli tiir ve miizisyenlerce bir¢cok kez seslendirilir ve popiilaritelerinin

arttirilmasi amaglanarak tiiketici kitle tizerinde kulak asinalig1 yaratilmak amaglanir.

Omegin  1920’lerde  “MinglewoodBlues”, “RollandTumbleBlues” ve
“FortyFourBlues” adi verilen ve 1930, 1940 ve 1950’lerde pek ¢ok baska isim
altinda toplanan bir sarki ailesi, 1960°larin sonlarindaki “BluesRock” hareketi olarak
isimlendirebilecegimiz tiir i¢inde popiiler bir diizeye ulasir. Hatch ve Millward,
“MinglewoodBlues/ RollandTumbleBlues” sarki aileleri 6rneginden hareketle, bu
sarki ailelerinin en azindan iki noktada 6nemli olduklarini belirtir: ilki kirk yildan
daha uzun siire, degisik isimler tarafindan otuzdan fazla plakta seslendirilir, ikincisi
sozel icerik ve daha da 6nemlisi melodik yapisi acisindan herhangi bir sarki ailesi
gibi Misissipi’den dogan ve buradan Chicago’ya yayilan “Heavy Delta Blues”
geleneginin tipik bir seklini tasir (Hatch-Millward, 1993, s.41).

Bu durum, sarki ailelerinin miiziksel nitelikleri slirdiirmesi ve gelistirilerek
aktarilmasi neticesinde 6nemli birer hazir malzemeyi olusturdugunu gostermektedir.
Sarki aileleri, gelisim siirecinde iginde barindirdigi sarkilarin yeniden canlandirilmasi
ve uyarlanmasi ile birlikte, yeni miizik tlirleri ortaya ¢ikmasini saglamak ve bu

tiirlerin saglam temellere dayanmasini saglamak i¢in kullanilir (Hatch ve Millward,

1993,5.42).

Tam da bu noktada “Cover” kavrami ile miizisyenler, orijinal kayda bagl ya
da bagli olmayan performanslar icra etmislerdir. Tiim bu durumlarin 1s18inda
Cerezcioglu’nun (2011) da ifade ettigi gibi cover kavramini bagka bir sanat¢i ya da
gruba ait olan bir sarkinin, asil kaydina sadik kalarak ya da daha farkli bir yorumla

yeniden icra edilmesi olarak diisiiniilebilir.

1940 ve 50’lerde Amerika’da ortaya ¢ikan etnik ayrimdan faydalanan Beyaz
Sarkicilar, Siyahi Sarkicilar tarafindan bestelenen orijinal Rock’nRoll kayitlari
Amerikan radyolarinda yayinlamislardir. Siklikla yapilan bu somiiriicii uygulamanin,
coverlarda siradanliga yol agmis olmasi ve orijinal kayitlarina nazaran 6zglinliik,

otantik ve yaratic1 olmadigi yoniinde elestiri almasini saglamstir.
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Daha onceki doneme ait sarkilarin “yeniden canlandirmalar1”, yeni popiiler
miizik tiirleri icin degismeyen bir degisim yontemi olmustur. Bati popiiler miizik
tarithindeki degisim modellerinin bu yolla ger¢eklesmesine iliskin 6rnekler oldukca
fazladir. Erol’un (2002) da belirttigi gibi endiistriyel pazar igerisinde siirekli yeniden
tiretilen popiiler miizik {isluplari, hemen hemen tiim popiiler miiziklerin tarihlerinde

Oonemli doniisiimler i¢in temel arag olarak sahne almiglardir.

Sadece Bati popiiler miizikleri i¢in gegerli olmayan yeni miizik igin
eskilerden alma durumu, giiniimiizde tiim diinyadaki miizisyenlerin yeniyi ortaya
koyma ve seslendirememis/¢calamamis olduklart miizik
tiirlerini/iisluplarini/parcalarint ~ yeniden canlandirma ¢abasi ile karsimiza
cikmaktadir. Belli periyotlarla yasanan ‘“nostalji” dalgalar1 bunu acik¢a zaten
gosteriyor. Hatta bu bir pazarlama etiketi olabiliyor (Erol, 2002, s.140).

Asil kaydina sadik kalarak ve ya yorumlanarak icra edilen ve cover olarak
adlandirilan bir popiiler miizik sarkisi iste bu nostaljik yapinin tekrar unsuru ile

iligkilidir. Bu durum bir bakima da iiretimin dinamigi olarak da diisiiniilebilir.

Mosser (2008), gilinlimiiz popiiler miizik anlayisinin temellerini olusturan
cover miizigin, endiistriyel pazarin mutlak bir sonucu olan dinleyici/tiiketici talepleri
dogrultusunda oldugunu belirtmis ve bazi sarkilarin cover versiyonlarin kitle
tarafindan daha fazla kabul gordiiglinii, hatta orijinal versiyonlarinin neredeyse

unutuldugunu ortaya su sozleri ile ortaya koymustur:

“...Stiphesiz bir¢ok kisi Bill Monroe'nun “Kentucky'nin Mavi Ay1’n1
ancak Elvis Presley'in coverindan tanimaktadir. Ben de duyduktan sonra
Ogrendim ve ayni sey Lambert, Hendricks ve Ross'un “Twisted” sarkisi belki

de Joni Mitchell'in cover ile daha iyi bilinir...” (Mosser,2008, s.26).

Plaketes (1992), Tom Petty’in bu durumun ne kadar 6nemli oldugunu belirten

su sozlerine vurgu yapmustir;

“[Cover] ¢aldigimiz tek sey buydu o zamanlar kimse orijinal sarkilari
dinlemekle gergekten ilgilenmiyordu. Sanirim hala aymi sekilde. Gruplarin
coverlarini simdi duydugum bir¢ok sarki, o zamanlar biitiin gece ¢aldigimiz
sarkilar. Hayvanlar ve Creedence ve tiim bu seyler. Bu sadece standart {icret.

[Sarki yazarlig1 hakkinda] bir sey 6grenecekseniz [cover ¢calmak] zorundasiniz.
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Bunu gercekten anlamanin tek yolu bu. Bu sekilde baslamamayi hayal bile
edemiyorum.” (Plaketes, 1992).

Bu duruma ragmen bazi eserlerin ne kadar coverlanirsa coverlansin asilinin
yarattigi etkiyi dinleyiciye veremedigi sonucu da yapilan arastirmalardan
¢ikartlmistir. Bununla ilgili bir 6rnek verecek olursak; Queen grubunun “Bohemian
Rhapsody” her ne kadar aynmi icract ekip ile Adam Lambert tarafindan da
seslendirilmis olsa da, dinleyici kitleye yoneltilen sorular neticesinde Freddie
Mercury’nin yaratmig oldugu etkiyi asla yakalayamadigi sonucuna varildigin

gorebilmek miimkiindiir (Blagova, 2018).

Tiim bu iiretim agisindan ortaya konan agiklamalarin disinda icra noktasinda
da cover miizik kavramini ele almak gerekmektedir. Miizisyenler ya da gruplar yeni
bir sey iiretmek varken, neden var olan bir seyi aynen tekrarlamakta ya da iizerinde
degisiklik yaparak icra etmekte oldugu diisiiniildiigli zaman, miizisyenlerin iiretim
stratejileri olarak ele alinan olgunun daha ¢ok kayit endiistrisi ve canli miizik
icralarinda temellendigi goriiliir. Orijinal kayda bagh kalarak ya da kalmayarak
yapilan stiidyo kayitlarinda ve/ya da canli miizik icralarinda miizisyenler, kendi
miizisyenlikleri ile iliskili baz1 iddialarinda sOylemlerini olusturmaktadir.
Cerezcioglu (2011) icra noktasindaki bu durumu ii¢ ana baslik altinda agiklamis,
cover yapma ile ilgili ii¢ egilime dikkat ¢cekmistir. Bu birbirinden farkli ii¢ cover
egilimi, kendi icinde ii¢ farkli miiziksel sdylemi de icinde tasir. Bunlar; “aynen
calabilme, dogaclama yapabilme ve yeniden iiretebilme” olarak ele alinabilir

(Cerezcioglu, 2011, 5.240-242).

Ik olarak karsilastigimiz durum, ash gibi ya da aslina yakin c¢almanimn
karsilig1 olan “Aynen Calma” olacaktir. Burada miizisyen ya da gruplar herhangi bir
ana akim alaninda {inlii sanatgilarin ya da gruplarin seslendirmelerini degisiklik
yapmadan tekrardan seslendirirler. Bu daha ¢ok kompozisyonluk faaliyetlerine gerek
duymayan, her ne kadar ¢ok kabul gérmeyen diisiince olsa da amatér olarak tabir

edilen miizisyen ya da gruplar i¢in gegerli bir durum olarak kabul goriir.

Ulkemizde popiiler miizik siireci incelendiginde miizisyenlerin amator ya da
profesyonel fark etmeksizin diinyaca {inlii miiziklerin taklitlerini veya birebirlerini

seslendirmekte olduklar1 goriilmektedir. 1960-70’li yillardan itibaren baslayan bu
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akimin Onciiliiglinii yapan “Mogollar”, ”Cem Karaca”, ”Apaglar” gibi 6nemli miizik
isimlerinin yabanci popiiler sarkilart seslendirmeleri bu duruma o6rnek teskil

etmektedir (Eren, 2018).

Bunun yan1 sira kendi miizigini liretmeyen, cover icrasi yapan miizisyenler
de, uyguladiklar1 cover bigimiyle ve cover tercihiyle kendilerini ifade etme yoluna
gittikleri gozlemlenebilir. Bu kategoride “asli gibi ya da aslina yakin ¢calmay1” tercih
edenler bu yolla “onlar gibi calabiliyoruz, onlar gibi tinlatabiliyoruz” sdylemi ile
kendi miizisyenlik becerilerinin bir ya da birkag yoniine dikkat cekerler. Bu

miizisyenler i¢in otantisite igaretleyicisi “aslina uygun ¢alabilme” olur.

Ikinci olarak karsilasilan icra durumu ise “dogaglama yapma” dir. icracilarin,
enstriiman becerilerini sergilemek amaci ile eserin herhangi bir bdliimiine yaptiklar
eklemeler ile solo baglamda parcanin orijinalinden c¢ikarak emprovize seklinde
dogaglama yaparlar. Metnin orijinaline belirli bir olgiide bagli kalip, uzun solo
boliimleri ekleyen bu miizisyenler, bu cover bigimi ile kendi becerilerine vurgu
yaparlar. Bir¢ok kisiye gore bu durum “Onlardan daha iyi bir bigimde ¢algilarimiza
hakimiz, calgi ustaligimiz st seviyede” seklinde yorumlansa da aslinda sanat
icerisinde var olan begeni goreceligi dogaglama yapmay1 son derece olagan karsilar

(Cerezcioglu, 2011).

Son olarak ele almmasi gereken durum da “Yeniden Uretme” olarak
adlandirabilecegimiz eserin kompozisyon anlaminda diizenlenerek yorumlanmasi
olacaktir. Bu cover pratiginde miizisyenlerin, bir miizik tislubunda gerceklestirilmis
bir parcayr kendi sectiklert miizik iisluplariyla birlestirmesi durumu s6z konusudur.
Popiiler miiziklerde sik¢a bagvurulan bu cover pratigi ile halk miiziginin aranjman,
rock hale getirilmesi ya da Bat1 klasik miiziginde ezgisel 6zellikleri ile 6ne ¢ikan pek
cok iriiniin aranjman hale getirilmesiyle “melez” (hybrid) ya da iki miizik
kiiltiirlintin yeni bir Uslup olusturdugu “syncretism” miizikler olusmustur (Bilgin,

2009).

1960-70’ler deki “Anadolu Pop-Rock” miiziginin neredeyse tiimii cover
pratigiyle ele alinmis melez sarkilardan olusmaktadir. “Mogollar”, “Ersen ve
Dadaslar”, “Ug Hiirel” gibi gruplarin ya da Cem Karaca, Baris Mango, Erkin Koray

gibi sanatcilarin ¢ok sayida Tiirk Halk Miizigi 6rneklerini alip yeniden diizenleyerek
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yorumlamalari s6z konusudur. Tiim bu doneme damga vurmus énemli miizik isimleri
Pir Sultan Abdal, Koroglu, Dadaloglu, Mahzuni gibi 6nemli ozanlardan
beslenmislerdir. “Anadolu Pop-rock” akiminin ortaya c¢ikmasina ve popiilerlik
kazanmasina sebep olmustur. Ayni zamanda bu gruplar hem halk miizigi, hem rock
miizigi, hemde yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikan Anadolu Pop-rock ana akimina

(mainstream) hitap ederek taninirlik anlaminda popiilerlik kazanmislardir.

Yine 1960 ve 70’lerin Bat1 popiiler miiziginde ortaya ¢ikan rock kokenli bir
tiir olan Progresif Rock akiminda ayni sekilde ortaya c¢ikmistir. Progresif rock
gruplart standart rock veya popliler misra-nakarat diizeni iizerine kurulu sarki
yapilariin 6tesine gegerek rock miizigin teknik ve kompozisyon sinirlarini zorlamis,
bunun Otesinde aranjmanlarda stk stk batt  klasik miizigin  unsurlar

bulundurmuslardir.

2.1.5 Ortaokul Miizik Ogretim Programi

Ogretim kavramu ile ilgili bircok ¢alisma ve bununla beraber cesitli tanimlar
ortaya konmustur. En basit hali ile o6gretim, okul gibi Orgiitlenmis egitim
kurumlarinda uygulanan, planli, kontrollii ve orgiitlenmis 6grenme etkinlikleridir
(Erden’den akt. Tagpmar, 2010,s.5). Ogretim, belirlenmis amac¢ dogrultusunda
O0grenme faaliyetinin planlanip uygulamaya doniistiiriilmesidir. Varig bu durumu
“Ogrenmenin gerceklesmesi ve bireyde istenen davranislarin gelismesi icin

uygulanan siire¢lerim tiimiidiir” seklinde 6zetlemistir (akt. Hesapgioglu, 2011,s.44).

I¢inde bulundugumuz zaman diliminde bilgi, artik dgretmen odakli aktarrm
neticesinde elde edilen bir kavram olmaktan ¢iksa da, 6gretmen kavraminin 6nemi ve
Ogretmenin rolii asla yadsinamaz ve ikinci plana atilamaz durumdadir. Bu alanda
giiniimiiz c¢alismalarinin  biiylik cogunlugu bilgiye ulagsma ve kalici haline
doniistiirmeye yonelik pratik yontemlerin bulunmasi ve gelistirilmesi {izerinedir. Bu
durumun Oneminin de en net sonucu Ogretim programlarinin temellerini
olusturmaktadir. Ulkemizde Cumhuriyet donemi ile birlikte yogun olarak
kullanilmaya baglayan “0gretim programi” kavramina yonelik pek cok tanimla

yapilmistir. Sénmez’e (2005, s.7) gore, kiside, istenilen hedeflerin ve bu hedefleri
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gerceklestirmek i¢in planlanan siirecin bir biitiiniidiir. Ertiirk’e (1979, s.95) gore,
gegerli bir 6grenme yasantist planidir. Varig’in (1994, s.18) tanimina gore ise, egitim
kurumunun, 6grencileri yetistirmek i¢in amaclarinin gercgeklestirilmesini kapsayan

tiim faaliyetler seklindedir.

Bu kapsamda bir egitim ve 6gretim kurumunun en Onemli faaliyetinin
kullanmakta olduklar1 6gretim programi {izerine olmasi gerekmektedir. Erden’e
(1995, s.11) gore, kaliteli ve etkin bir egitim ve Ogretim igin program, egitim
kurumunun en oOnemli ugrasi olmalidir. Kullanilmakta olan 6gretim programi
hatalarindan ayiklandikca ve gelistirildik¢e amaglanan egitim ve 6gretimin de kalitesi
ve niteligi artmaktadir. Bu baglamda program gelistirilmesi 6gretim faaliyetinin en

temel unsurudur.

Program  gelistirme kavrami “Egitim programlarinin  tasarlanmasi,
uygulanmasi, degerlendirilmesi ve degerlendirilme sonucu elde edilen veriler
dogrultusunda yeniden diizenlenmesi siirecidir” olarak ifade edilebilir (Erden, 1998,
s.4).

Giliniimiizde yapilandirmaci 6grenme yaklasiminin  hakim olmas: ile
Ogretmenler lizerine biiylik ylik diismektedir. Bu durumu Yildirim ve Akar (1999,
s.35) “Cagdas diinyanin kabul ettigi birey, kendisine aktarilan bilgileri aynen kabul
eden, yonlendirilmeyi ve bi¢imlendirilmeyi bekleyen degil, bilgiyi yorumlayarak
anlaminin yaratilmas: siirecine etkin olarak katilandir” seklinde ifade etmelerinin
yant sira, belirtmis olduklar1 bireyler i¢cin 6gretmenin dogru bilgiye ulasmadaki

rehberlik vasfina da vurgu yapmuslardir.

Egitim-Ogretim ve Ogretim programlari hakkinda tiim bu calismalar ve
kavramsal tanimlamalar 15181nda egitimin alt disiplinlerinden biri olan miizik egitimi
ve Ogretimi ile ilgili de cesitli literatlir ¢aligmalar1 ve tanimlamalarin yer aldigi

gorilmektedir.

‘Planli ve programli O6grenme siireci’ ifadesinden yola c¢ikilarak Ogretim
kavraminin alt disiplinlerinden biri olan miizik 6gretimi i¢in de her alanda oldugu
gibi ilk Oncelik miizik 6gretim programinin saglam temeller ve uzman goriisler

izerine olusturulmasi gerekir.
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Miizik 6gretimi {izerine olmasi gereken durum hakkinda Say (1993, s.116)
yazmis oldugu kitabinda Ugan’in (1993) su ifadesine yer vermistir:

“Miizik Ogretimi temelde belli miiziksel etkinlik ve etkilesimler yoluyla
bireyin ve giderek toplumun estetik gereksinimlerini karsilamay1, sanatsal yaratma
giidiistinii doyurmayi, begenisini (zevkini) gelistirmeyi, miiziksel yasamini daha
saglikli ve daha etkili ve verimli kilmay1, bdylece bireysel ve toplumsal diizeyde 6zel
ve genel yasamin daha mutlu olmasina katkida bulunmayi1 amaglar. Bireyin giderek
toplumun iginde yasadigr kiiltiirel gergekligi algilama, kavrama, betimleme,
aciklama, yorumlama, degerlendirme, denetleme, degistirme ve gelistirmede duyarli,
uyarli ve yararli olmasma katki saglar. Ayrica bireyin icinde yasadigi dogal,
toplumsal ve kiiltiirel ¢evrenin yapici, yaratici, iiretici, paylasici ve tiiketici bir 6gesi
olarak bilinglenmesinde ve bilingle davranmasinda rol oynar.” (Ugan’dan akt. Say,

1993, 5.116).

Ugan (2005, s.14) miizik egitimini, “bireye kendi yasantis1 ile belirli istendik
davraniglar kazandirma” olarak tamimlamaktadir. Tipki egitimde programli
olunmasinin ehemmiyeti gibi, egitimin alt kollarindan biri olan miizik egitiminde de
programlilik ve miizik 6gretim programinin énemi goriilmektedir. Yine Ugan (2005,
s.31) bu durum hakkinda “Miizik egitimi, program ayrimi gozetmez, herhangi bir
asamada, herhangi bir diizeyde, yasam icin asgari miizik kiiltlirii kazandirmay1
hedefleyen dengeli ve saglikli bireyler yetistirmeyi hedefler” goriisiinde

bulunmustur.

Milli Egitim Bakanligi’nin resmi internet sayfasinda da yer almakta olan
2018 ilkogretim (1-2-3-4-5-6-7-8. Smniflar) Miizik Ogretim Programimin amaglari su
sekilde maddelestirilerek ifade edilmistir:

e  Miizik yoluyla estetik yoniinii gelistirmek,

e Duygu, diisiince ve deneyimlerini miizik yoluyla ifade etmelerine imkan
saglamak,

e  Yaraticiliginmi ve yetenegini miizik yoluyla gelistirmek,

e Yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararast miizik tiirlerini taniyarak farkl
kiiltirlere ait 6geleri zenginlik olarak algilamasini saglamak,

e  Miizik araciligiyla zihinsel becerilerinin gelisimini saglamak,
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Miizik yoluyla bireysel ve toplumsal iligkilerini gelistirmek,

Miizik ile ilgili ¢aligmalarda bilisim teknolojilerinden yararlanmalarini
saglamak,

Bireysel ve toplu olarak nitelikli farkl tiirlerde sarki dinleme ve sOyleme
etkinliklerine katilimlarini saglamak,

Miiziksel alg1 ve bilgilerini gelistirmek,

IstiklaAl Mars1 basta olmak iizere marslarimizi 6ziine uygun olarak
seslendirmelerini saglamak,

Miizik yoluyla sevgi, paylasim ve sorumluluk duygularini gelistirmek,
Milli birligimizi, bitiinliigimiizii pekistiren ve diinya ile biitiinlesmemizi
kolaylastiran miizik kiiltiirii ve birikimine sahip olmalarini saglamak,
Atatlirk’iin Tirk miiziginin gelismesine iliskin gortslerini kavramak

amaglarina ulasmalarinin saglanmasidir. (MEB,2018, s.8).

Belirtilen tiim bu amaglarin genel ¢ergevesi ¢izilmek istendiginde her

Ogrencinin miizik kavramini bir ders olarak degil, bir yasam bi¢imine doniistiirmesi

gerektigi, Ogrencilerin miizigi uygulamali olarak O6grenmeleri ve benimsemeleri

gerektigi ile birlikte estetik bir bakis acgilarinin olusmasini saglanmasinin - miizik

Ogretim programinin amaglariin temel ¢ergevesi oldugu gortiliir.

Bu baglamda ilkdgretim miizik 6gretim programinin hedefledigi amaclarinin

yaninda Ogrenci iizerinde kazandirilmak istenen beceriler diigiintildiigii taktirde

tilkemizdeki milli egitim miizik dersinin; katilimci, stirekli gelistirilebilir, yeniliklere

acik ve degisime Onciiliikk eden bir yapiya sahip olup bu derste asagidaki becerilerin

gelistirilmesi hedeflenmekte oldugu ve tiim bu kazanimlarin su sekilde programda

yer aldig1 belirtilmistir:

1.

2.

Miizigi taniyabilme

Miizik - beden uyumunu saglayabilme

Miizigi bireysel veya toplu yapabilme

Miizikle toplum arasindaki bagi gorebilme

Miizikle kiiltiir, tarih ve estetik arasinda bag kurabilme

Miizigi milli ve manevi degerlerle iliskilendirebilme
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10.

11.

12.

13.

Miizigin bir bilim dali olarak da farkli bilimlerle iliskisini kurabilme
Miizigin her insan i¢in 6grenilebilir oldugunu anlayabilme

Dinleme, sdyleme ve ritimsel etkinliklerle miizik yapabilme
Kendini miizik yoluyla ifade edebilme

Kiiltiirel miras ve ¢esitliligi gelistirebilme

Miizik teknolojilerini kullanabilme

Etkin miizik ireticisi olabilme (MEB, 2018, s.8).

2018 yil1 itibari ile belirlenen MEB Miizik Dersi Ogretim Programinin yapisi

incelendiginde ise programda 6grenme alani temelli yaklasimin esas alindigini ve her

siif diizeyinde asagidaki dort 6grenme alani yer almadigi goriilmektedir:

Dinleme-Soyleme
Miiziksel Algi ve Bilgilenme
Miiziksel Yaraticilik

Miizik Kiiltiri (MEB,2018, s.10)

2.2 Tigili Arastirmalar

Cakir (2013) “Tiirkiye’ de Popiiler Miizik Kiiltiirii Igerisinde “Cover”

Kavrami Uzerine Bir Inceleme” isimli ¢alismasinda, uluslararasi miizik literatiiriinde

“Cover” olarak adlandirilan ve tlilkemizde de kullanilan kavrami c¢esitli agilardan

incelenmistir. Arastirmasinda, Tirk Pop Miiziginde en ¢ok cover: yapilan sarkilari,

cover yapan sanatcilari ve gruplar1 belirlemis, cover yapma nedenleri ortaya

koymustur. 31 popiiler miizik sarkicisi, 16 popiiler miizik grubu ile ulasilabilen

eserleri incelemistir. Sanatcilarin kendi eserlerinin coverlarimi ticari kaygilardan ve

giindemden diigmemek i¢in yaptiklari, Tiitk Pop Miizigi par¢alarmin daha ¢ok talep

gormesinden dolay1r en fazla coverlamanin Tirk Pop Miizigi tarzinda yapildigini

belirlemistir. Birgok sanat¢inin, kotii giden miizik piyasasi, alblim satiglarindaki
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yetersizlik ve/veya yeni beste bulma sikintisindan dolay: kendi coverlarini piyasaya

cikarmalar1 da dikkat ¢cekmektedir.

Tobias (2013) “Yakinsamaya Dogru: Miizik Egitimini Cagdas Topluma ve
Katilimci Kiiltiire Uyarlamak™ isimli ¢alismasinda, 6grencilerin okul miizik programi
disinda miizikle olan etkilesimlerini bilmenin, miizik egitimcilerinin ve
programlarinin gelismesine yardimci olabilecegini, dijital teknolojilerin ve medya
kullaniminin giderek artmasi sonucu olarak miizik egitiminde ve 6gretiminde farkli

bakis agilarini beraberinde getirdigini belirtmektedir.

Plasketes (2005) “Cover Cagi Uzerine Diisiinceler: Popiiler Miizikte
Kesintisiz Kapsamadan Bir Kolaj” isimli ¢aligmasinda, “Re” baskin kiiltiirel mod
kavramindan bahsetmektedir. Bu durumu tekrar etme, geri alma, geri sarma, yeniden
tasarlama ve yeniden isleme baglaminda sonsuz bir yasam tarzi olarak ifade
etmektedir. Miizik donemlerinin, tarzlarinin 6nemli bir kesitini yeniden ziyaret
anlaminda, cover derlemeleri ve hara¢ kayitlari, tiir ve sanatgilar ve bunlarin
kompozisyon kataloglari olarak incelemekte ve sanatcilar, yapimcilar, plak sirketleri
ve tiiketiciler ile miizik, kitle iletisim araglar1 ve pazar yeri tigliistiniin karaoke iklimi
icindeki stirekli kapsamin, metinlerarasiligin ve sorunlarin bir koldjin1 ve tarihgesini

ele almaktadir.

Solis (2010) “Kendi yontemimle yaptim: rock ve cover'larin mantig1” isimli
caligmasinda, Rock miizisyenlerinin eski sarkilarmin yeni versiyonlarmi ¢alip
kaydettiklerini, yani coverladiklarin1 belirtmektedir. Bu durumun eski sarkilarinin
yeni yinelemelerinin tiretimi olmadigini, 1950’lerde veya 1960’larda rock miizike
ortaya ¢ikan ve tiiriin belirleyicisi olan bir versiyon olusturma pratigi oldugunu ifade
etmektedir. Rock miizikte ortaya ¢ikan cover versiyonlarin yapimindaki orijinal-
kopya iligkisi hakkindaki belirli fikirlerin, diger miizik tiirlerinde gecerlilik
kazanmaya basladigin1 ve bu rock estetiginin 1960’lar sonrasinda bati miizikleri

tizerinde genis bir etkiye sahip oldugunu belirtmektedir.

Ortega (2021) “Popiiler miizikte bir etki gdstergesi olarak cover versiyonlar:
Nicel bir ag analizi” isimli ¢alismasinda, cagdas popiiler miizikte, dnceki sarkilarin
yorumlanmasinin veya uyarlanmasinin, orijinal miizisyenlerin kabulii anlamina gelen

popiiler hitlerin bir Ovglisiinii veya yeniden ¢alismasini isaret etmekte ve bu
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baglantinin, sanat¢ilar arasinda bir tiir miizikal etki olarak yorumlanabileceginden
s0z etmektedir. Calismasini,  Second HandSongs web sitesinden ¢ikarilan
106.000'den fazla sanat¢1 ve 855.000 cover versiyonu igeren bir ag grafigi ile
olusturmustur. Amaci, bu agin seklini kesfetmek, farkli etki Ol¢limlerine gore en
alakali sanatcilart  belirlemek ve miizik tiirleri arasindaki baglantilar
gorsellestirmektir. Bu ¢alismanin analizini, cover versiyonlarin c¢agdas popiiler
miizik tarihi hakkinda nasil bilgi saglayabilecegini anlamak amaciyla boylamsal bir
perspektiften yapmistir. Calismanin sonucunda, cover sayisinin ¢arpik dagildigi ve
1950Q'lerden bu yana giderek azaldigini belirtmektedir. Farkli ag dlglimleri, en gok
kapsanan (agirliklt derece), en etkili (PageRank) ve en ¢ok gecis yapan sanatcilarin
(agirhikli aradalik merkeziligi) belirlenmesine olanak saglamistir. Ag grafigi ayrica,
tiir yakinliginin sanatcilar arasindaki sarkilar1 kapsamak i¢in ana kistas oldugunu ve
ikinci dilin oldugunu ve diger tiirlerden yeniden yapimlarin bunu yansittigini
belirtmektedir. En etkili tiirlerin Caz ve Pop/Rock oldugunu, ¢linkii daha gii¢lii bir
sekilde ortaya c¢iktigim1 ve ilgili alt aglarinin ¢ekirdegini olusturdugunu ifade
etmektedir. 1900'lerden 1950'lere caz ve vokal sanat¢ilarinin hakim oldugu ilk
asamada, coverlarin daha sik ve yeniden isleme kavramiyla iligkilendirildigini, ikinci
asamada, Pop/Rock'in ortaya ¢iktigini ve 1950'lerden bu yana, cover sarkilar daha az

yaygin oldugundan s6z etmektedir.

Serra ve digerlerinin (2008) “Cover Sarki Tanimlamasina Uygulanan Chroma
Ikili Benzerligi ve Yerel Hizalama” isimli ¢alismalarinda, ilk olarak cover sarki
tanimlamas1 i¢in en son teknolojiye sahip iki yontemle gerceklestirilen bir dizi deney
yapmuglardir. Rekabet¢i bir cover sarki tanimlayicisi ig¢in hangi o6zelliklerin
istenebilecegini kesfetmek adina bunlarin birkag bilesenini (kroma ¢oziiniirliigii ve
benzerligi, transpozisyon, vurus izleme veya dinamik zaman atlama kisitlamalar

gibi) coklu analiz yoluyla incelemislerdir.

Tsai ve digerlerinin (2005) “Benzer melodilere sahip popiiler sarkilarin cover
versiyonlari almak i¢in Ornege gore sorgulama teknigi” isimli ¢aligmalarinda,
arastirma alaninin bir pargasi olarak, kullanicilar tarafindan belirtilen sarkilarin cover
versiyonlarii almak i¢in bir 6n arastirma sunmaktadir. Calisma, kullanicilarin aym
melodiye sahip, ancak farkli sarkicilar tarafindan, farkli dillerde, tiirlerde vb. icra

edilen sarkilar1 dinlemelerini saglar. Onerilen sistem, kullanic1 tarafindan génderilen

29



sarkinin bir pargasini girdi olarak alan ve ana melodi agisindan sorguya benzer
sarkilart ¢ikt1 olarak dondiiren bir 6rnekle sorgulama gergevesi lizerine kurulmustur.
Cover versiyonlari ile orijinal sarki arasindaki tempolar, transpozisyonlar ve eslikler
gibi olasi tutarsizliklari ele almak ve aralarindaki benzerlikleri karsilastirmak icin bir

dizi yontemler sunulur.

Bello (2007) “Yaklasik akor dizilerini kullanarak ses tabanli cover sarki alma:
Test, bosluklari, takaslar1 ve wvuruslart degistirir” baslikli calismasinda, , ses
koleksiyonlarinda cover sarki tanimlama baglaminda MIR i¢in dize hizalamasi
kullanma temasinin bir varyasyonunu sunar. Burada diziler, HMM tabanli akor
tahmini yoluyla sesten tiiretilir. Cover sarki kimligi probleminin 6zellikleri ve yaygin
akor tahmin hatalarinin dogasi dikkatle ele alinir. Sonug olarak, anahtar kaydirma,
dizi hizalamada bosluk eklemelerin ve karakter takaslarinin maliyeti ve bir vurus-
eszamanli Ozellik setinin kullanimi igin stratejiler Onerilmis ve sistematik olarak
degerlendirilmistir. Sonuglar, ses tabanli erisim i¢in bir mekanizma olarak dizi
hizalamanin, sesten miizikal acidan anlamli verileri saglam bir sekilde tahmin etme

sorunlarindan habersiz olamayacag1 goriislinii desteklemektedir.

Serra (2007) “Bir Cover Sarki Tanimlama Sisteminin Degerlendirilmesine
Yénelik Olgiitlerin Niteliksel Bir Degerlendirmesi” isimli calismasinda, bilgi erisim
sistemlerinde etkinligin degerlendirilmesi evrimine paralel olarak gelistirilmis ve bu
stirece ulasmak i¢in ¢cok sayida Oneri iiretilmistir. Bu makale, belirli bir miizik bilgisi
erisimi gorevine odaklanmaktadir: Cover Sarki Kimligi i¢in bir sistem. somut bir
ornek sunmakta ve ardindan bdyle bir sistemi degerlendirmek i¢in hangi metriklerin
en 1yi sonucu verdigini agiklamaktadir. Bpref ve Normallestirilmis Kaldirma Egrileri

soruna uygun degerlendirme metrikleri olarak belirlenmistir.

Serra, Serra ve Andrzejak (2009) “Cover sarki tanimlamasi i¢in capraz
yineleme Ol¢iimii” baslikli ¢alismalarinda, modern toplumun karsi karsiya oldugu
onemli bir sorunu, dijital bilginin otomatik olarak smiflandirilmasini ele almiglardir.
Ozellikle, cover sarkilarin otomatik olarak tanimlanmasini, yani &nceden
kaydedilmis bir miizik parcasinin alternatif yorumlamalarint ele almiglardir. Bu
amagla, burada capraz yineleme grafiklerinde (CRP'ler) potansiyel olarak kavisli ve
bozulmus izlerin izlenmesine olanak taniyan bir yineleme miktar belirleme analizi
Olciisii onermiglerdir. Bu yontemle, daha 6nce kullanilmis tekniklere oranla cover
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sarkilar1 daha yliksek bir dogrulukla tanimlayabildiklerini gdstermiglerdir. Bu
calismada, Onerilen belirli uygulamanin otesinde, yaklagimlarinin farkli bilimsel
disiplinlerden gelen c¢esitli sinyallerin karakterizasyonu i¢in nasil yararh

olabilecegini tartigmiglardir.

Serra ve digerleri (2011) “Miizik Tanimlayict Zaman Serisinin
Ongoriilebilirligi ve Sarki Tespiti I¢in Uygulanmasi” isimli calismalarinda, sdz
konusu nitel ifadeyi, en son teknoloji miizik tanimlayicilarina uyan yaygin zaman
serisi modellerini kullanarak nicel bir sekilde degerlendirmislerdir. Miizik
tanimlayict zaman serilerinin sadece kisa zaman araliklar1 i¢in degil, ayn1 zamanda
orta vadeli ve nispeten uzun araliklar i¢in de belirli bir 6ngoriilebilirlik sergiledigini
belirtmislerdir. Ayrica, elde edilen bulgular teorik olarak uygunlugunun yaninda ayni
zamanda pratik etkiye de sahip olabilecegini gostermistir. Bu amacla, nispeten uzun
zaman araliklarinda miizik 6ngoriilebilirliginin gercek diinyadaki bir uygulamada,
yani cover sarkilarin otomatik olarak tanimlanmasinda kullanilabilecegini
gostermisglerdir. Daha da 6nemlisi, bu tahmin stratejisi, onemli 6l¢iide daha hizlh
olan, azaltilmis hesaplama depolamasina izin veren ve son teknoloji sistemlerle
karsilastirildiginda yiiksek diizeyde rekabetci dogruluklari koruyan, cover sarki

tanimlamasi i¢in parametre icermeyen bir yaklagim sagladigini belirtmislerdir.

Dent (2005) “Kiiltiirler Aras1 “Ulkeler”: Miusica Sertaneja (Brezilya Ticari
Country Miizigi) Covers, Konjonktiir ve Nashville'in Esintisi” baslikli ¢aligmasinda,
bir Brezilya ticari country miizigi olan "Achy Breaky Heart" cover sarkisim
incelemek i¢in antropolojik dilbilim kavramlar1 kullanmistir. Kiiltiirler aras1 cover
sarkilarin, performansta kiiltiirel olarak konumlanmis zaman ve mekan kavramlarinin
bir araya getirildigi alanlar yarattigini savunmustur. Antropolojik konjonktiir yap1
kavraminin bu siireci nasil aydinlattigini detaylandirmistir. Ayrica, etnografik verileri
kullanarak, Brezilya baglaminda Ingilizce sarkilarin yorumlanmasinin kiiltiirel
emperyalizmi temsil ettigine dair sik sik yapilan suclamalara karsi ¢ikmustir.
Sanatcilarin ve hayranlarin, cinsiyet, mahremiyet, aile, ge¢cmis ve kirsal kesimin
onemi hakkinda tartigmalar yapmak i¢in Amerikan country sarkilarini kullandiklarini
belirtmistir. Bu "iilke" argiimanlarinin, Brezilya kentlesmesini ve neoliberal

ekonomik reformu elestirmek i¢in bir arag oldugunu belirtmistir.
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Doras ve digerleri (2020) “Cover tespiti i¢in miizikal Ozelliklerin
birlestirilmesi” baglikli calismalarinda, farkli temsillerin karsilagtirmali  bir
incelemesini 6nermisler ve melodik ve armonik 6zellikleri birlestiren sistemlerin, tek
bir girdi temsiline dayananlardan biiyiik 6l¢iide daha iyi performans gdosterdigini
belirtmislerdir. Bu 6zelliklerin birbirini nasil tamamladigin1 hem nicel hem de nitel
analizlerle gostermis, sonunda ¢esitli flizyon semalarini arastirip halka agik iki biiyiik

veri kiimesinde son teknoloji performanslar saglayan yontemler 6nermislerdir.

Tsai ve digerleri (2008) “Miizik Belgesi Alim1 ve Popiiler Sarkilarin Cover
Versiyonlarmi Belirlemek Igin Ana Melodilerin Benzerligini Kullanma” isimli
calismalarinda, kullanicilar tarafindan belirlenen sarkilarin cover versiyonlarini
otomatik olarak tanimlayan bir teknik sunmuslardir. Teknik, kullanicilarin aymi
melodiye sahip, ancak farkli sarkicilar tarafindan, farkli dillerde, tiirlerde vb. icra
edilen sarkilar1 aramasina olanak tanimaktadir. Onerilen sistem, kullanic1 tarafindan
belirtilen sarkinin bir parcasimi girdi olarak alir ve ana melodi acisindan girdi
pargasina benzer sirali bir sarki listesi doniistiiriir. Cover versiyonlari ile orijinal sarki
arasindaki tempo, transpozisyon ve eslik gibi olasi tutarsizliklari ele almak igin,
sarkinin vokal olmayan kisimlarimi ¢ikarmak, eslik eden vokallerden sdylenen
notalar1 ¢ikarmak ve benzerlikleri karsilastirmak i¢in yontemler sunulur. Diller arasi
594 popiiler sarkidan olusan bir veritabani tizerindeki deneysel ¢alismalari, sarkilarin

cover versiyonlarini belirlemenin uygulanabilir oldugunu géstermektedir.

Silva, Souza ve Batista (2015) “Hizli Cover Sarki Tanima i¢in Miizik
Sekilcikleri” isimli ¢aligmalarinda, igerik tabanli miizik alimi i¢in zaman serisi
sekilcikleri fikrini kullanmiglardir. Zaman serisi sekilcikleri, her sarkiyr en iyi
tanimlayan 6zellik vektorlerinden kii¢lik alintilar bulan bir egitim agamasi 6nerir. Bu
tir kiiciik segmentleri, tim miizigi tanimlamak i¢in O&zellikleri kullanan
yontemlerden daha yiiksek tanimlama oranlarina ve birden fazla biiyiikliik sirasina

sahip cover sarkilar1 tanimlamak i¢in kullanilabilecegini belirtirler.

Diaz-Gasca (2018) “Super Smash coverlar1! Avustralya video oyunu miizigi
cover gruplarinda performans ve izleyici katilim1” isimli ¢caligma, Avustralyali video
oyunu miizigi cover gruplart Boss Fight ve The Consouls'un vaka incelemelerine
odaklanmaktadir.  Arastirmaci,  izleyicileri  tarafindan  oyun  miiziginin
sahiplenilmesini, yeniden islenmesini ve yeniden karistirtlmasini destekleyen oyunun
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etkilesimli dogasindan kaynaklandigini belirtmektedir. Miizikle olan bu iligki, video
oyunu alaninda toplu olarak paylastiklar1 deneyimlerle oyun topluluklarinin
katitlimin1 giliclendirdigini ve bunu yeni bir deneyime doniistiigiinii vurgular.
Avustralya'da, kismen telif hakki kisitlamalar1 ve nis performans alanlart ve
etkinlikleri nedeniyle, birka¢ grubun kendilerini yalnizca video oyun miiziginin

performansina adadiklarini belirtmektedir.

Silva, Falcao ve Andrade (2018) “Miizik Verilerinin Ozetlenmesi ve
Karsilastirilmast  ve Cover Sarki Tanimlamasinda Uygulanmasi” bagshkh
calismalarinda, kendine benzerlik bilgisine dayali olarak bir kaydi kiiciik parcalar
halinde Ozetlemek i¢in yeni bir yontem Onermislerdir. Ayrica, diger kayitlar1 bu
Ozetlerle karsilastirmanin basit bir yolunu sunmuslardir. Cover sarki tanimlama
senaryosunda, bu yontemin en son teknolojiye sahip rakiplerden birden kat kat daha
hizli oldugunu ve ayni zamanda geri alma performansinin Onemli J&lgiide
etkilenmedigini gostermislerdir. Ek olarak, bu yontemin artimli oldugunu, bunun da
geri alma sistemine yeni bir sarkinin eklenmesi gerektiginde veritabaninin kolay ve

hizl bir sekilde giincelleme sagladigini belirtmislerdir.

McMillan (2015) “Neden Cover? Dunedin, Yeni Zelanda'da 'Cover' ve
'Originals' Miizigi Cevresindeki Kimlik Politikalarinin Etnografik Kesfi” isimli
calismasinda, Dunedin, Yeni Zelanda'da bulunan ve hem 'cover' miizisyenleri hem de
dikkate deger bagimsiz rock odakli ‘orijinaller' toplulugunun {iyeleri olan
miizisyenlerin kimliklerini arastirmaktadir. Sanatsal biitlinliik eksikligine iliskin
(halktan ve diger miizisyenlerden) onyargilar tasiyan cover yapma uygulamalariyla
ilgili olarak ozellikle miizisyenlerin kimligine iligkin gerilimleri incelemektedir.
Katilimci-gozlem etnografik arastirmasia dayanan bu makale, cover miizigi yerine
"sarkiy1" vurgulama egiliminde olan cover miizik iizerine mevcut literatiirii elestirel
bir sekilde gozden gecirdigini belirtmektedir. Arastirmaci, bu analizinin aym
zamanda Dunedin’de miizik yapimiyla ilgili literatiirden, 6zellikle de tarihsel olarak
onemli 'Dunedin Sound' orijinalleri sahnesine odaklanan aragtirmalardan da bilgi
aldigini dile getirmektedir. Dunedin miizisyenlerinin cover yoluyla, daha 6nce hem
literatiirde hem de Dunedin NZ miizik sahnesinin aracilastirilmis temsillerinde

vurgulanan baskin kimliklerle ¢elistigini ve karmasik bir kimlik formiile ettigini
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ifade ederek, Dunedin miizik sanat¢ilarinin geleneksel konumlandirmalarini alt {ist

ettigini iddia etmektedir.

Cusic (2005) “Cover Sarkilarin Savunmasinda” isimli makalesinde, 20.
yilizyilin sonlar1 ve 21. yiizyilin baslarindaki miizik endiistrisinin, sarkici-s6z yazari
tarafindan biiyiilendigini ve bu durumun, elestirmenlerin ve hayranlarin sarkilari
"cover yapan" sarkiciyr daha az mesru bir sanat¢i olarak gérmelerine neden oldugunu
belirtmektedir. Arastirmaci, bu calismanin baskalar1 tarafindan yazilan sarkilar
sOyleyen sarkicinin ayni zamanda mesru bir sanat¢i oldugunu ve cover sarkilarin
sadece "kopyalamanin" Otesine gecen bir sanatsal yorum bigimini temsil ettigini

savunmaktadir.

Foucard ve digerleri (2010) “Cover versiyonu tespiti i¢cin miizik akiglar
arasinda cok modlu benzerlik” isimli calismalarinda, miizikal akislar arasindaki
benzerligi ifade etmenin ¢ogunlukla tek bir bilgi kanalinda, yani ses akisinda
harmanlanan birgok faktoriin anlasilmasini gerektirdiginden dolayr zorlu bir is
oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle, karisimi goz ontinde bulundurarak miizikal ses
akisin1 ana melodisine ve eslik edene ayirmanin, benzerlik hesaplamasini daha
saglam ve anlamli bir temsile dayandirmak icin yararli olabilecegini ifade
etmektedir. Calismada, ana melodinin tahmininin ve modaliteler olarak eslik
etmesinin, miizik akislar1 arasindaki benzerligi tanimlamanin yeni yollarim
onermelerine izin verdigini ve cover versiyonunun tespiti baglaminda da, en ytliksek
performansin  karisim  ve tahmini  eslik  dikkate alinarak elde edildigini

belirtmektedirler.

Rasmussen Pennington (2016) “ "Gordiiglim en tutkulu cover": hayranlar
tarafindan olusturulan U2 miizik videolarindaki duygusal bilgiler” isimli
caligmasinda, YouTube'da kullanic1 tarafindan olusturulan miizik videolarmin hem
ureticilerin hem de tiiketicilerin duygusal bilgileri nasil ilettiklerini kesfetmeyi
amaclamistir. U2'nin "Song for Some" sarkisinin hayranlar tarafindan olusturulmus
versiyonlarmi iceren 150 filmsel belgeyi amacghh olarak toplamistir. Yazar,
olusturulan video tiirlerini, hem {ireticilerden hem de tiiketicilerden gelen duygusal
bilgilerin iletisimini, film belgelerinde duygunun sosyal insasinit ve duyguyu temsil
eden metinlerarasilik unsurlarini anlamak i¢in sdylem analizi kullanmis ve c¢alisma

bulgularin1 yorumlamistir. Bu arastirma, su anda mevcut ¢evrimigi ticari miizik
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hizmeti saglayicilarin, otomatik olarak olusturulan ¢alma listelerine duygusal yonleri
nasil dahil edebilecekleri konusunda kaki saglamaktadir. Ayrica, genis Olcekte,
cesitli belge formlarindaki duygularin bireysel ve sosyal olarak nasil iletildigi daha
1yl anlasildiktan sonra, kullanicilarin farkli duygular uyandiran belgeleri bulmasina
yardimc1 olmak i¢in yeni arayiizlerin gelistirilip test edilmesini, bunun yaninda nihai
sistemlerin, kisisel tercihler kadar kolektif deneyimleri de hesaba katmas1 gerektigini

belirtmektedir.

Kim, Unal ve Narayanan (2018) “Klasik miizik cover sarki tanimlamasi i¢in
miizik parmak izi ¢ikarma” isimli ¢aligmalarinda, miizik parmak izlerini dogrudan bir
ses sinyalinden ¢ikarmak icin bir algoritma 6nermislerdir. Onerilen miizik parmak
izi, genel nota dagilimi, armoni yapist ve bunlarin zamansal degisimleri gibi miizikal
bilgilerin ¢esitli yonlerini kompakt bir sunumda Ozetlemeyi amaclamislardir.
Onerilen miizik parmak izinin, otomatik klasik miizik cover sarki tanimlama
gorevine faydasi, deneysel calismalarla arastirilmistir. Ozellikle buradaki amag,
miizik parmak izlerinin benzerlik karsilastirmalari yoluyla ayni miizigin farklh
versiyonlarini belirlemektir. Hem dogruluk hem de hiz agisindan en son teknolojiye
sahip sarki tanimlama sistemlerine gore gelismis bir performans gosterdigi sonucuna

ulastlmistir.
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3. YONTEM

3.1 Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma nitel ve nicel aragtirma yontemlerinin birlikte kullanildigi karma
yontemde desenlenmistir. Arastirmada, karma arastirma yontemlerinden agimlayici
siralt desen kullanilmistir. A¢imlayict sirali desen iki ayr etkilesimli asama iginde
gerceklesir. Bu desen arastirma sorusuna birincil Oncelikle karsilik veren nicel
verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenmesiyle baslar. ilk asamanim ardindan nitel verilerin
toplanmasi ve ¢oziimlenmesi gelir. Nitel asamanin gerceklestigi ikinci asama, birinci

asamanin sonuglarinin takip edilmesiyle gergeklesir (Creswell, 2014,5.79).

Bu arastirmada, miizik 6gretmenlerine uygulanan anket teknigi ile ortaokul
miizik dersi Ogretim programinda yer alan sarkilarin uygulama/seslendirme
kapsaminda 6gretmenlerin ders planlamalar1 ¢er¢evesinde derse hazirlik, ders isleyis
stirecleri ve siirecte tercih ettikleri eserler ile bu eserlere yonelik en ¢ok kullandiklari
cover videolar tespit edilerek nicel veriler toplanmis ve ¢éziimlenmistir. Daha sonra,
caligmanin nicel boyutunda ulagilan veriler 1s1ginda miizik 6gretmenleri tarafindan
belirlenen eserlere yonelik cover videolarin teknik analizi yapilarak nitel veriler elde

edilmis ve ¢oziimlenmistir.

3.2 Evren ve Orneklem Grubu

Arastirmanin iki evren dolayisiyla da iki orneklem grubu bulunmaktadir.
Arastirmanin birinci evrenini Balikesir ilinde gorev yapmakta olan miizik
ogretmenleri, birinci 6rneklem grubunu ise 2022-2023 egitim Ogretim yilinda

Balikesir ilindeki ortaokullarda gérev yapmakta olan ve rastlantisal yontemle
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belirlenmis 24 miizik 6gretmeni olusturmaktadir. Arastirmanin birinci 6rneklemine

iliskin demografik bilgiler Cizelge 1’de verilmistir.

Cizelge 1. Arastirmaya katilan Miizik Ogretmenlerinin Demografik Bilgileri

Cinsiyet Egitim Durumu Kadro Durumu Hizmet Yili
1 Erkek Lisans Sozlesmeli 0-5
2 Erkek Lisans Kadrolu Uzman 21 Y1l Uzeri
3 Kadin Lisans Kadrolu Uzman 21 Yil Uzeri
4 Kadin Lisans Sozlesmeli 6-10 Yil
5 Erkek Lisans Kadrolu Uzman 16-20 Y1l
6 Kadin Lisans Kadrolu 21 Y1l Uzeri
7 Kadin Yiiksek Lisans Kadrolu Uzman 16-20 Yil
8 Kadin Lisans Kadrolu 21 Y1l Uzeri
9 Kadin Lisans Kadrolu 0-5 Y1l
10 Erkek Lisans Kadrolu 21 Y1l Uzeri
11 Erkek Lisans Kadrolu Uzman 16-20 Yil
12 Kadin Lisans Kadrolu 16-20 Yil
13 Erkek Lisans Kadrolu 6-10 Y1l
14 Kadin Lisans Kadrolu Uzman 21 Y1l Uzeri
15 Kadin Lisans Kadrolu Uzman 21 Y1l Uzeri
16 Kadin Lisans Kadrolu Uzman 16-20 Yil
17 Erkek Lisans Kadrolu 16-20 Yil
18 Kadin Lisans Kadrolu Uzman 16-20 Yil
19 Kadin Lisans Kadrolu Uzman 21 Y1l Uzeri
20 Kadin Lisans Kadrolu Uzman 21 Y1l Uzeri
21 Erkek Lisans Kadrolu 0-5 Y1l
22 Kadin Lisans Kadrolu Uzman 11-15 Yil
23 Kadin Lisans Kadrolu 21 Y1l Uzeri
24 Erkek Lisans Sozlesmeli 0-5 Y1l

Cizelge 1 incelendiginde 9 erkek, 15 kadin miizik 6gretmenin c¢alismaya
katildig1, 21 6gretmenin kadrolu, 3 dgretmenin ise sozlesmeli oldugu goriilmektedir.
Kadrolu 1 kadin miizik ogretmeninin yiiksek lisans yapmis oldugu, diger
Ogretmenlerin ise lisans mezunu oldugu anlasilmaktadir. 11 6gretmenin kadrolu
uzman 6gretmen oldugu ve 21 yilin iizerinde hizmet verdigi, 6 6gretmenin kadrolu
ogretmen oldugu ve 16-20 y1l araliginda, 1 kadrolu 6gretmenin 11-15 y1l araliginda,

1 kadrolu Ogretmenin 6-10 yil aralifinda ve 1 kadrolu 6gretmeninde 0-5 yil
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araliginda hizmet yaptig1 goriilmektedir. 1 sézlesmeli 6gretmenin 6-10 yil araliginda,

2 sozlesmeli 6gretmenin de 0-5 y1l araliginda hizmet verdigi goriilmektedir.

Arastirmanin ikinci evreni 2018 Ortaokul Miizik Ogretim Programinda yer
alan eserler, ikinci drneklem grubu ise 2018 Ortaokul Miizik Ogretim Programinda
yer alan coverlanmis 12 esere ait videodan olusmaktadir. fkinci 6rnekleme iliskin
bilgiler Cizelge 2’de yer almaktadir. Birinci ve ikinci 6drneklemin se¢iminde seckisiz
olmayan  Ornekleme  yoOntemlerinden amagsal  Ornekleme  yonteminden
yararlanilmistir. Amagsal 6rnekleme yontemi, ¢alismanin amacina bagli olarak bilgi
asc¢isindan zengin durumlarin segilerek derinlemesine aragtirma yapilmasina ve belli
ozelliklere sahip bir veya daha fazla 6zel durumlarda galisilmak istendiginde tercih

edilir (Biiyiikoztiirk vd., 2016, s.90).

Cizelge 2. Arastirmada Kullanilan Eserler ve Cover Videolar

Smif | Eser Adi Video Eser Adi Video Eser Ad1 Video
5 Gokte Grup Hey Onbesli Omiir Genglik Mars1 Kenan
Yildiz Destan Gedik Dogulu
Aymisun
6 Deniz Ustii | Mary Sen Bu Yaylalart Jiilide Ben Aglarim Yane | Mustafa
Kopiiriir Jane Yayliyamazsun Ozgelik Yane Ceceli
7 Biilbiiliim | Pinhani Sar1 Cizmeli Mehmet | Erik Dali Gevrektir Koray
Altin Mehmet Aga Erdem Avcl
Kafeste
8 Bahge Giilnur Cemberimde Giil Haluk | Ne Olursun Giizelim Grup
Duvarindan | Gokge Oya Levent Sevsen Beni Gripin
Astim

Cizelge 2 incelendiginde, 5. siniflara ait ii¢ eser ve tercih edilen cover
videolar sirasiyla, “Gokte Yildiz Aymisun” isimli eser i¢in Grup Destan videosu,
“Hey Onbesli” isimli eser icin Omiir Gedik videosu ve “Genglik Mars1” isimli eser
icinKenan Dogulu videosu olarak belirlenmistir. 6. siniflara ait {i¢ eser ve tercih
edilen cover videolar sirasiyla, “Deniz Ustii Kopiiriir” isimli eser igin Mary Jane
videosu, “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” isimli eser i¢in Mehmet Erdem videosu ve
“Erik Dali Gevrektir” isimli eser i¢in Koray Avci videosu olarak belirlenmistir. 7.
siiflara ait li¢ eser ve tercih edilen cover videolar sirasiyla, “Biilbiiliim Altin
Kafeste™ isimli eser i¢in Pinhani videosu, “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” isimli eser

icin Mehmet Erdem videosu, “Erik Dali Gevrektir” isimli eser i¢in Koray Avci
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videosu olarak belirlenmistir. 8. siiflara ait {i¢ eser ve tercih edilen cover videolar
sirasiyla, “Bahge Duvarindan Astim” isimli eser i¢in Giilnur Gokge videosu,
“Cemberimde Giil Oya” isimli eser i¢in Haluk Levent videosu ve “Ne Olursun

Giizelim Sevsen Beni” isimli eser i¢in Grup Gripin videosu olarak belirlenmistir.

3.3 Veri Toplama Arag ve Teknikleri

Arastirmaya  iligkin  verilerinin  toplanmasinda  anket tekniginden
yararlanilmigtir. Aragtirmada miizik 6gretmenlerine farkli zamanlarda 2 farkli anket
uygulanmistir. Anketlerin olusturulmasinda ilgili literatiiriin yaninda 3 alan
uzmaninin goriisiine basvurulmus ve uzman incelemeleri sonucunda anketlere son

hali verilmistir.

Uygulanan birinci anket, miizik 6gretmenlerinin kisisel bilgilerini iceren 6
soru, eser ogretimine yonelik planlamalarint ve derslerde 2018 Ortaokul Miizik
Ogretim Programi kapsaminda tercih ettikleri eserlerin belirlenmesini igeren 28 soru
olmak iizere toplam 34 sorudan olusmaktadir. Uygulanan birinci anketin son
sorusunda miizik dgretmenlerine 2018 Ortaokul Miizik Ogretim Programi 5., 6., 7.
ve 8. smif planlar1 kapsaminda yer alan eserlerin listesi yoneltilmis ve bu eserlerden

siif bazinda en ¢ok kullandiklar1 3’er eseri belirlemeleri istenmistir. (EK-1)

Birinci anketten elde edilen verilerin analizi dogrultusunda miizik
Ogretmenlerinin 5., 6., 7. ve 8. Smiflarda en ¢ok tercih ettikleri toplam 12 eser

belirlenmis ve bu dogrultuda ikinci anket olusturulmustur.

Uygulanan ikinci ankette, miizik 6gretmenlerinin goriigleri dogrultusunda
birinci anket yoluyla belirlenen 12 eserin youtube ortaminda izlenme sayisina gore
en ¢ok tercih edilen 5 cover video ismine sirasiyla yer verilmis ve miizik
ogretmenlerine bu 5 cover i¢inden hangisini tercih ettikleri sorusu yoneltilmistir.
Ikinci anket her bir pargaya iliskin coktan segmeli 5 cover seceneginin oldugu toplam
12 sorudan olusmaktadir. Ikinci anketten elde edilen verilerin analizi dogrultusunda
da her siniftan 3’er coverlanmis eser olmak iizere aragtirmaci tarafindan incelenecek

toplam 12 cover eser belirlenmistir. (EK-2)
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3.4 Verilerin Toplanma Siireci

Arastirmada elde edilen verilerin tiimii 2022-2023 egitim 6gretim yil1 bahar
yariyilinda toplanmistir. Arastirmada ilk once uygulanan birinci anket 24 miizik
ogretmenine 2023 yili Mart ayinda, ikinci anket ise 2023 yili Nisan aymda Google
Forms iizerinden online olarak ulastirilmis ve her iki anket i¢cin de miizik
O0gretmenlerine iki haftalik siire taninmistir. Bu siire i¢inde geri doniis saglamayan
miizik 6gretmenlerine telefon ve e-posta araciliyla hatirlatma yapilmis ve boylece
orneklem grubunu olusturan tiim miizik 6gretmenlerinin anketleri cevaplamalar

saglanmistir.

3.5 Verilerin Analizi

Arastirmada miizik 6gretmenlerinden anketler yoluyla elde edilen verilerin
analizinde frekans (f) ve yiizde (%) degerlerinden, ikinci anket yoluyla belirlenen 12
cover videonun teknik agidan analizinde de igerik analizinden yararlanilmigtir. Cover
videolarin teknik analizlerini iceren kaynaklar incelendiginde coverlanmis videolarin
aynen calma, dogaglama yapma ve yeniden iiretme bagliklar1 altinda enstriiman
farklilig1, armonizasyon farkliligi, kompozisyon farkliligi, tiir farkliligi ve solist
farklilig1 seklinde analiz edildigi belirlenmistir. Bu dogrultuda, 2018 Ortaokul Miizik
Ogretim Programinda yer alan eserlerden miizik &gretmenlerinin goriisleri
dogrultusunda belirlenen 12 esere yonelik cover videolarin teknik agidan igerik

analizinde de bu boyutlardan yararlanilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Calismanin bu boliimiinde miizik 6gretmenlerinin 2018 Ortaokul Miizik Dersi
Ogretim Programi dahilinde kullanilan eserlerin &gretimine yonelik ders oncesi
hazirlik ve ders isleyis siireglerine yonelik analizlere yer verilmistir. Bu alt probleme

yonelik bulgular asagida yer alan Cizelge 3’te sunulmustur.

Cizelge 3’te miizik Ogretmenlerinin derse hazirlik siireglerinde uygulama

planlamalarina yonelik analizleri yer almaktadir.

Cizelge 3. Miizik Ogretmenlerinin  derse hazirlik siireglerinde uygulamaya/
seslendirmeye yonelik planlamalari

Hig Cok Az | Kismen | Biiyiik Olgiide Tamamen Toplam

Hazirlik

fFl% | f|%|f|] % f % f % f|%
Sarkilarin hangi tiirde 2 83 22 916 | 24 | 100
oldugunu bilirim ' '
Bilmediklerim iizerinde 3| 125 6 o5 15 62,5 | 24 | 100

arastirma yaparim

Hangi materyal ile
uygulatacagima karar 2 (83| 1 |42|1] 4,2 9 375 11 458 | 24 |100

veririm

Cizelge 3 incelendiginde, miizik 0gretmenlerinin derse hazirlik asamasinda
“Sarkilarin hangi tiirde oldugunu bilirim” maddesine 24 miizik 6gretmeninden; 2
ogretmen %8,3 oraninda “Biiyiik Ol¢iide”, 22 6gretmen %91,6 oraninda “Tamamen”
cevabini vermistir. “Bilmediklerim {izerinde aragtirma yaparim” maddesine 24 miizik
Ogretmeninden; 3 6gretmen %12,5 oraninda “Kismen”, 6 6gretmen %25 oraninda
“Biiyiikk Olgiide” ve 15 &gretmen %62,5 oraninda “Tamamen” seklinde cevap

vermistir. “Hangi materyal ile uygulatacagima karar veririm” maddesine 24 miizik
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Ogretmeninden; 2 0gretmen %8,3 oraninda “Hig¢”, 1 6gretmen %4,2 oraninda “Cok
Az”, 1 ogretmen %4,2 oraninda “Kismen”, 9 6gretmen %37,5 oraninda “Biiyiik

Olgiide” ve 11 dgretmenin ise %45,8 oraninda “Tamamen” cevabini vermistir.

4.2 ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin bu bolimiinde, O6gretmenlerin ders isleyis siireglerinde
uygulama/seslendirme planlamalarina yonelik; ogrencileri bilgilendirme diizeyleri,
materyal kullanma diizeyleri, internet uygulamalarini kullanilma diizeyleri ve
cesitliversiyonlarin  dinletilme diizeyleri bagliklar1 altinda toplanan verilerin
analizlerine yer verilmistir. Bu alt probleme yonelik bulgular asagida yer alan

Cizelge 4, Cizelge 5, Cizelge 6 ve Cizelge 7 araciligi ile sunulmustur.

Cizelge 4’de miizik ogretmenlerin Ogrencileri bilgilendirme diizeylerine

iligkin analiz sonuglar1 goriilmektedir.

Cizelge 4. Ogretmenlerin 6grencileri bilgilendirme diizeyleri

Biyiik

Hig Cok Az | Kismen Olgiide

Tamamen | Toplam

Fl% | fF|%|Ff|%|f|] % | f|%|f|%

Ogrencilerin ne derece bilgi sahibi
g . . 1142 9 |37,5| 14 |58,3| 24 100
olduguna 6nem veririm

Sarkilar hakkinda 6grencileri

o 2 /83| 6 | 25 | 16 |66,7| 24 | 100
bilgilendiririm

Cizelge 4 incelendiginde, dgretmenlerin 6grencileri bilgilendirme diizeyleri
baslig1 altinda, “Ogrencilerin ne derece bilgi sahibi olduguna 6nem veririm”
maddesine 24 miizik Ogretmeninden; ldgretmen %@4,2 oraninda “Cok Az”, 9
ogretmen %37,5 oraninda “Biiyiik Olgiide” ve 14 6gretmen %58,3 oraninda
“Tamamen” cevabimi vermistir. “Sarkilar hakkinda ogrencileri bilgilendiririm”
maddesine 24 miizik O6gretmeninden; 2 Ogretmen %8,3 oraninda “Kismen”, 6
ogretmen %25 oraninda “Biiyiik Olciide” ve 16 o6gretmen %66,7 oraninda

“Tamamen” seklinde cevap vermistir.

42



Cizelge 5’de miizik 6gretmenlerinin materyal kullanma diizeylerine yonelik

analizlere yer verilmistir.

Cizelge 5. Materyal kullanma diizeyleri

Biiyiik

Hig Cok Az | Kismen Oloiide

Tamamen | Toplam
Materyaller P

fl % | f| % |f| % |f|% | f |%|f]|%

Ogretirken yardime1 materyallerden

1142|283 21 |87,5|24|100
faydalanirim

Kendim eslik enstriimani galmayi

tercih ederim 4 |16,6| 7 [29,2| 13 |54,2| 24 | 100

Cesitli medya kaynaklarindan

11426 |25 | 17 |70,8| 24 |100
faydalanirim

Sarkilart akilli tahtadan dinletirim 11421 42]283|4]166| 16 |66,7|24 100

Sarkilar1 bilgisayar ya da telefon

. e 31125 3 |125| 3 |125| 5 [20,8| 10 |41,7| 24 |100
tizerinden dinletirim

Sarkilart MP3 ¢alar iizerinden

dinletirim 10 |41,7| 5 |20,8| 5 (20,8 2 |83 | 2 |83 |24 100

Sarkilart Kaset-CD calar {izerinden

dinletirim 18| 75| 2 (83| 2(83 |1 (42| 1 |42]24/100

Cizelge 5 incelendiginde, dgretmenlerin materyal kullanma diizeyleri baslig
altinda, “Ogrencilere 6gretirken yardimci materyallerden faydalanirim”maddesine 24
miizik O0gretmeninden; 1 Ogretmen %4,2 oraninda “Kismen”, 2 Ogretmen %38,3
oraninda “Biiyiik Olgiide” ve 21 dgretmen %87,5 oraninda “Tamamen” cevabini
vermigtir. “Kendim eslik enstriimani ¢almay1 tercih ederim”maddesine 24 miizik
O0gretmeninden; 4 6gretmen %16,6 oraninda “Kismen”, 7 6gretmen %29,2 oraninda
“Biiyiik Olgiide” ve 13 dgretmen %54,2 oraninda “Tamamen” cevabini vermistir.
“Cesitli medya kaynaklarindan faydalanirim” maddesine 24 miizik 6gretmeninden; 1
ogretmen %4,2 oraninda “Kismen”, 6 dgretmen %25 oraninda “Biiyiik Olgiide” ve
17 ogretmen %70,8 oraninda “Tamamen” cevabmi vermistir. “Sarkilar1 akilli
tahtadan dinletirim” maddesine 24 miizik 6gretmeninden; 1 6gretmen %4,2 oraninda
“Hig”, 1 6gretmen %4,2 oraninda “Cok Az”, 2 6gretmen %38,3 oraninda “Kismen”, 4
ogretmen %16,6 oraninda “Biiyiik Olgiide” ve 16 &gretmen %66,7 oraninda
“Tamamen” cevabim1 vermistir. “Sarkilar1 bilgisayar ya da telefon {izerinden
dinletirim” maddesine 24 miizik 6gretmeninden;3 6gretmen %13,5 oraninda “Hig¢”, 3
ogretmen %13,5 oraninda “Cok Az”, 3 O6gretmen %13,5 oraninda “Kismen”, 5

ogretmen %?20,8 oraninda “Biiyiikk Olgiide” ve 10 dgretmen %41,7 oraninda
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“Tamamen” cevabin1 vermistir. “Sarkilart MP3 c¢alar iizerinden dinletirim”
maddesine 24 miizik O6gretmeninden; 10 Ogretmen %41,7 oraninda “Hi¢”, 5
ogretmen %20,8 oraninda “Cok Az”, 5 O6gretmen %20,8 oraninda “Kismen”, 2
ogretmen%8,3 oraninda “Biiyiik Olgiide” ve 2 6gretmen %8,3 oraninda “Tamamen
cevabini vermistir. “Sarkilart Kaset-CD c¢alar iizerinden dinletirim” maddesine 24
miizik 6gretmeninden; 18 dgretmen %75 oraninda “Hi¢”, 2 6gretmen %8,3 oraninda
“Cok Az”, 2 6gretmen %38,3 oraninda “Kismen”, 1 6gretmen %4,2 oraninda “Biiyiik

Olgiide” ve 1 dgretmen %4,2 oraninda “Tamamen” cevabini vermistir.

Cizelge 6°da miizik Ogretmenlerinin Internet uygulamalarmin kullanilma

diizeylerine yonelik analizlere yer verilmistir.

Cizelge 6. Internet uygulamalarinin kullanilma diizeyleri

Biiyiik

Hig Cok Az | Kismen Olciide

Tamamen | Toplam
Uygulamalar P

fl % [f| %9 [f| % |f| % | f | % |f|%

"Youtube" uygulamasindan

1 4,2 3 1125| 3 |12,5| 17 |70,8|24|100
faydalanirim

"Spotify" uygulamasindan

8 333 |6| 25 |4 |167|1|42| 5 |20,8(24|100
faydalanirim

"Fizzy" uygulamasindan
19 | 791 (1| 42 | 283|142 1 |42]|24]100

faydalanirim
"Apple Music”

18 7 |2 83 | 31125 1 |42 (24(100
uygulamasindan faydalanirim
"Deezer" uygulamasindan

19 | 792 2| 83 | 1|42 2 |83(24]100
faydalanirim
"Soundcloud"

20 | 833 | 1| 42 | 142|283 24100

uygulamasindan faydalanirim

Cizelge 6 incelendiginde, 6gretmenlerin internet kullanma diizeyleri bashgi
altinda, “Youtube uygulamasindan faydalanirm” maddesine 24 miizik
Ogretmeninden; 1 Ogretmen %4,2 oraninda “Hi¢”, 3 0gretmen %12,5 oraninda
“Kismen”, 3 &gretmen %12,5 oraninda “Biiyiik Olgiide” ve 17 dgretmen %70,8
oraninda “Tamamen” cevabini vermistir. “"Spotify" uygulamasindan faydalanirim”
maddesine 24 miizik 6gretmeninden; 8 6gretmen %33,3 oraninda “Hi¢”, 6 6gretmen
%25 oraninda “Cok Az”, 4 6gretmen % 16,7 oraninda “Kismen”, 1 6gretmen %4,2

oraninda “Biiyiik Olgiide” ve 5 6gretmen %20,8 oraninda “Tamamen” cevabini
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vermistir.  "Fizzy uygulamasindan faydalanirim” maddesine 24  miizik
Ogretmeninden; 19 6gretmen %79,1 oraninda “Hig, 1 6gretmen %#4,2 oraninda “Cok
Az”, 2 6gretmen %8,3 oraninda “Cok Az”, 1 6gretmen %4,2 oraninda “Biiyiik
Olgiide” ve 1 Ogretmen %4.,2 oraninda “Tamamen” cevabini vermistir. "Apple
Music" uygulamasindan faydalanirim” maddesine 24 miizik O0gretmeninden; 18
ogretmen %75 oraninda “Hi¢”, 2 6gretmen %8,3 oraninda “Cok Az”, 3 dgretmen
%12,5 oraninda “Kismen” ve 1 6gretmen %4,2 oraninda “Tamamen” cevabini
vermistir.  "Deezer uygulamasindan faydalanirim” maddesine 24 miizik
Ogretmeninden; 19 6gretmen %79,2 oraninda, 2 6gretmen %8,3 oraninda “Cok Az”,
1 6gretmen %4,2 oraninda “Kismen” ve 2 dgretmen %8,3 oraninda “Tamamen”
cevabini vermistir. "Soundcloud uygulamasindan faydalanirim” maddesine 24 miizik
Ogretmeninden; 20 6gretmen %83,3 oraninda “Hi¢”, 1 dgretmen %4,2 oraninda “Cok
Az” 1 O0gretmen %4,2 oraninda “Kismen” ve 2 o6gretmen %8,3 oraninda “Biiyiik

Olciide” cevabini vermistir.

Cizelge 7. Eserlerin cesitli versiyonlarin dinletilme diizeyleri

Biiyiik

Hig Cok Az | Kismen Olciide

. Tamamen | Toplam
Versiyonlar

fl % [ f| % |f| % | f|%| f | %|f|%

Eserlerin Karaoke versiyonlarini

N 3 1125| 3 [(125| 3 |125| 5 |20,8| 10 [41,7|24|100
dinletirim

Eserlerin orijinal versiyonlarini

dinletmeyi tercih ederim 913751 6 | 25 9 |3875]24/100

Eserlerin Cover versiyonlarini

dinletmeyi tercih ederim 51208 218314583 3 1125 241100

Miizik platformundaki eserlerin en
¢ok izlenen ya da dinlenen 4 1166 | 1|42 |10|41,7| 6 | 25 3 [12,5(24|100
versiyonunu segerim

Miizik platformundaki eserlerin
ders uygulamasina en uygun 1] 4.2 1 (42| 7 [29,1| 15 |62,5|24 (100
versiyonunu segerim

Miizik platformundaki eserlerin
kendi en ¢ok hosuma giden 1142 |1|42)| 4 (166]| 12 | 50 6 25 | 241|100
versiyonunu segerim

Miizik platformundaki eserlerin
ogrencilerin en ¢ok hosuna giden 1142 |2|83|51(208| 10 (416| 6 25 | 241|100
versiyonunu segerim
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Cizelge 7 incelendiginde Ogretmenlerin, eserlerin cesitli versiyonlarii
dinletilme diizeyleri basligi altinda, eserlerin karaoke versiyonlarini dinletirim
maddesine, 3 ogretmen %12,5 oraninda “Hi¢”, 3 Ogretmen %12,5 oraninda “Cok
Az”, 3 6gretmen %12,5 oraninda “Kismen”, 5 6grenci %20,8 oraninda “Biiyiik
Olgiide” ve 10 6gretmen %41,7 oraninda “Tamamen” cevabii vermistir. Eserlerin
orijinal versiyonlarini dinletmeyi tercih ederim maddesine, 9 Ogretmen %37,5
oraninda “Kismen”, 6 Ogretmen %25 oraninda “Biiyiik Olgiide” ve 9 6gretmen
%37,5 oraninda  “Tamamen”  cevabmi  vermistir.  Eserlerin ~ Cover
versiyonlarimidinletmeyi tercih ederim maddesine, 5 6gretmen %20,8 oraninda “Cok
Az”, 7 Ogretmen %29,2 oranla “Kismen”, 9 6gretmen %37,5 oraninda “Biiyiik
Olgiide” ve 3 6gretmen %12,5 oraninda “Tamamen” cevabini vermistir. Miizik
platformundaki eserlerin en ¢ok izlenen ya da dinlenen versiyonunu secerim
maddesine, 4 6gretmen %16,6 oraninda “Hi¢”, 1 6gretmen 4,2 oraninda “Cok Az”,
10 6gretmen 41,7 oraninda “Kismen”, 6 dgretmen %25 oraninda “Biiyiik Olgiide” ve
3 ogretmen %12,5 oraninda “Tamamen” cevabini vermistir. Miizik platformundaki
eserlerin ders uygulamasina en uygun versiyonunu segerim maddesine, 1 6gretmen
4,2 oraninda “Hi¢”, 1 O6gretmen %4,2 oraninda “Kismen”, 7 Ogretmen %29,1
oraninda “Biiyiik Olgiide” ve 15 6gretmen %62,5 oraninda “Tamamen” cevabini
vermistir. Miizik platformundaki eserlerin kendi en ¢ok hosuma giden versiyonunu
secerim maddesine, 1 6gretmen %4,2 oraninda “Hi¢”, 1 6gretmen %4,2 oraninda
“Cok Az”, 4 6gretmen 16,6 oraninda “Kismen”, 12 6gretmen %50 oraninda “Biiyiik
Olgiide” ve 6 dgretmen %20 oraninda “Tamamen” ve cevabini vermistir. Miizik
platformundaki eserlerin 6grencilerin en ¢ok hosuna giden versiyonunu segerim
maddesine, 1 6gretmen %4,2 oraninda “Hi¢”, 2 6gretmen %8,3 oraninda “Cok Az”,
5 ogretmen %20,8 oraninda “Kismen”, 10 Ogretmen %41,6 oraninda “Biiyiik

Olgiide” ve 6 dgretmen %25 oraninda “Tamamen” cevabini vermistir.

4.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Cizelge 8 incelendiginde, 24 miizik O6gretmeninin siniflara gore Ortaokul

Miizik Ogretim Programindan en ¢ok tercih etikleri eserlerin diizeyleri, baslig
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altinda 5. smiflar i¢in; “Gokte Yildiz Aymisun” isimli eseri 19 6gretmen %79,5
oraninda, “Hey Onbesli” isimli eseri 18 6gretmen %75 oraninda ve “Genglik Mars1”
isimli eseri 24 ogretmen %100 oraninda yiiksek diizeyde tercih etmistir. 6. smiflar
i¢in; “Deniz Ustii Kopiiriir” isimli eseri 16 dgretmen %66,7 oraninda, “Sen Bu
Yaylalar1 Yayliyamazsun” isimli eseri 15 6gretmen %62,5 oraninda ve “Ben Aglarim

Yane Yane” isimli eseri 17 6gretmen %70,8 oraninda yiiksek diizeyde tercih etmistir.

Cizelge 8. Miizik Ogretmenlerinin siniflara gore 2018 Ortaokul Miizik Ogretim

Programindansectiklerieserlerin tercih diizeleri

. . Tercih Orani Toplam
Tercih Edilen Eserler Sif ; % : %
Gokte Yildiz Aymisun 19 79,1 24 100
Hey Onbesli 5 18 75 24 100
Genglik Marsi 24 100 24 100
Deniz Ustii Kopiiriir 16 66,7 24 1100
Sen Bu Yaylalar1 Yayliyamazsun 6 15 62,5 24 1100
Ben Aglarim Yane Yane 17 70,8 24 100
Bulbilim Altin Kafeste 19 79,1 24 100
Sar1 Cizmeli Mehmet Aga 7 21 87,5 24 100
Erik Dal1 Gevrektir 23 95,8 24 100
Bah¢e Duvarindan Astim 17 70,8 24 100
Cemberimde Giil Oya 8 22 91,6 24 100
Ne Olursun Giizelim Sevsen Beni 17 70,8 24 100

7. Smiflar i¢in; “Biilbiilim Altin Kafeste” isimli eseri 19 6gretmen %79,1
oraninda, “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” isimli eseri 21 6gretmen %87,5 oraninda ve
“Erik Dal1 Gevrektir” isimli eseri 23 6gretmen %91,6 oraninda ve yiiksek diizeyde
tercih etmistir. 8. siniflar i¢in; “Bahc¢e Duvarindan Astim” isimli eseri 17 6gretmen
%70,8 oraninda, “Cemberimde Giil Oya” isimli eseri 22 dgretmenin %91,6 oraninda
ve “Ne Olursun Giizelim Sevsen Beni” isimli eseri 17 6gretmenin %70,8 oraninda ve

yiiksek diizeyde tercih etmistir.
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4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin bu boliimiinde, miizik 6gretmenleri tarafindan belirlenen eserler
baglaminda sectikleri cover videolarin smiflara gore tercih diizeyleri Cizelge 9,

Cizelge 10, Cizelge 11 ve Cizelge 12’te gdsterilmistir.

Cizelge 9. Miizik 6gretmenlerinin 5. smiflar igin sectikleri eserlere yonelik cover

videolar1 tercih diizeyleri

5.Smif

Parca Adi Cover Secenegi f %

Gokte  Yildiz | Oykii Giirman 2 8,3

Aymisun Kuzey Yildizi 1 4,2
Sen Anlat Karadeniz 5 20,8
Karadeniz Sevdalisiyiz 3 12,5
Grup Destan 13 54,2
Toplam 24 100

Hey Onbesli Doga I¢in Cal 9 3 12,5
Doga I¢in Cal 12 3 12,5
Hey Onbesli Tiirkiisii ve Hikayesi 1 4,2
Burgin 2 8,3
Omiir Gedik 15 62,5
Toplam 24 100

Genglik Mars1 | Genglik Mars1 (Klip) 1 4,2
Aliye Mutlu 1 4.2
Kenan Dogulu 19 79,1
Ding Dong Cocuk 2 8,3
Deniz Vardaryildizi 1 4.2
Toplam 24 100

Cizelge 9 incelendiginde, miizik 6gretmenlerinin 5. smiflar i¢in sectikleri
eserlere yonelik cover videolar1 tercih diizeyleri baslhigi altinda, “Gokte Yildiz
Aymisun” isimli eser i¢in; “Oykii Giirman” videosunu 2 6gretmenin %8,3 oraninda,
“Kuzey Yildiz1” videosunu 1 6gretmenin %4,2 oraninda, “Sen Anlat Karadeniz”
videosunu 5 Ogretmenin %?20,8 oraninda, “Karadeniz Sevdalisiyiz” videosunu 3
O0gretmenin %12,5 oraninda ve “Grup Destan” videosunu 13 6gretmenin %54,2
oraninda tercih ettigi belirlenmistir. “Hey Onbesli” isimli eser icin; “Doga I¢in Cal
9” videosunu 3 dgretmenin %12,5 oraninda, “Doga I¢in Cal 12” videosunu 3

Ogretmenin %12,5 oraninda, “Hey Onbesli Tiirkiisii ve Hikayesi” videosunu 1
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Ogretmenin %4,2 oraninda, “Burcin” videosunu 2 6gretmenin %8,3 oraninda ve
“Omiir Gedik” videosunu 15 gretmenin %62,5 oraninda tercih ettigi belirlenmistir.
“Genglik Mars1” isimli eser i¢in; “Genglik Marst (Klip)” videosunu 1 Ogretmenin
%4,2 oraninda, “Aliye Mutlu” videosunu 1 &gretmenin 4,2 oraninda, “Kenan
Dogulu” videosunu 19 gretmenin %79,1 oraninda, “Ding Dong Cocuk” videosunu
2 dgretmenin %38,3 oraninda ve “Deniz Vardaryildiz1” videosunu 1 6gretmenin %4,2

oraninda tercih ettigi belirlenmistir.

Cizelge 10. Miizik 6gretmenlerinin 6. smif igin sectikleri eserlere yonelik cover

videolar tercih diizeyleri

6.S1mif
Parca Adi Cover Secenegi f %
Deniz Ustii Mary Jane 12 50
Kopiirtir Cem Karaca 6 25
Tolga Candar 3 12,5
Doga Igin Cal 12 2 8,3
Kerim Yagc1 1 4.2
Toplam 24 100
Sen Bu Resul Dindar 3 12,5
Yaylalari Sevval Sam 3 12,5
Yayliyamazsun | Diinya Tekin 1 4,2
Volkan Konak 6 25
Jiilide Ozgelik 11 45,8
Toplam 24 100
Ben Aglarim Mustafa Ceceli 13 54,2
Yane Yane Leman Sam 5 20,8
Yolcular (Segkin Ilahiler ) 1 4,2
Etnic Band 1 42
Barig Akarsu 4 16,6
Toplam 24 100

Cizelge 10 incelendiginde, Miizik 6gretmenlerinin 6. smiflar igin segtikleri
eserlere yonelik cover videolar1 tercih diizeyleribash@l altinda, “Deniz Ustii
Kopiiriir” isimli eser i¢in; “Mary Jane” videosunu 12 dgretmenin %50 oraninda,
“Cem Karaca” videosunu 6 6gretmenin %25 oraninda, “Tolga Candar” videosunu 3
ogretmenin %12,5 oraninda, “Doga I¢in Cal 12” videosunu 2 6gretmenin %8,3
oraninda ve “Kerim Yagc1” videosunu 1 dgretmenin %4,2 oraninda tercih ettigi
belirlenmistir. “Sen Bu Yaylalar1 Yayliyamazsun” isimli eser icin; “Resul Dindar”

videosunu 3 6gretmenin %12,5 oraninda, “Sevval Sam” videosunu 3 §gretmenin
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%12,5 oraninda, “Diinya Tekin” videosunu 1 6gretmenin %4,2 oraninda, “Volkan
Konak” videosunu 6 dgretmenin %25 oraninda ve “Jiilide Ozgelik “ videosunu 11
Ogretmenin %45,8 oraninda tercih ettikleri belirlenmistir. “Ben Aglarim Yane Yane”
isimli eser icin; “Mustafa Ceceli” videosunu 13 6gretmen %54,2 oraninda, “Leman
Sam” videosunu 5 &gretmen %20,8 oraninda, “Yolcular (Seckin Ilahiler )”
videosunu 1 6gretmen %4,2 oraninda, “Etnic Band” videosunun %4,2 oraninda ve

“Barig Akarsu” videosunu 4 6gretmen %16,6 oraninda tercih ettikleri belirlenmistir.

Cizelge 11. Miizik 6gretmenlerinin 7. smif icin sectikleri eserlere yonelik cover

videolar: tercih diizeyleri

7.Smif
Parca Adx Cover Secenegi f %
Biilbiiliim Pinhani 9 37,5
Altin Kafeste | Deniz Toprak 2 8,3
Funda Arar 5 20,8
Erkan Ogur 5 20,8
Mehmet Erdem 3 12,5
Toplam 24 100
Sar1  Cizmeli | Baris Mango 9 37,5
Mehmet Aga | Mehmet Erdem 11 45,8
Kurban 2 8,3
Ahmet Kog-Serkan Cagri 1 4.2
Rubato-Kubat 1 4,2
Toplam 24 100
Erik Dali | Omer Faruk Bostan 4 16,6
Gevrektir Murat Kursun 1 4,2
Koray Avci 14 58,3
Ugur Oniir 2 8,3
Yildiz Tilbe 3 12,5
Toplam 24 100

Cizelge 11 incelendiginde, miizik 6gretmenlerinin 7. smuiflar igin segtikleri
eserlere yonelik cover videolar1 tercih diizeyleri bashgi altinda, “Biilbiiliim Altin
Kafeste” isimli eser i¢in; “Pinhani” videosunu 9 6gretmenin %37,5 oraninda, “Deniz
Toprak” videosunu 2 ogretmenin %8,3 oraninda, “Funda Arar” videosunu 5
O0gretmenin %?20,8 oraninda, “Erkan Ogur” videosunu %20,8 oraninda ve “Mehmet
Erdem” videosunu %12,5 oraninda tercih ettikleri belirlenmistir. “Sar1 Cizmeli

Mehmet Aga” isimli eser i¢i; “Barig Maanco” videosunu 9 Ogretmenin %37,5
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oraninda, “Mehmet Erdem” videosunu 11 6gretmenin %45,8 oraninda, “Kurban”
videosunu 2 6gretmenin %8,3 oraninda, “Ahmet Kog¢-Serkan Cagri” videosunu 1
ogretmenin %4,2 oraninda ve “Rubato-Kubat” videosunu 1 &gretmenin %4,2
oraninda tercih ettigi belirlenmistir. “Erik Dali Gevrektir” isimli eser i¢in; “Omer
Faruk Bostan” videosunu 4 6gretmenin %16,6 oraninda, “Murat Kursun” videosunu
1 O6gretmenin %4,2 oraninda, “Koray Avci” videosunu 14 ogretmenin %358,3
oraninda, “Ugur Oniir” videosunu 2 dgretmenin %8,3 oraninda ve “Yildiz Tilbe”

videosunu 3 6gretmenin %12,5 oraninda tercih ettigi belirlenmistir.

Cizelge 12. Miizik 6gretmenlerinin 8. sinif igin sectikleri eserlere yonelik cover

videolar1 tercih diizeyleri

8.Simif
Parc¢a Ad1 Cover Secenegi f %
Bahge Ankarali ibocan 1 4,2
Duvarindan Neset Ertas 8 33,3
Astim Haluk Levent 2 8,3
Sevval Sam 2 8,3
Giilnur Gokge 11 45,8
Toplam 24 100
Cemberimde | Giilnur Gokge 4 16,6
Giil Oya Haluk Levent 14 58,3
Zara 4 16,6
Doga i¢in Cal 9 1 4,2
Selda Bagcan 1 4.2
Toplam 24 100
Ne Olursun | Miizeyyen Senar-Niliifer 3 12,5
Giizelim Sevsen | Grup Gripin 13 54,1
Beni Gaye Su Akyol 1 4,2
Miislim Girses 2 8,3
Muazzez Ersoy 5 20,8
Toplam 24 100

Cizelge 12 incelendiginde, miizik 6gretmenlerinin 8. siiflar i¢in segtikleri
eserlere yonelik cover videolar: tercih diizeyleri baslig: altinda, “Bah¢e Duvarindan
Astim” isimli eser igin; “Ankarali Ibocan” videosunu 1 6gretmenin %4,2 oraninda,
“Neset Ertas” videosunu 8 6gretmenin %33,3 oraninda, “Haluk Levent” videosunu 2
Ogretmenin %38,3 oraninda, “Sevval Sam” videosunu 2 ogretmenin %8,3 oraninda
ve “Glilnur Gokge” videosunu 11 Ogretmenin %45,8 oraninda tercih ettigi

belirlenmistir. “Cemberimde Giil Oya” isimli eser i¢in; “Giilnur Gokge” videosunu 4
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Ogretmenin %16,6 oraninda, “Haluk Levent” videosunu 14 Ogretmenin %58,3
oraninda, “Zara” videosunu 4 Ogretmenin %16,6 oraninda, “Doga I¢in Cal 9”
videosunu 1 dgretmenin %4,2 oraninda ve “Selda Bagcan” videosunu 1 6gretmenin
%4,2 oraninda tercih ettigi belirlenmistir. “Ne Olursun Giizelim Sevsen Beni” isimli
eser i¢in; “Miizeyyen Senar-Niliifer” videosunu 3 6gretmenin %12,5 oraninda, “Grup
Gripin” videosunu 13 ogretmenin %54,1 oraninda, “Gaye Su Akyol” videosunu 1
O0gretmenin %4,2 oraninda, “Miislim Giirses” videosunu 2 ogretmenin %38,3
oraninda ve “Miizeyyen Senar” videosunu 5 6gretmenin %20,8 oraninda tercih ettigi

belirlenmistir.

4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin bu bdliimiinde ortaokul 5. simif miizik ders programinda yer
alan ve segilen {i¢ cover sarkinin teknik analizi yer almaktadir. Yontemde belirtildigi
gibi enstriiman/orkestrasyon farkliligi, armonizasyon farkliligi, ritim farkliligi, solist

farklilig1 ve tiir farklilig1 boyutlarina iligskin teknik analizlere yer verilmistir.
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4.5.1. Grup Destan tarafindan seslendirilen “Gokte Yildiz Aymisun” adl eserin

analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN: CEMILE CEVHER
I'HM REPERTUAR SIRA No: 1612
INCELEME TARIHI : 14.02.1978

YORESI: RIZE
NOTAYA ALAN: AHMET YAMACI
KIMDEN ALINDIGI: HASAN SOZERI

GOKTE YILDUZ AYMiSUN

Orj. Not

GOK  TE_ YIL DUZ AY Mi SUN DA KI ME Gl ME YAY MI SUN

So6z bolimiinde tekrar eden orkestra Riff’i

X A

; ,
- ——4 T ] —— mie-1
5 .q:s,.',,', e o F i — ,1 L ,:(;_L i et e e P Ig
AL SAM SE NI E LU ME (ISLIK) BAK SAM CA LA YI MI SUN

Ara gecis kismindaki orkestrasyonun armonik yapisi

Sekil 1. “Gokte Yildiz Aymisun” TRT Yayinlari (1978) Eser No:1612

4.5.1.1. Enstriiman/Orkestrasyon Farkhihg:

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde anonim bir tiirkii olmasindan
dolay1 her ne kadar net bir sekilde enstriimanlarin neler olduguna karar verilemese de
eserin tiirti ve yoresi geregi kullanilan enstriimanlarin “Kemenge — Kaval — Baglama
— Bendir — Dilli Kaval — Zil” oldugu sdylenebilir. Bu baglamda secilmis olan
versiyonda, Grup DESTAN’nin almis olduklar1 albiim kaydinda kullandiklari
enstriimanlarin “Tulum — Kemenge — Elektro Gitar — Bas Gitar — Bateri” oldugunu
goriiyoruz. Incelenen kaydin 02°00°” dakikasinda ara nagme olarak parganin orijinal
7/8’lik yapisina nazaran hizli bir 5/8’lik ge¢is yapilmistir. Orkestrasyon olarak bu
farklilik tekrar 02°21° dakikasinda eski 7/8’lik orijinal tempoya geri donmiistiir.
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4.5.1.2. Armonizasyon Farkhih@

Parganin orijinal notasyonu incelendiginde unison bir sekilde icranin hakim
oldugunu gozlemlemek miimkiindiir. Kullanilan enstriimanlar ana melodiyi unison
bir sekilde icra etmislerdir. Ancak belirlemis oldugumuz bu versiyonda ise
enstriimanlar “Rock” armonizasyonuna uygun bir sekilde ¢calim sergilemektedirler.
Rock tavrinda c¢ogunlukla goérmekte oldugumuz gitarlarin bir riff {izerine unison
calimi1 hakimdir. Ozellikle sdzlerin girmis oldugu kisimda sekil 2’de notasyonu yer
alan riffi belirgin bir sekilde icra etmislerdir ve bu riff parcanin sozlii kisminda

stirekli olarak tekrar etmistir.
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GOK TE YILDIZ AY Mi SUN DA
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Sekil 2. S6z boliimiinde tekrar eden orkestra Riff’1

Parcanin 02°00*” dakikasindaki ara nagme olarak belirtilen ge¢is kisminda ise
parganin monoton yapisini kirmak amaci ile yine yorenin ritmik yapilarindan olan
5/8’lik bir tavirda asagidaki armonik yiiriiylis duyurulmus, ardindan tekrar parcanin
orijinal versiyonuna geri doniilmiistiir. Sekil 3 incelendigi takdirde orijinal

versiyonuna uymayan bir armoni yazimi mevcuttur.
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Sekil 3. Ara gecis kismindaki orkestrasyonun armonik yapist
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4.5.1.3. Ritim Farkhihg

Parcanin genel yapisi incelendiginde ritmik acidan orijinal notasyonundan
cok biiytik bir farkli yap1 gozlemlenmemistir. Buna istinaden 02°00°" dakikasindaki
ara nagme olarak belirtilen gecis kismindaki 5/8’lik yap1 tek ritmik farklilik olarak
gbze carpmaktadir.

4.5.1.4. Solist Farklihgi

Parcanin Grup DESTAN yorumu solist farkliligi a¢isindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde “eserin orijinal
(ilk seslendirilis)” halinden baska bir zamanda ve Kisiler tarafindan birebiri olarak
icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu calismada

belirtilen solist farklilig1 tanimina uygun degildir.

4.5.1.5. Tiir Farkhihg:

Parcanin orijinal hali disiiniildiiglinde “Tirk Halk miizigi” olan tiirii, bu
yorumda tamamen degisiklige ugrayarak “Rock miizigi” formatina bilriinmiistiir.
Kullanilan enstriimanlardan, armonik yapisina birgok konuda tiir olarak biiyilik bir

degisiklige gidildigi gozlemlenmistir.
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4.5.2. Omiir Gedik tarafindan seslendirilen “Hey Onbesli” adh eserin analizi

TRT MOZIK DAIRES! YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 1616 o —
INCELEME TARIHI : 24.05.1977 DERLEYEN: NIDA TUFEKC]

YORESI: TOKAT

NOTAYA ALAN: NIDA TUFEKC1 z
KIMDEN ALINDIGI: HAMDI TUFEKC] HEY ONBESL]
Orj. Not éb 2 v s o P ’ - ? - 5 ly . o ® . - - : v :I
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Sekil 4. “Hey Onbesli” TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 (1977), Eser No:1616

4.5.2.1. Enstriitman/Orkestrasyon Farklihg:

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde anonim bir tiirkii olmasindan
dolay1 her ne kadar net bir sekilde enstriimanlarin neler olduguna karar verilemese de
eserin tlrii ve yoresi geregi kullanilan enstriimanlarin sadece “Klasik Kemence”
oldugu gdzlemlenmistir. Bu baglamda belirlemis oldugumuz versiyonda Omiir
GEDIK’in almis oldugu albiim kaydinda kullandiklar1 enstriimanlarin “Trompet —
Trombon — Elektro Gitar — Bas Gitar — Bateri — Klavye” oldugunu goriiyoruz.

Incelenen kaydin 01°50 dakikasinda ara nagme olarak parcanin orijinal ara
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nagmesinin yan sira farkli bir arajman uygulanmis ve 02’20’ dakikasinda orijinal
melodiye gecis yapilmistir. Orkestrasyon olarak bu farklilikta ayn1 zamanda sekil
5’de goriildiigii gibi bir notasyon olarak da degisiklige gidilmistir.

Sekil 5. Ara nagmedeki orkestrasyon farklilig

4.5.2.2. Armonizasyon Farkhihg

Parcanin orijinal hali incelendiginde tiiriiniin bir agit olmasindan dolay1
herhangi bir armonik yazim s6z konusu olmadig: goriiliir. Bu versiyonda ise parca
tamamen armonik yazima biirlinmiis ve enstriimanlarla bu yazim desteklenerek icra

edilmistir. Sekil 6, sekil 7 ve sekil 8’de parganin belirli kesimlerinden armonik yazim

ornekleri verilmistir.
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Sekil 6. Parcanin introsunun armonik yapisi
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ONBESLILER GIDIYOR KIZLARIN GOZU YAS LI

Sekil 7. S6ziin belirli kismindaki armonik yliriiyiis

Sekil 8. Ara nagmedeki notasyonun armonik yapist
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4.5.2.3. Ritim Farkhihg

Parcanin genel yapisi incelendiginde ritmik agidan orijinal notasyonundan
cok biiyiik bir degisim gdzlemlenmistir. Oyle ki par¢a agit olmasindan dolay1 serbest
bir icrada seslendirilmesi gerekirken, bu cover versiyonunda 2/4’liikk, daha ritmik
yapisina sadik ve tempolu ver sekilde bir oyun havasi temposuna kavusmustur.

Kayitta icra edilen baterinin temel ritim notasyonu sekil 9°da belirtilmistir.

Drum Ser

Sekil 9. Parcanin genel ritmik yapisina 6rnek

4.5.2.4. Solist Farklihg:

Parcanin Omiir GEDIK yorumu solist farklihg acisindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde *“ eserin orijinal
( 1lk seslendirilis)” halinden baska bir zamanda ve kisiler tarafindan birebiri olarak
icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu calismada

belirtilen solist farklilig1 tanimina uygun degildir.

4.5.2.5. Tiir Farklihg:

Parcanin orijinal hali diisiiniildiiginde “Tiirk Halk miizigi” olan tiirii, bu
yorumda tamamen degisiklige ugrayarak “Pop miizigi” formatina bilriinmiistiir.
Kullanilan enstriimanlarindan armonik yapisina bir¢ok konuda tiir olarak biiyiik bir
degisiklige gidildigi gozlemlenmistir. Agit yorumuna sahip, serbest seslendirilmesi

gereken parca ritmik yapiya doniisiirilmiisiir.
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4.5.3. Kenan Dogulu tarafindan seslendirilen “Genglik Mars1” adli eserin analizi

T.S.K SOZLU MARSLAR ALBUMU

GENCLIK MARSI F. KORLING
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Sekil 10. “Genglik Mars1” TSK So6zlii Marslar Albliimii (2004), Eser No:45

4.5.3.1. Enstriiman/Orkestrasyon Farklihg:

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde bir mars tiirinde olmasindan
dolayi kullanilan enstriimanlarin “Bando enstriimanlar1” oldugu diisiiniilebilir. Bando
enstriimanlart igeriginde “Klarnet — Fliit — Obua — Fagot — Korno — Trompet —
Trombon — Bariton — Tuba — Davul — Trampet — Zil” yer almaktadir. Bu baglamda

belirlemis oldugumuz versiyonda Kenan DOGULU’nun almis oldugu kayitta
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kullanilan enstriimanlarin “Piyano — Yayli grup — Bas Gitar — Elektro Gitar — Klavye
— Bateri — Elektronik ses bankasi ” oldugunu goriiyoruz. Bu versiyonunun cover
olma niteligindeki en biiyilkk unsur da Enstriiman ve Orkestrasyon Farkliliginda

goriilmektedir.

4.5.3.2. Armonizasyon Farkhhgi

Parganin orijinal notasyonu incelendiginde bando notasyonunda yer alan
armonik yapiin degisime ugramadan, ayni kaliplarda ve yiiriiyiislerde, belirlenen
orkestraya uyarlandigini gozlemlemek miimkiindiir. Buna bagli olarak parganin

formal anlamda notasyon trafiginin de degismedigi goriiliir.

4.5.3.3. Ritim Farklihg:

Parcanin genel yapist incelendiginde ritmik acidan orijinal notasyonundan
cok biiyiik bir farkli yap1 gézlemlenmemistir. Mars formundaki bu parca, Kenan

Dogulu’nun coverinda da ayni ritmik yapiy1 ve mars formunu kaybetmemistir.

4.5.3.4. Solist Farklihg:

Parganin Kenan Dogulu yorumu solist farkliligi a¢isindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar orijinalinin bir mars olmasit ve koro esligi ile
soylenmesi durumu s6z konusu olmasi ve cover teriminin igerigi incelendiginde
eserin orijinal (ilk seslendirilis)” halinden baska bir zamanda ve kisiler tarafindan
birebiri olarak icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu
calismada belirtilen solist farkliligi tanimina uygun degildir. Bir ¢ok mars tiirtindeki
eserin koro ile sdylenmesinin yani sira tek solist ile icrasi da miimkiindiir. Bu

versiyon da bu duruma 6rnek teskil edebilir.
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4.5.3.5. Tiir Farkhihg:

Parcanin orijinal hali diigiiniildiiglinde “Mars Formunda” olan tiirii, bu
yorumda herhangi bir farkliliga ugramamaistir. Yine mars tliriinde kayda alinmis olan

bu versiyonda sadece orkestrasyon baglaminda degisiklige ugramasi s6z konusudur.
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4.6. Altinc1 Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorumlar

4.6.1.Mary Jane tarafindan seslendirilen “Deniz Ustii Kopiiriir® adh

eserin analizi

TRT MUZIK DA'RE?‘ YAYINLARI DERLEYEN: SERAFET”N CIVELEK
THM REPERTUAR SIRA No: 2469

INCELEME TARIHI : 29.03.1984

YORESI:MUGLA

DENIZ USTU KOPURUR

Orj.Not.

DENZ DE US 10 KO PO RO A HYA RM L LA LAYL LA LAY 1A Y

Cover Ver. 1

GE M LE RE BN SEM GO TU RU_ A_H YA RM A H

INTRONUN iLK BOLUMU ELEKTRONIK GITAR DOGACLAMA KISMI ARMONIK YAPISI
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Sekil 11. Deniz Ustii Kopiiriir. TRT Miizik Dairesi Yaynlari (1984) Eser No:2469
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4.6.1.1. Enstriiman/Orkestrasyon Farklihg:

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde anonim bir tiirkii olmasindan
dolay1 her ne kadar net bir sekilde enstriimanlarin neler olduguna karar verilemese de
eserin tiirli ve yoresi geregi kullanilan enstriimanlarin “Baglama — Cura — Bendir”
oldugu diisiiniilebilir. Bu baglamda belirlemis oldugumuz versiyonda Mary Jane’in
almis olduklar1 albiim kaydinda kullandiklar1 enstriimanlarin “Elektro Baglama —
Elektro Gitar — Bas Gitar — Bateri — Klavye” oldugunu gériiyoruz. incelenen kayitta
intronun Sekil 12°de goriildiigi gibi elektro gitar dogaglamasi ile basladigi,

E. Gitar Dogaglama
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Sekil 12. intronun ilk boliimii

ardindan baglama ile birlikte s6ziin melodisi tek tekrar olarak sekil 13” de gorildigi
gibi ¢alinip séze birakilmistir.

Sekil 13. Elektro Gitar solosundan sonra baglama bolimii

Ayrica kompozisyon baglaminda da bu bolimiin notasyonu sekil 14’de goriilen
orijinal versiyonundan farkli bir notasyonda coverlanmis oldugu goriiliir.

19

= = = i

Sekil 14. Orijinal intro notasyonu
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Bu cover versiyonun 02’48 dakikasinda ise pentatonik dizi iizerine kurulu bir
dogaclama solo atildigi ve bu bolimiin ara nagme olarak kullanildigi, ardindan
sOzlere baglandig1 ve intronun giris riff i ile parcanin bittigi goriiliir.

4.6.1.2. Armonizasyon Farkhihgi

Parcanin orijinal notasyonu incelendiginde unison bir sekilde icranin hakim
oldugunu goézlemlemek miimkiindiir. Kullanilan enstriimanlar ana melodiyi unison
bir sekilde icra etmislerdir. Ancak belirlemis oldugumuz bu versiyonda ise
enstriimanlar “Rock” armonizasyonuna uygun bir sekilde calim sergilemektedirler.
Parcanin 02°48 dakikasindaki ara nagme olarak belirtilen dogaglama solo kisminda
ise Sekil 15°deki armonik altyap1 kullanilmustir.

Cm Fm Eb Bb Cm Cm

e
F=q==4={

CQSP&DI&

Sekil 15. Dogaclama solo boliimiiniin armonik altyapisi

4.6.1.3. Ritim Farkhihig:

Parcanin genel yapisi incelendiginde ritmik ag¢idan orijinal notasyonunun
“Diiyek” ritim yapisinda oldugu, ancak Mary Jane’in bu cover kaydinda ise tamamen
Rock tiiriine 6zgili 4/4°1iik ritmik yapiya sahip oldugu goriilmiistiir.

4.6.1.4. Solist Farklihg:

Parcanin Mare Jane yorumu solist farkliligi agisindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde “ eserin orijinal
(ilk seslendirilis)” halinden baska bir zamanda ve kisiler tarafindan birebiri olarak
icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu g¢alismada
belirtilen solist farklilig1 tanimina uygun degildir.
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4.6.1.5. Tiir Farklihg:

Parcanin orijinal hali disiiniildiigiinde “Tirk Halk miizigi” olan tiirii, bu
yorumda tamamen degisiklige ugrayarak “Rock miizigi” formatina bilriinmiistiir.
Kullanilan enstriimanlardan, armonik yapisina bircok konuda tiir olarak biiylik bir
degisiklige gidildigi gézlemlenmistir.

65



4.6.2. Jiilide Ozcelik Tarafindan Seslendirilen “Sen Bu Yaylalar

Yaylayamazsun” Adh Eserin Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 1955
INCELEME TARIHI : 12.04.1948

SEN BU YAYLALARI YAYLAYAMAZSUN

Gb6/Eb

YORESI:KARADENIZ

Cmsus4

Am7

Intro giris riff'i

Am7

Sekil 16. Sen Bu Yaylalar1 Yaylayamazsun. TRT Miizik Dairesi Yayinlari. 1948.
Eser No: 1955
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4.6.2.1. Enstriiman/Orkestrasyon Farklihg:

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde anonim bir tiirkii olmasindan
dolay1 her ne kadar net bir sekilde enstriimanlarin neler olduguna karar verilemese de
eserin tiirti ve yoresi geregi kullanilan enstriimanlarin “Kemenge — Baglama — Cura —
Bendir” oldugu diisiiniilebilir. Bu baglamda belirlemis oldugumuz versiyonda Jiilide
Ozgelik’in almis oldugu albiim kaydinda kullandiklar1 enstriimanlarm “Elektro
Akustik Gitar — Contrbas — Bateri — Klavye ” oldugunu gériiyoruz. Incelenen kayitta
intronun sekil 17’de goriildiigii gibi elektro akustik gitarin icra ettigi cover notasyon

ile bagladigi,

Sekil 17. Intronun ilk boliimii

Ardindan so6ziin nakarat melodisi tek tekrar olarak sekil 18’de goriildiigii gibi

calinip soze birakilmistir.

Sekil 18. Intronun ikinci boliimiinde ¢alinan elektro akustik gitar solosu

Ayrica kompozisyon baglaminda da bu boliimiin notasyonu sekil 19°da

goriilen orijinal versiyonundan farkli bir notasyonda coverlanmis oldugu goriiliir.
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Sekil 19. Orijinal intro notasyonu

4.6.2.2. Armonizasyon Farkhih@

Parcanin orijinal notasyonu incelendiginde unison bir sekilde icranin hakim
oldugunu goézlemlemek miimkiindiir. Kullanilan enstriimanlar ana melodiyi unison
bir sekilde icra etmislerdir. Ancak belirlemis oldugumuz bu versiyonda ise
enstriimanlar “Jazz” armonizasyonuna uygun bir sekilde calim sergilemektedirler.
Parganin intro bolimiinden altyapinin armonizasyonu i¢in bir kesit sekil 20’de

verilmistir.

Am7 Cmsus4 Gbh6/Eb Dm7

Sekil 20. intro melodisinin altyapr armonizasyonu
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4.6.2.3. Ritim Farkhihg:

Parcanin genel yapisi incelendiginde ritmik acidan orijinal notasyonunun 5/8
lik “Tiirk Aksag1” ritim yapisinda oldugu, ancak Jiilide Ozgcelik’in bu cover kaydinda
ise 5/8’lik yap1 bozulmadan jazz miiziginin ritim kaliplarindan “Swing ve Shuffle” a

oturtuldugu goriilmektedir.

4.6.2.4. Solist Farkhihgi

Parcanin Jiilide Ozgelik yorumu solist farkliligi acisindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde * eserin orijinal
(ilk seslendirilis)” halinden baska bir zamanda ve kisiler tarafindan birebiri olarak
icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu calismada

belirtilen solist farklilig1 tanimina uygun degildir.

4.6.2.5. Tiir Farkhihg:

Parcanin orijinal hali disiiniildiiginde “Tiirk Halk miizigi” olan tiirii, bu
yorumda tamamen degisiklige ugrayarak “Jazz miizigi” formatina bilriinmiistiir.
Kullanilan enstriimanlardan, armonik yapisina birgok konuda tiir olarak biiyilik bir

degisiklige gidildigi gézlemlenmistir.
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4.6.3. Mustafa Ceceli tarafindan Seslendirilen “Ben Aglarim Yane Yane”

Adh Eserin Analizi
TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI SOZ:YUNUS EMRE
BESTE:SIRRI SARISOZEN
NOTAYA ALAN:MUZAFFER SARISOZEN
YORE:SIVAS
BEN AGLARIM YANE YANE
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Sekil 21. Ben Aglarim Yane Yane. TRT Miizik Dairesi Yayilar1. 1974. Eser No:
667
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4.6.3.1. Enstriiman/Orkestrasyon Farklihg:

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde anonim tasavvuf eseri olmasindan
dolay1 her ne kadar net bir sekilde enstriimanlarin neler olduguna karar verilemese de
eserin tiirli ve yoresi geregi kullanilan enstriimanlarin “Ney — Kudiim — Bendir”
oldugu diistiniilebilir. Bu baglamda belirlemis oldugumuz versiyonda Mustafa
Ceceli’nin almis oldugu albiim kaydinda kullandiklar1 enstriimanlarin “Keman — Ney
— Gitar — Klavye — Bas Gitar — Bateri ” oldugunu goriiyoruz. Incelenen kayitta

notasyon olarak herhangi bir degisiklige gidilmedigi goriiliir.

4.6.3.2. Armonizasyon Farklihgi

Parcanin orijinal notasyonu incelendiginde unison bir sekilde icranin hakim
oldugunu goézlemlemek miimkiindiir. Kullanilan enstriimanlar ana melodiyi unison
bir sekilde icra etmislerdir. Ancak belirlemis oldugumuz bu versiyonda ise
enstriimanlar “Pop Miizik” tiiriine uygun bir sekilde ¢alim sergilemektedirler. Bu
noktada unison notasyonun standart pop miizigi armonizasyonu ile islendigi goriiliir.

Sekil 22’de intro melodisinin armonizasyon 6rnegi goriilmektedir.

Bm C ¢ Am Em Bm Gm D Em Bm
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Sekil 22. Intro melodisinin altyap1 armonizasyonu

4.6.3.3. Ritim Farklihg

Parcanin genel yapisit incelendiginde ritmik ac¢idan orijinal notasyonunun
“Sofyan” ritim yapisinda oldugu, ancak Mustafa Ceceli’nin bu cover kaydinda ise

sofyan ritim yapisinit ¢ok fazla degisiklige ugratmadan 4/4’liik pop ritim kalibina
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oturtuldugu gorilmektedir. Sekil 23°de par¢anin genel ritmik yapisina Ornek

gosterilmistir.
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Sekil 23. Genel ritim yapisi

4.6.3.4. Solist Farklihg:

Parcanin Mustafa Ceceli yorumu solist farkliligi agisindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde “ eserin orijinal
( 1lk seslendirilis)” halinden bagka bir zamanda ve kisiler tarafindan birebiri olarak
icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu caligmada

belirtilen solist farklilig1 tanimina uygun degildir.

4.6.3.5. Tiir Farkhihig:

Parganin orijinal hali disiintildiiglinde “Tasavvuf miizigi” olan tiirii, bu
yorumda tamamen degisiklige ugrayarak “Pop miizigi” formatina biirlinmiistiir.
Kullanilan enstriimanlardan, armonik yapisina notasyonu hari¢ birgok konuda tiir

olarak buiytik bir degisiklige gidildigi gbzlemlenmistir.
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4.7. Yedinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

4.7.1. Pinhani Tarafindan Seslendirilen “Biilbiiliim Altin Kafeste” Adh

Eserin Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI KiIMDEN ALINDIGI:ALI SEVKET ONDESEV
THM REPERTUARI No:226 DERLEYEN: MUZAFFER SARISOZEN
INCELEME TARIHI:04.05.1973 NOTAYA ALAN: MUZAFFER SARISOZEN

YORESI:RUMELI

BULBULUM ALTIN KAFESTE

INTRO
NOTASYONU
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Sekil 24. Biilbiiliim Altin Kafeste. TRT Miizik Yaynlar1 (1973) Eser No: 226
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4.7.1.1. Enstriitman/Orkestrasyon Farkhihg:

Parcanin bilinen ilk seslendirilisi incelendiginde anonim bir tiirkii olmasindan
dolay1 her ne kadar net bir sekilde enstriimanlarin neler olduguna karar verilemese de
eserin tiirii ve yoresi geregi kullanilan enstriimanlarin “Baglama — Tambur” oldugu
diistintilebilir. Bu baglamda belirlemis oldugumuz versiyonda Pinhani’nin almig
olduklar1 ses kaydinda kullandiklari enstriimanlarin “Akordeon — Elektro Gitar —
Elektro Akustik Gitar — Contrbas — Bateri — Klavye — Trompet — Trombon ”
oldugunu gériiyoruz. Incelenen kayitta notasyon olarak herhangi bir degisiklige
gidilmedigi goriliir. Bu cover versiyonun 04’49’ dakikasinda ise kiirdi dizi tizerine

kurulu trompetin dogaglama solo atildigi, ardindan sozlere baglandig goriiliir.

4.7.1.2 Armonizasyon Farklihig:

Parcanin orijinal notasyonu incelendiginde unison bir sekilde icranin hakim
oldugunu goézlemlemek miimkiindiir. Kullanilan enstriimanlar ana melodiyi unison
bir sekilde icra etmislerdir. Ancak belirlemis oldugumuz bu versiyonda ise
enstrimanlar  “Popiiler Rock” armonizasyonuna uygun bir sekilde c¢alim
sergilemektedirler. Sekil 25°de intro notasinin altyapt armonizasyonuna Ornek

verilmistir.

Am G F Dm Em Am G F Dm Em

Sekil 25. Intro béliimiiniin armonik altyapisi
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4.7.1.3. Ritim Farklih@:

Parcanin genel yapisi incelendiginde ritmik ag¢idan orijinal notasyonunun
“Aksak Usul” ritim yapisinda oldugu, Pinhani’nin bu cover kaydinda ise aksak usule
uygun ritim yapisinin bateri ile icra edildigi goriiliir. Bu cover versiyonun genel ritim

yapist sekil 26°da verilmistir.
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Sekil 26. Baterinin icra ettigi genel ritmik notasyon

4.7.1.4. Solist Farklihg:

Parcanin Pinhani yorumu solist farkliligi agisindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde *“ eserin orijinal
( 1lk seslendirilis)” halinden bagka bir zamanda ve kisiler tarafindan birebiri olarak
icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu calismada

belirtilen solist farkliligi tanimina uygun degildir.

4.7.1.5. Tiir Farklihg:

Par¢anin orijinal hali disiiniildiiglinde “Tirk Halk miizigi” olan tiirii, bu
yorumda tamamen degisiklige ugrayarak “Rock miizigi” formatina blriinmiistiir.
Kullanilan enstriimanlardan, armonik yapisina birgok konuda tiir olarak biiyiik bir

degisiklige gidildigi gdzlemlenmistir.

75



4.7.2 Mehmet Erdem Tarafindan Seslendirilen“Sar1 Cizmeli Mehmet

Aga” Adh Eserin Analizi

SOZ-MUZIK: BARIS MANCO

NOTAYA ALAN: MUSTAFA ERKAN OZDEMIR

SARI CiZMELI MEHMET AGA
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Sekil 27. Sar1 Cizmeli Mehmet Aga

4.7.2.1. Enstriiman/Orkestrasyon Farkhihg:

Parcanin orijinali incelendiginde kullanilan enstriimanlarin “Baglama —

Elektro Gitar — Bas Gitar — Klavye — Bateri ” oldugu goriiliir. Bu baglamda
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belirlemis oldugumuz versiyonda Mehmet Erdem’in almis olduklar1 ses kaydinda
kullandiklar1 enstriimanlarin “Ciimbiis — Elektro Gitar — Bas Gitar — Bateri — Klavye
— Strings” oldugunu goriiyoruz. Incelenen kayitta notasyon olarak introdan once 4
Olctlilik bir girizgah ile basladigi goriiliir. Parcanin geri kalan kisminda orijinal

notasyona sagdik kalindig1 gézlemlenebilir.

4.7.2.2. Armonizasyon Farkhhgi

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde armonizasyon baglaminda
herhangi bir biiyiik degisiklik olmadigi, tek farkliligin introdaki 4 6l¢iiliik bolimde
oldugu goriiliir. Sadece La mindr armonisi iizerine ¢alinan bu boliimiin notasyonu

sekil 28’de verilmistir.

Sekil 28. Intronun girisinde ¢alian 4 dlgiiliik bélim

4.7.2.3. Ritim Farkhihg:

Parcanin Mehmet Erdem versiyonu incelendiginde ritim yoniinden bir
degisiklik olmadigi, par¢anin genel karakteri olan pop rock tarzinin ve ritim

enstriimaninin degisiklige ugramamasinin da bu durumu destekledigi goriilmektedir.
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4.7.2.4. Solist Farklihg:

Parcanin Mehmet Erdem yorumu solist farkliligi agisindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde “ eserin orijinal
( 1lk seslendirilis)” halinden bagka bir zamanda ve kisiler tarafindan birebiri olarak
icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu calismada

belirtilen solist farklilig1 tanimina uygun degildir.

4.7.2.5. Tiir Farkhihg:

Parcanin orijinal hali disiiniildigiinde “Pop Rock™ olan tiirii, bu yorumda
degisiklige ugramamis, yine “Pop Rock” formatinda seslendirilmistir. Kullanilan
enstriimanlarin, armonik yapisinin ve notasyonunun da degisiklige ugramamasi bu

durumun sonucudur
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4.7.3 Koray Avcal Tarafindan Seslendirilen

Eserin Analizi
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Sekil 29. Erik Dali Gevrektir. TRT miizik Dairesi Yayinlar1 (2000) Eser No: 4243
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4.7.3.1. Enstriitman/Orkestrasyon Farkhihg:

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde anonim bir tiirkii olmasindan
dolay1 her ne kadar net bir sekilde enstriimanlarin neler olduguna karar verilemese de
eserin tiirii ve yoresi geregi kullanilan enstriimanlarin “Sipsi — Cura” oldugu
diistintilebilir. Bu baglamda belirlemis oldugumuz versiyonda Koray Avci’nin almig
olduklar1 ses kaydinda kullandiklar1 enstriimanlarin “Ciimbiis — Trompet — Trombon
— Elektro Gitar — Bas Gitar — Bateri — Perkiisyon” oldugunu gériiyoruz. Incelenen

kayitta intronun sekil 30°da goriildiigi gibi brass grubun girisi ile basladig,

Sekil 30. Intronun ilk boliimii brass notasyonu

ardindan climbiis ile birlikte sozlin melodisi tek tekrar olarak sekil 31°de goriildigi

gibi calinip soéze birakilmistir.

Sekil 31. Brass girisinden sonraki climbiis boliimii

Ayrica kompozisyon baglaminda da bu bdliimiin notasyonu sekil 32°de

gorilen orijinal versiyonundan farkli bir notasyonda coverlanmis oldugu goriiliir.

0H . | /\‘ﬁ; -l
\:)u T g i HIIIII}I; L=r!IIi ]__I;

Sekil 32. Orijinal intro notasyonu
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4.7.3.2. Armonizasyon Farklihg:

Parcanin orijinal notasyonu incelendiginde unison bir sekilde icranin hakim
oldugunu gozlemlemek miimkiindiir. Kullanilan enstriimanlar ana melodiyi unison
bir sekilde icra etmislerdir. Ancak belirlemis oldugumuz bu versiyonda ise
enstriimanlar “Funk” riff yapisina uygun bir sekilde pop miizik armonizasyonunda
calim sergilemektedirler. Parganin armonik yapisina 6rnek olarak intro boliimiiniin

notasyonu sekil 33’de gosterilmistir.

Tutti Ork. Unison

1 =+ e I [ f——— o ]
5 —Fh?—‘—ﬂ—f— I I A e |
T 1 T | T | — [~} 1
QJ w E ol
Ciimbiis Solo
Fim Fim Bm Bm D E

Sekil 33. intro boliimiiniin armonik yapisi

4.7.3.3. Ritim Farklhihg:

Parcanin genel yapisi incelendiginde ritmik ag¢idan orijinal notasyonunun
“Sofyan” ritim yapisinda oldugu, ancak Koray Avcr'nmin bu cover kaydinda ise

Pop/Funk miizigi tiirtine 6zgii 4/4’liik ritmik yapiya sahip oldugu goriilmiistiir.
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4.7.3.4. Solist Farklihg:

Parcanin Koray Avcr yorumu solist farkliligi agisindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde “ eserin orijinal
( 1lk seslendirilis)” halinden bagka bir zamanda ve kisiler tarafindan birebiri olarak
icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu c¢alismada

belirtilen solist farklilig1 tanimina uygun degildir.

4.7.3.5. Tiir Farkhihg:

Parcanin orijinal hali disiiniildiigiinde “Tirk Halk miizigi” olan tiirii, bu
yorumda tamamen degisiklige ugrayarak “Pop Miizik” formatina biirlinmiistiir.
Akompaymanlarda brasslarin icra ettikleri Funk kaliplarinin duyulusta daha dinamik
bir olgu sagladigi goriilebilir. Kullanilan enstriimanlardan, armonik yapisina bir¢ok

konuda tiir olarak biiytik bir degisiklige gidildigi gézlemlenmistir.
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4.8. Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar
4.8.1 Giilnur Gokce Tarafindan Seslendirilen “Bahce Duvarindan
Astim” Adh Eserin Analizi
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Sekil 34. Bah¢e Duvarindan Astim. TRT Miizik Dairesi Yayinlari (1977) Eser
No0:1342
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4.8.1.1. Enstriiman/Orkestrasyon Farklihg:

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde “Baglama” ile birlikte
seslendirildigi goriiliir. Bu baglamda belirlemis oldugumuz Giilnur Gokg¢e’ nin cover
versiyonunda ise kullandiklar1 enstriimanlarin “Trompet — Trombon — Elektro Gitar —
Bas Gitar — Bateri — Klavye” oldugunu gériiyoruz. Incelenen kayitta intronun sekil

35°de goriildiigi gibi tamamen farklt bir brass notasyonundan olustugu

gorilmektedir.
b == fry T = = s
\Qj} 4 1 I 1 I H I I 1 I =T I . u 1 ]

Sekil 35. Intronun brass notasyonu

Bu cover versiyonun 02°35° dakikasinda ise hicaz makamsal yapi iizerine
kurulu bir dogaclama trombon solosunun yer aldigi, ardindan sézlere baglandigi
goriiliir. Bitiriste ise yine brasslarin sekil 36’da goriildiigii gibi bir notasyonu

bulunmaktadir.
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Sekil 36. Bitirsteki brass notasyonu

4.8.1.2. Armonizasyon Farkhihg

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde baglama {izerine solist performansi

ile icranin hakim oldugunu gézlemlemek miimkiindiir. Ancak belirlemis oldugumuz
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bu versiyonda ise enstriimanlar “Funk” riff yapisina uygun bir sekilde pop miizik
armonizasyonunda ¢alim sergilemektedirler. Par¢anin armonik yapisina 6rnek olarak

intro ve sOziin bir boliimiiniin notasyonu sekil 37 ve sekil 38’de gosterilmistir.
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Sekil 37. Intro notasyonundaki armonik altyap1
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Sekil 38. S6z boliimiinden armonik altyapiya bir 6rnek

4.8.1.3. Ritim Farkhhg:

Parcanin genel yapisi incelendiginde ritmik agidan orijinal notasyonunun
“Sofyan” ritim yapisinda oldugu, ancak Giilnur Gokg¢e’nin bu cover kaydinda ise

Pop/Funk miizigi tiirtine 6zgii 4/4’liik ritmik yapiya sahip oldugu goriilmiistiir.

4.8.1.4. Solist Farklihg:

Parganin Giilnur Gokge yorumu solist farkliligr acisindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde *“ eserin orijinal

( ilk seslendirilis)” halinden baska bir zamanda ve kisiler tarafindan birebiri olarak
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icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu galismada

belirtilen solist farklilig1 tanimina uygun degildir.

4.8.1.5. Tiir Farklihg:

Parcanin orijinal hali disiiniildiiglinde “Tirk Halk miizigi” olan tiirii, bu
yorumda tamamen degisiklige ugrayarak “Pop Miizik” formatina biiriinmiistiir.
Akompaymanlarda brasslarin icra ettikleri Funk kaliplarinin duyulusta daha dinamik
bir olgu sagladigi goriilebilir. Kullanilan enstriimanlardan, armonik yapisina bir¢ok

konuda tiir olarak biiyiik bir degisiklige gidildigi gdzlemlenmistir.
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4.8.2. Haluk Levent Tarafindan Seslendirilen “Cemberimde Giil Oya”
Adh Eserin Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI T,
THM REPERTUAR No:1258 NOTAYA ALAN:AHMET YAMACI
INCELEME TARiHi:24.05.1977
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Sekil 39. Cemberimde Giil Oya. TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 (1977) Eser No: 1258

4.8.2.1. Enstriiman/Orkestrasyon Farklihig:

Parganin  orijinal versiyonu incelendiginde ‘“Baglama” ile birlikte

seslendirildigi goriiliir. Bu baglamda belirlemis oldugumuz Haluk Levent’in cover
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versiyonunda ise kullandiklar1 enstriimanlarin “Elektro Gitar — Bas Gitar — Bateri —
Klavye” oldugunu gériiyoruz. Incelenen kayitta intronun sekil 40°da goriildiigii gibi
tamamen farkli bir notasyonda olustugu gorilmektedir. Bu melodi parganin

bitirisinde sézlerden sonra da tekrar etmekte ve parca bu riff ile bitmektedir.
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Sekil 40. intronun notasyonu

Bu cover versiyonun 01°07°° dakikasinda ara nagme olarak elektro gitarin solosunun

yer aldig1, ardindan so6zlere baglandigi sekil 41°deki notasyon goriiliir.
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Sekil 41. Ara nagmedeki elektrogitarin solo notasyonu

4.8.2.2. Armonizasyon Farkhihg

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde baglama iizerine solist performansi
ile icranin hakim oldugunu gézlemlemek miimkiindiir. Ancak belirlemis oldugumuz
bu versiyonda ise enstriimanlar “Funk” riff yapisina uygun bir sekilde pop miizik
armonizasyonunda ¢alim sergilemektedirler. Par¢anin armonik yapisina 6rnek olarak

intro ve sOzilin bir boliimiiniin notasyonu sekil 42 ve sekil 43°te gosterilmistir.
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Sekil 42. intro notasyonundaki armonik altyap1
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Sekil 43. S6z bollimiinden armonik altyapiya bir 6rnek

4.8.2.3. Ritim Farkhhg

Parcanin genel yapisi incelendiginde ritmik agidan orijinal notasyonunun
“Yiriglik Efver” ritim yapisinda oldugu, ancak Haluk Levent’in bu cover kaydinda

ise efver ritmine sadik kalarak Rock formatinda bir ritim yapis1 kullanilmistir.

4.8.2.4. Solist Farklihg:

Parcanin Haluk Levent yorumu solist farkliligi ag¢isindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde “ eserin orijinal
( ilk seslendirilis) halinden baska bir zamanda ve kisiler tarafindan birebiri olarak
icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu calismada

belirtilen solist farklilig1 tanimina uygun degildir.

4.8.2.5. Tiir Farklihg:

Parcanin orijinal hali disiiniildiiglinde “Tirk Halk miizigi” olan tiirii, bu
yorumda tamamen degisiklige ugrayarak “Rock miizigi” formatina biiriinmiistir.
Kullanilan enstriimanlardan, armonik yapisina bir¢ok konuda tiir olarak biiyiik bir

degisiklige gidildigi gbzlemlenmistir.
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4.8.3. Grup Gripin Tarafindan Seslendirilen “Ne Olursun Giizelim

Sevsen Beni” Adh Eserin Analizi
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Sekil 44. Ne Olursun Giizelim Sevsen Beni. TRT Miizik Dairesi Yaynlari. Eser No:
8057
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4.8.3.1. Enstriiman/Orkestrasyon Farklihg:

Orijinal versiyonu incelendiginde Tiirk Sanat Miizigi olan parcanin “Keman —
Kanun — Cello — Klarnet — Darbuka — Zilli Tef” ile birlikte seslendirildigi goriiliir.
Belirlemis oldugumuz Grup Gripin’in cover versiyonunda ise kullanilan
enstriimanlarin “Keman — Elektro Gitar — Bas Gitar — Bateri — Klavye” oldugunu
gdriiyoruz. Incelenen kayitta intronun Sekil 45°de goriildiigii gibi tamamen farkli bir
notasyonda girig riffi ile basladig1 goriilmektedir. Bu rifften sonra parcanin ana
melodisi olan sekil 46°daki intro melodisi gelir. Ki bu melodi notasyon olarak
orijinalini andirsa da elektro gitarin coveri ile degisiklige ugramistir. Ara nagmede de

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 46. Introdaki riff sonrasi ana m<elodi notasyonu

4.8.3.2. Armonizasyon Farkhihg

Parcanin orijinal versiyonu incelendiginde tutti unison ¢alim iizerine solist
performansi ile icranin hakim oldugunu gézlemlemek miimkiindiir. Ancak belirlemis
oldugumuz bu versiyonda ise enstriimanlar “Rock™ riff yapisina uygun bir sekilde
pop miizik armonizasyonunda ¢alim sergilemektedirler. Par¢canin armonik yapisina

ornek olarak intro notasyonu sekil 47°deg6sterilmistir.
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Sekil 47. Intro notasyonundaki armonik altyap1

4.8.3.3. Ritim Farkhihig:

Parcanin genel yapist incelendiginde ritmik ag¢idan orijinal notasyonunun
“Nim Sofyan” ritim yapisinda oldugu, ancak Grup Gripin’in bu cover kaydinda ise

Rock formatinda bir ritim yapisi kullanildig1 goriilmektedir.

4.8.3.4. Solist Farklihg:

Parcanin Grup Gripin yorumu solist farkliligi ag¢isindan bir farklilik
yaratmamaktadir. Her ne kadar cover teriminin igerigi incelendiginde “ eserin orijinal
( 1k seslendirilis)” halinden bagka bir zamanda ve kisiler tarafindan birebiri olarak
icra edildiginde dahi cover olarak nitelendirmek dogru olsa da, bu calismada

belirtilen solist farklilig1 tanimina uygun degildir.

4.8.3.5. Tiir Farkhihig:

Parganin orijinal hali disiiniildiiglinde “Tiirk Sanat miizigi” olan tiirli, bu
yorumda tamamen degisiklige ugrayarak ‘“Rock miizigi” formata biirlinmiistiir.
Kullanilan enstriimanlardan, armonik yapisina bir¢ok konuda tiir olarak biiyilik bir
degisiklige gidildigi gézlemlenmistir.
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5. SONUC ve ONERILER

5.1. Sonuclar

Arastirmaya Balikesir ilinde gorev yapmakta olan toplamda 24 miizik
Ogretmeni dahil edilmistir. Bu 6gretmenlerden 15’inin kadin 9’unun erkek oldugu,
24 Ogretmenin 21°inin kadrolu 6gretmen, 3’niin ise sozlesmeli dgretmen oldugu
belirlenmistir.  Calismaya katilan miizik &gretmenlerinin =~ hizmet  yillari
incelendiginde, cogunlugun hizmet yili yiiksek, tecriibeli &gretmenler oldugu

goriilmektedir.

Miizik Ogretmenlerinin derse hazirlik siireclerinde cover videolari
uygulamaya/seslendirmeye yonelik planlamalari incelendiginde, 6gretmenlerin
tamaminin Ogretecekleri eserlerin hangi tiirde oldugunu bildikleri, bilmedikleri
eserler igin arastirma yaparak derslere hazirlandiklari, ayrica eserlerin 6gretiminde
kullanacaklar1 materyallerin hazirliklari1 da ders oncesinde yiiksek diizeyde

yaptiklari belirlenmistir.

Miizik Ogretmenlerinin cover video uygulamasi/seslendirmesi ders isleyis
siirecleri incelendiginde, Ogrencilerin islenecek konuya iliskin bilgilerinin ne
diizeyde olduguna yiiksek diizeyde onem verdikleri ve 6grencileri konuya iligkin

bilgilendirme yapmay yiiksek diizeyde 6nemsedikleri goriilmiistiir.

Miizik 6gretmenlerinin materyal kullanma diizeyleri incelendiginde, yardimcei
materyalleri yiiksek diizeyde kullandiklari, yliksek diizeyde kendi enstriimanlart ile
eslik yaptiklar1 ve cesitli medya kaynaklarimi da yiliksek diizeyde kullandiklar:
sonuglar1 elde edilmistir. Bununla birlikte ¢ok biiylik bir kismmin materyal olarak
akilli tahta, bilgisayar ve telefon kullandiklar1 belirlenmistir. Derslerde Mp3 calar,
kaset ve cd gibi materyalleri tercih etmedikleri, tercih eden 6gretmenlerin ise oransal

olarak ¢ok diisiik bir diizeyde oldugu sonug olarak elde edilmistir.
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Miizik  Ogretmenlerinin internet uygulamalarini  kullanma  diizeyleri
incelendiginde, en ¢ok “Yotube” uygulamasini tercih ettikleri, orta diizeyde
"Spotify" uygulamasindan faydalandiklari, "Fizzy","Apple Music", "Deezer" ve

"Soundcloud" gibi uygulamalari ise ¢ok diislik diizeyde kullanildiklar1 belirlenmistir.

Miizik Ogretmenlerinin eserleri g¢esitli versiyonlarla dinletme diizeyleri
incelendiginde, karaoke versiyonlarini, orijinal versiyonlarini ve cover versiyonlarini
kullanma diizeylerinin olduk¢a yiiksek oldugu belirlenmistir. Cogunlukla en ¢ok
izlenen versiyonlarmi se¢gmek yerine, daha c¢ok ders uygulamasina en uygun
versiyonlari, kendi begendikleri versiyonlart ve Ogrencilerin begendikleri

versiyonlart sectikleri goriilmiistiir.

Arastirmaya katilan miizik Ogretmenlerinden miizik Ogretimi programi
ekseninde derslerde kullandiklar1 eserlerden her sinif diizeyine goére iic eser
belirlemelerini ve bu eserlere gore de {i¢ cover video segmeleri istenmis ve
arastirmada  kullanilacak olan eserler bu sekilde belirlenmistir. Miizik
Ogretmenlerinin tercihleri ile belirlenen toplam 12 eser ve bu eserlere yonelik cover
videolarin belirlenmesi sonucunda videolarin aynen ¢alma, dogaclama yapma ve
yeniden {iretme basliklar1 altinda enstriiman farklili§i, armonizasyon farkliligi,
kompozisyon farkliligs, tiir farklilig1 ve solist farkliligina gore analizleri yapilmis ve
sonu¢ olarak eserlerin arastirmada belirtilen bu kriterler cercevesinde cover

versiyona doniistiigii belirlenmistir.

Miizik 6gretmenlerinin siiflara gore Ortaokul Miizik Ogretim Programindan
smif diizeylerine gore sectikleri eserlerin tercih diizeleri ve eserlere gore tercih edilen
videolarn, 5. siniflarda, “Gokte Yildiz Aymisun” i¢in “Grup Destan”, “Hey Onbesli”
icin “Omiir Gedik” ve “Genglik Mars1” icin “Kenan Dogulu” , 6. siniflarda, “Deniz
Ustii Képiiriir” icin “Mary Jane”, “Sen Bu Yaylalar1 Yayliyamazsun” igin “Jiilide
Ozgelik” ve “Ben Aglarim Yane Yane” icin “Mustafa Ceceli”, 7. smiflarda,
“Biilbliliim Altin Kafeste” i¢cin “Pinhani”, “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” i¢in “Mehmet
Erdem” ve “Erik Dali Gevrektir” icin “Koray Avci”, 8. smiflarda, “Bahge
Duvarindan Astim” i¢in “Giilnur Gokge”, “Cemberimde Giil Oya” i¢in “Haluk
Levent” ve “Ne Olursun Giizelim Sevsen Beni” i¢in “Grup Gripin” oldugu tespit
edilmistir. Bu cover eserlerin teknik analizleri sinif diizeyine gore sirasiyla asagida
belirtilmistir.
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Ortaokul 5. sinif 6gretim programindan belirlenen “Gokte Yilduz Aymisun”
isimli eserin“Grup Destan”videosu incelendiginde, yorumlananeser tiiriiniin “Tiirk
Halk Miizigi” tiiriinden“Rock Miizigi” tiiriine doniistiigii ve buna yonelik kullanilan
enstriimanlarin da elektro gitar, bas gitar vebateri gibi enstriimanlardan olusturularak
bilinen orijinal versiyonuna gore degisiklik gosterdigi belirlenmistir.Orkestrasyon
baglaminda farkli ritmik yapr ile birlikte ara nagmenin armonik yapisinda ve soziin
alt kisminda yer alan riff yapisi ile coverlama yontemine gidildigi gézlemlenmistir.
Bu baglamda sarkinin tiiriinde, tiire bagl kullanilan enstriimanlarinda, armonik
anlamda unison yapisinda ve notasyondaki degisiklikler sonucunda eserin, cover
versiyona donlistiigii belirlenmistir. Bir diger belirlenen eser olan “Hey Onbesli”
isimli eserin “Omiir Gedik”videosu incelendiginde eserin,“Tiirk Halk Miizigi”
tiiriinden “Pop Miizigi ” tiirline doniistiigli ve buna yonelik kullanilan enstriimanlarin
da elektro gitar, bas gitar, trompet, trombon, bateri, klavye gibi enstriimanlardan
olusturularak bilinen orijinal versiyonuna gore degisiklik gosterdigi belirlenmistir.
Orkestrasyon baglaminda ara nagmenin notasyonunun tamamen degistirildigi, s6ziin
alt yapisinda kromatik armonizasyonun kullanildigi, ritimsel baglamda parganin
bilinen ilk versiyonunun agit formunda sdylenmesi géz Oniinde bulundurulur ise
daha tempolu ¢alim sergilendigi goriilmiistiir. Tiim bu sonuglar baglaminda, sarkinin
tiiriinde, tiire bagh kullanilan enstriimanlarinda, armonik anlamda unison yapisinda
ve notasyonda yapilan degisiklikler sonucunda eserin, cover versiyona doniistiigii
belirlenmistir. 5. siniflar i¢in belirlenen son eser olan “Genglik Mars1” isimli eserin
“Kenan Dogulu” videosu incelendiginde ise, eserin “Mars” tiiriinden “Pop Miizik”
tirtine  doniistirildigi  goriilmektedir. Orkestrasyon noktasinda  kullanilan
enstriimanlarin, piyano, yayli grup, bas gitar, elektro gitar, klavye ve bateri oldugu,
bunun yaninda elektronik ses bankasi kullanildigi belirlenmistir. Bu eserde
armonizasyon, ritim ve solist farkliligi olmamasina ragmen tiir ve orkestrasyonda

degisiklige gidilmesi sebebi ile eserin cover versiyona doniistiigii tespit edilmistir.

Ortaokul 6. siif dgretim programindan belirlenen “Deniz Ustii Kopiiriir”
isimli eserin “Mary Jane” videosu incelendiginde, yorumlanan eser tiiriiniin “Tiirk
Halk Miizigi” tiirtinden “Rock Miizigi” tiiriine doniistiigii buna yonelik kullanilan
enstrimanlarin da klavye, elektro gitar, bas gitar ve bateri gibi enstriimanlardan

olusturularak bilinen orijinal versiyonuna gore degisiklik gosterdigi belirlenmistir.
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Orkestrasyon baglaminda intro bdliimiiniin girisinde kullanilan elektro gitar
dogaclamasinin ve ardina elektro baglama ile orijinal notasyondaki intro kismindan
farkli bir intro notasyonunun yer aldigir ve yine ara nagme boliimiinde dogaglama
tekniginin kullanildig1 goriilmiis ve sonug¢ olarak sarkinin tiiriinde, tiire baglh
kullanilan enstriimanlarinda, armonik anlamda unison yapisinda ve notasyonda
degisiklige gidilmesi sebebi ile eserin cover versiyona doniistiigii tespit edilmistir.
“Sen Bu Yaylalari Yaylayamazsun” isimli eserin “Jiillide Ozgelik”videosu
incelendiginde yorumlanan eser tiriiniin “Tirk Halk Miizigi” tiriinden “Jazz
Miizigi” tiirline doniistigli buna yonelik kullanilan enstriimanlarin da elektro akustik
gitar, kontrbas, bateri ve klavye gibi enstriimanlardan olusturularak bilinen orijinal
versiyonuna gore degisiklik gosterdigi belirlenmistir. Orkestrasyon ve notasyon
anlaminda intro bdliimiiniin orijinal notasyonundan once 4 Olciiliik bir cover
notasyonunun yer aldigi, tiirlin karakteristik 6zelliklerinden biri olan armonizasyonun
sarkinin tamamina hakim oldugu, ritmik yapisinda ise Tiirk aksagi ritim yapisina
uygun “Swing” ve “Suffle” ritim kaliplar1 kullanildigi ve bu sonuglar baglaminda
sarkinin tiirlinde, tiire bagh kullanilan enstriimanlarinda, armonik anlamda unison
yapisinda ve notasyonda degisiklige gidilmesi sebebi ile eserin cover versiyona
dontistiigi tespit edilmistir. 6. siniflar icin son olarak ele alinan “Ben Aglarim Yane
Yane” isimli eserin “Mustafa Ceceli” videosu incelendiginde, yorumlanan eser
tirliniin “Dini Miuzik” tiriinden “Pop Miizigi” tiirine donistiigii buna yonelik
kullanilan enstriimanlarin da keman, ney, gitar, klavye, basgitar, bateri ve klavye gibi
enstriimanlardan olusturularak bilinen orijinal versiyonuna gore degisiklik gosterdigi
belirlenmistir. Eserde armonizasyona gidilmis ve monofonik yap1 polifonik yapiya
dontistiiriilmiigtiir. “Sofyan” ritim yapisindaki eserin daha ¢ok pop miizik ritim
kalibina uyarlandigi ve bu sonucglar baglaminda sarkinin tiirinde, tiire bagh
kullanilan enstriimanlarinda, armonik anlamda unison yapisinda degisiklige

gidilmesi sebebi ile eserin cover versiyona doniistiigii tespit edilmistir.

Ortaokul 7. siif 6gretim programindan belirlenen “Biilbiilim Altin Kafeste”
isimli eserin “Pinhani” videosu incelendiginde, yorumlanan eser tiirtiiniin “Tiirk Halk
Miizigi” tirinden “Rock Miizig1” tiirline donistiigi buna yonelik kullanilan
enstriimanlarin da akordeon, elektro akustik gitar, elektro gitar, kontrbas, bateri,

klavye, trompet ve trombon gibi enstriimanlardan olusturularak bilinen orijinal
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versiyonuna gore degisiklik gosterdigi belirlenmistir. Orijinal notasyonda degisiklik
olmamasinin yaninda ara nagme kisminda kiirdi dizi iizerine trompet dogaglamasinin
yer aldigi ve bu sonuglar gergevesinde eserin tiirtinde, tiire bagli kullanilan
enstriimanlarinda, armonik anlamda unison yapisinda ve notasyonda degisiklige
gidilmesi sebebi ile cover versiyona doniistigii tespit edilmistir. “Sar1 Cizmeli
Mehmet Aga” isimli eserin “Mehmet ERDEM” yorumu incelendiginde, icra edilen
miizik tiiriintin “Pop Rock” olmasindan dolayr degisiklige ugramadigi, kullanilan
enstriimanlarin climbiis, elektro gitar, bas gitar, bateri, klavye, strings oldugu,
notasyon baglaminda ise intro boliimiiniin girisinde 4 6l¢iiliikk bir riff kullanildig: ve
bu sonuglar ¢ergevesinde her ne kadar sarkinin tiirlinde, armonik yapisinda, ritim ve
solist farkliliginda bir degisiklik olmasa da, orkestrasyon ve notasyon baglaminda
degisiklige gidilmesi sebebi ile cover versiyonuna doniistiigii belirlenmistir. 7.
smiflar i¢in son olarak ele alinan eser olan “Erik Dal1 Gevrektir” isimli eserin“Koray
Avcr”videosunda ise, yorumlanan eser tiirtiniin “Tiirk Halk Miizigi” tiiriinden “Pop
Miizigi” tlirline doniistiigi buna yonelik kullanilan enstriimanlarin da climbiis,
elektro gitar, bas gitar, bateri, ve perkiisyon gibi enstriimanlardan olusturularak
bilinen orijinal versiyonuna gore degisiklik gosterdigi belirlenmistir.Eserde
armonizasyona gidilerek monofonik yapmin polifonik yapiya doniistirildigii
goriilmektedir. Orijinalinde “Sofyan” ritim yapisindaki sarkinin daha ¢ok pop miizik
ritim kalibina uyarlandigi, notasyon baglaminda intronun giris kisminda 2 6l¢iiliik bir
riff ile basladigi ve bu sonuglar baglaminda eserin tiiriinde, tiire bagli kullanilan
enstriimanlarinda, armonik anlamda unison yapisinda degisiklige gidilmesi sebebi ile

eserin cover versiyona doniistiigii belirlenmistir.

Ortaokul 8. smif Ogretim programindan belirlenen “Bah¢e Duvarindan
Astim” isimli eserin “Giilnur Gokge” videosu incelendiginde, yorumlanan eser
tirtintin “Tirk Halk Miizigi” tlirtinden “Pop Miizigi” tiirline doniistiigii buna yonelik
kullanilan enstriimanlarin da trompet, trombon, elektro gitar, bas gitar, bateri, ve
klavye gibi enstriimanlardan olusturularak bilinen orijinal versiyonuna gore
degisiklik gosterdigi belirlenmistir. Orijinal notasyonda ¢ok biiyiikk ¢aplh
degisikliklerin yer aldigi, intro boliimiiniin tamamen farkli bir aranjmana sahip
oldugu ve buna bagli armonizasyonun da sarkinin bastan sona yer aldigi, “Sofyan”

ritim yapisindaki sarkinin daha ¢ok pop/funk miizik ritim kalibina uyarlandigi ve bu
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sonuclar baglaminda sarkinin tiirlinde, tiire bagli kullanilan enstriimanlarinda,
armonik anlamda unison yapisinda ve notasyonda degisiklige gidilmesi sebebi ile
eserin cover versiyona doniistiigii belirlenmistir. Bir diger sarki olan “Cemberimde
Gil Oya” isimli eserin“Haluk Levent”videosu incelendiginde, yorumlanan eser
tiriintin “Tirk Halk Miizigi” tlirinden “Rock Miizigi” tiiriine doniistiigii buna
yonelik kullanilan enstriimanlarin da elektro gitar, bas gitar, bateri, ve klavye gibi
enstriimanlardan olusturularak bilinen orijinal versiyonuna gore degisiklik gosterdigi
belirlenmistir. Orijinal notasyona gore intro ve ara gegis kisminda degisikliklerin yer
aldigi, buna bagli armonizasyonun degisikliginin sarkinin tamaminda yer aldigi,
“Yurtugik Efver” ritim yapisindaki sarkinin daha c¢ok rock miizik ritim kalibina
uyarlandigi ve bu sonuglar baglamindaeserin tiirlinde, tiire bagh kullanilan
enstriimanlarinda, armonik anlamda unison yapisinda ve notasyonda degisiklige
gidilmesi sebebi ile eserincover versiyona doniistiigii belirlenmistir. 8. siniflar igin
son olarak ele alman “Ne Olursun Giizelim Sevsen Beni” isimli eserin“Grup
Gripin”videosu incelendiginde, yorumlanan eser tiirliniin “Tiirk Sanat Miizigi”
tiiriinden “Rock Miizigi” tiiriine doniistiigli buna yonelik kullanilan enstriimanlarin
da keman, elektrogitar, basgitar, bateri, ve klavye gibi enstriimanlardan olusturularak
bilinen orijinal versiyonuna gore degisiklik gosterdigi veeserin tamaminin armonize
edildigi belirlenmistir. Orijinalinde “Nim Sofyan” ritim yapisindaki sarkinin daha
cok rock miizik ritim kalibina uyarlandigi, notasyon baglaminda intronun giris
kisminda 2 olgldiik bir riff ile basladigi ve bu sonuglar cercevesinde sarkinin
tiiriinde, tiire bagl kullanilan enstriimanlarinda ve armonik anlamda unison yapisinda

degisiklige gidilmesi sebebi ile eserin cover versiyona doniistiigii belirlenmistir.

5.2 Oneriler

Bu aragtirmada cover kavraminin igerigi ve bir eserin hangi 6zelliklerinden
dolayicover oldugu ve bununla birlikte nelerin degistigi ya da gelistigi durumlarda
eserin cover yapiya doniistiigli ayrintili olarak ele alinmistir. Calisma sonucunda elde
edilen verilerin miizik 6gretmenlerinin ders isleyis siireclerine ve miizik egitimi
alanina cover eser analizi baglaminda 6nemli katkilar saglayacag: diisiiniilmektedir.

Ancak bu c¢alismanin daha biiyiik orneklem gruplariyla yapilmasi,bu arastirma
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konusunun bulgularini tartismak ve yorumlamak agisindan da 6nem arz etmektedir.
Ayrica bu eksende yapilacak baska ¢alismalarda, 6grenci goriislerinin alinmasi ve
onlarin popiiler miizige bakis agilarinin degerlendirilerek derslerde kullanilan
eserlerin farkli versiyonlar1 hakkinda goriislerinin alinmasi damiizik dersi 6gretim
planlanmasina ve miizik egitimine Oonemli katkilar saglayarak alana farkli bakis

acilar1 sunacaktir.
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EKLER

EK 1- Kisisel Bilgiler Formu ve Miizik Ogretmenlerinin Miizik Ogretim
Programinda Yer Alan Eser Uygulama Pratiginde Cover Olgusu Anketi

Bu c¢alismada kullanilacak olan “Kisisel Bilgiler Formu ve Miizik
Ogretmenlerinin Miizik Ogretim Programinda Yer Eser Uygulama Pratiginde Cover
Olgusu Anketi” yiiksek lisans Ogrencisi Mustafa Erkan OZDEMIR tarafindan

hazirlanmstir.

Kisisel Bilgi Formu

1. Cinsiyetiniz
Kadin

Erkek

2. Egitim Durumunuz
On Lisans ()

Lisans ()

Yiiksek Lisans ()

Doktora ()

3. Unvanimz

Ucretli Ogretmen (Ozel Kurum Biinyesinde) ()
Sozlesmeli Ogretmen ()

Kadrolu Ogretmen ()

Uzman Ogretmen ()

Basogretmen ()

4. Gorev Yaptigimz Okul
5. Mesleki Kideminiz

0-5 Y1l ()

6-10 Y1l ()

11-15 Y1l ()

16-20 Y11 ()

21 Y1l ve Uzeri ()

6. Bireysel Calgimiz
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Asagidaki her maddeyi okuduktan sonra, buna ne
derecede katildigimizi/katilmadiginizi dogrusal olcek
iizerinden belirtmenizi rica ederim.

INMIOAINTILYY OIH

WNHOAINTILVYMA

WIZISHVYVHA

NNHOAITILYMA

INNJOAITILY
ATIIINISTY

Ders miifredatinda yer alan sarkilarin hangi tiirde (rock-
pop-Tiirk halk miizigi vb.) oldugunu bilirim.

Ders miifredatinda yer alan sarkilarin bilmediklerim
iizerinde arastirma yapip bilgi sahibi olurum.

Giinliik ders planina uygun sekilde sarkilarin hangi
materyal ile uygulatacagima onceden karar veririm.

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilar1 hakkinda
ogrencilerin ne derece bilgi sahibi olduguna 6nem
veririm.

Glinliik planda yer alaln miifredat sarkilarinin tiiri, tarihi,
yoresi, hikayesi gibi konular hakkinda 6grencileri
bilgilendiririm.

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarini 6grencilere
ogretirken yardimcr materyallerden faydalanirim.

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken kendim eslik enstriimani ¢almayi tercih
ederim.

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken ¢esitli medya kaynaklarindan (bilgisayar, MP3
calar, akilli tahta vb.) faydalanirim.

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken sarkilart akilli tahtadan dinletirim.

10

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken sarkilar1 bilgisayar ya da telefon lizerinden
dinletirim.

11

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
Ogretirken sarkilar1t MP3 calar {izerinden dinletirim.

12

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken sarkilar1 Kaset-CD c¢alar lizerinden dinletirim.

13

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarini 6grencilere
ogretirken sarkilar1 Karaoke programlarindan ve ya farkli
uygulamalar iizerinden Karaoke versiyonlarini
dinletirim.

14

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken akilli tahta-bilgisayar-telefon kullanacaksam
"Youtube" uygulamasindan faydalanirim.

15

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken akilli tahta-bilgisayar-telefon kullanacaksam
"Spotify" uygulamasindan faydalanirim.

16

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken akilli tahta-bilgisayar-telefon kullanacaksam
"Fizzy" uygulamasindan faydalanirim.

106




INNIOATATILY OIH

NNHOAINTILYA
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17

Glinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken akilli tahta-bilgisayar-telefon kullanacaksam
"Apple Music" uygulamasindan faydalanirim.

18

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken akilli tahta-bilgisayar-telefon kullanacaksam
"Deezer" uygulamasindan faydalanirim.

19

Glinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken akilli tahta-bilgisayar-telefon kullanacaksam
"Soundcloud" uygulamasindan faydalanirim.

20

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken sarkilarin orjinal versiyonlarini dinletmeyi
tercih ederim.

21

Glinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
ogretirken sarkilarin orjinal halindense 6grencilerin yas
grubuna uygun, hoslarina gidebilecek farkli COVER
versiyonlarini dinletmeyi tercih ederim.

22

Glinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
dinletmek i¢in kullanacagim miizik platformundaki
izlenme ya da dinlenme sayisina dikkat ederim.

23

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
dinletmek i¢in kullanacagim miizik platformundaki en
cok izlenen ya da dinlenen versiyonunu segerim.

24

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
dinletmek i¢in kullanacagim miizik platformundaki ders
uygulamasina en uygun versiyonunu segerim.

25

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
dinletmek i¢in kullanacagim miizik platformundaki kendi
bireysel begenim neticesinde en ¢ok hosuma giden
versiyonunu secerim.

26

Giinliik planda yer alan miifredat sarkilarin1 6grencilere
dinletmek i¢in kullanacagim miizik platformundaki
ogrencilerin begenilerini sorup onlarin en ¢ok hosuna
giden versiyonunu segerim.

27

2018 Ortaokul Miizik Ogretim Programinda yer alan 5-6-
7-8. Siniflara ait eserlerden en ¢ok kullandiginiz {i¢ eseri
belirtiniz.

107




EK 2- Miizik Ogretmenlerinin Ogretim Programinda Belirlenen Eserlerin
Cover Videolarna Yonelik Tercih Anketi

Bu calismada kullanilacak olan “Miizik Ogretmenlerinin Miifredatta
Belirlenen Eserlerin Cover Videolarina Yonelik Tercih Anketi” yiiksek lisans

ogrencisi Mustafa Erkan OZDEMIR tarafindan hazirlanmistir.

Durum Tespiti

1- ilkdgretim 5. Simif miizik dersi miifredatinda yer alan "Gokte Yildiz Aymisun"
eserini sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover versiyonunu ders

uygulamasi i¢in tercih edersiniz?
() Oykii GURMAN

() Kuzey Yildiz

() Sen Anlat Karadeniz

() Karadeniz Sevdalisiyiz

() Grup DESTAN

2- Ilkdgretim 5. Simf miizik dersi miifredatinda yer alan "Hey Onbesli" eserini
sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover versiyonunu ders uygulamasi

i¢in tercih edersiniz?

() Doga i¢in Cal 9

() Doga i¢in Cal 12

() Hey Onbesli Tiirkiisii ve Hikayesi
() Burcin

() Omiir GEDIK
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3- [llkdgretim 5. Siif miizik dersi miifredatinda yer alan "Genglik Mars1" eserini
sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover versiyonunu ders uygulamasi

icin tercih edersiniz?

() Gengclik Mars1 (Klip)
() Aliye MUTLU

() Kenan DOGULU

() Ding Dong Cocuk

() Deniz Vardaryildiz1

4- Tlkdgretim 6. Simf miizik dersi miifredatinda yer alan "Deniz Ustii Kopiiriir"
eserini sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover versiyonunu ders

uygulamasi i¢in tercih edersiniz?
() Mary Jane

() Cem KARACA

() Tolga CANDAR

() Doga i¢in Cal 12

() Kerim YAGCI

5- Qlkdgretim 6. Sinif miizik dersi miifredatinda yer alan "Sen Bu Yaylalari
Yayliyamazsun" eserini sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover

versiyonunu ders uygulamasi igin tercih edersiniz?
() Resul DINDAR

() Sevval SAM

() Diinya TEKIN

() Volkan KONAK

() Jiilide OZCELIK
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6- Ilkogretim 6. Simif miizik dersi miifredatinda yer alan "Ben Aglarim Yane Yane"
eserini sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover versiyonunu ders

uygulamasi i¢in tercih edersiniz?
() Mustafa CECELI

() Leman SAM

() Yolcular(Seckin Ilahiler)

() Etnic Band

() Baris AKARSU

7- IIkogretim 7. Simf miizik dersi miifredatinda yer alan "Biilbiiliim Altin Kafeste"
eserini sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover versiyonunu ders

uygulamasi i¢in tercih edersiniz?
() Pinhani

() Deniz Toprak

() Funda ARAR

() Erkan OGUR

() Mehmet ERDEM

8- ilkdgretim 7. Smif miizik dersi miifredatinda yer alan "Sar1 Cizmeli Mehmet Aga"
eserini sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover versiyonunu ders

uygulamasi i¢in tercih edersiniz?
() Baris MANCO

() Mehmet ERDEM

() Kurban

() Ahmet KOC — Serkan CAGRI

() Rubato — Kubat
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9- ilkdgretim 7. Simf miizik dersi miifredatinda yer alan "Erik Dali Gevrektir" eserini
sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover versiyonunu ders uygulamasi

i¢in tercih edersiniz?

() Omer Faruk BOSTAN
() Murat KURSUN

() Koray AVCI

() Ugur ONUR

() Yildiz TILBE

10- ilkogretim 8. Siif miizik dersi miifredatinda yer alan "Bahge Duvarindan Astim"
eserini sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover versiyonunu ders

uygulamasi i¢in tercih edersiniz?
() Ankaral ibocan

() Neset ERTAS

() Haluk LEVENT

() Sevval SAM

() Giilnur GOKCE

11- Qlkdgretim 8. Sinif miizik dersi miifredatinda yer alan "Cemberimde Giil Oya"
eserini sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover versiyonunu ders

uygulamasi i¢in tercih edersiniz?
() Giilnur GOKCE

() Haluk LEVENT

() Zara

() Doga i¢in Cal 9

() Selda BAGCAN

111



12- Ilkdgretim 8. Smif miizik dersi miifredatinda yer alan "Ne Olursun Giizelim
Sevsen Beni" eserini sosyal medya platformundaki (YouTube) hangi cover

versiyonunu ders uygulamasi i¢in tercih edersiniz?
() Miizeyyen SENAR — Niliifer

() Grup GRIiPIN

() Gaye Su AKYOL

() Miisliim GURSES

() Muazzez ERSOY
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EK 3 - 2018 flkogretim 5-6-7-8. Simf Miizik Ders Programinda Yer Alan

Eserler Listesi

KiTAP iCERIGINDE KRONOLOJiK SIRALAMA

5.SINIF MUZiK OGRETiM PROGRAMINDA YER ALAN ESERLER

S.No PARCA ADI s6z/mUzZik TUR
1 |BENIM BAHCEM METIN CELIK EGT.MUZ.
2 | KARDESLIK iDIL OZKAN EGT.MUZ.
3 | KARA BASMA iZ OLUR ANONIM TURKU
4 | BiZIM ELLER NE GUZEL ELLER ANONIM TURKU
5 | GOKTE YILDIZ AYMISUN ANONIM TURKU
6 | NANE LIMON KABUGU BARIS MANCO P.MUZIK
7 |OYUN HASAN TORAGANLI(BRAHMS) |EGT.MUZ.
8 | GUZEL TURKIYE iDiL OZKAN EGT.MUZ.
9 | HAYDI BiLiNiz SAIP EGUZ EGT.MUZ.
10 | ESKi DOSTLAR H.MUMCU/G.CEBI SANAT MUZ.
11 | MAKARAM SARI BAGLAR ANONIM TURKU
12 |ATAM ZIYA AYDINTAN EGT.MUZ.
13 | SEN VARSIN HEP OGRETMENIM | YUCEL ELMAS EGT.MUZ.
14 | HEY ONBESLI ANONIM TURKU
15 | GENCLIK MARSI A.U.ELOVE/FELIX KORLING MARS
16 | BAHCALARDA BORULCE ANONIM TURKU
17 | SEVGI CICEKLERI iSA COSKUNER EGT.MUZ.
18 | ATATURK OLMEDI ERDOGAN OKYAY EGT.MUZ.
19 | TURKIYE'Ni TEMizZ TUT BEHCET OLMEZTURK EGT.MUZ.
20 |HA BURADAN ASAGI ANONIM TURKU
21 |BINGOL HALAYI ANONIM TURKU
22 |HAVADA BULUT YOK ANONIM TURKU
23 | MESELi DAGLAR MESELI ANONIM TURKU
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6.SINIF MUZiK OGRETiIM PROGRAMINDA YER ALAN ESERLER

1 | BAYRAGIM ZIYA AYDINTAN EGT.MUZ
2 | SAMSUN'DAN DOGAN GUNES SEFAI ACAY EGT.MUZ.
3 | CUMHURIYET SEFAI ACAY EGT.MUZ.
4 |YORUK ALI(EFEM) ANONIM TURKU

5 | ATATURK KALBIMDE BURCU YAMANER EGT.MUZ.
6 | MUZIK YAPALIM DUYGU TOPAL EGT.MUZ.
7 | UCURTMAM UCTU ERCAN BAS EGT.MUZ.
8 | TEBESSUM FATIH PESMEN EGT.MUZ.
9 | ISIK SACARIZ M.LEVENT AKKOL EGT.MUZ.
10 | CINAR ERCAN BAS EGT.MUZ.
11 | GUZEL YURDUM H.TUNCER/S.AYDOGAN EGT.MUZ.
12 | DENiZ USTU KOPURUR ANONIM TURKU
13 | DOSTLUK OYUNU D.TOPAL/B.YAMANER EGT.MUZ.
14 | BiR DUNYA BIRAKIN A.CAKMAKCIOGLU/S.AYDOGAN | EGT.MUZ.
15 | SEN BU YAYLALARI YAYLIYAMAZSUN ANONIM TURKU
16 | OTOMOBIL UCAR GIDER Z'EEE'CNU?(OL/M'NUREW'N P.MUZIK
17 | NAR DANESI NESET ERTAS TURKU
18 | TIRIDINE BANDIM ANONIM TURKU
19 | BEN AGLARIM YANE YANE YUNUS EMRE E/:U'\'“ZiK

20 | CANAKKALE TURKUSU ANONIM TURKU
21 | CEMBERIMDE GUL OYA ANONIM TURKU
22 | DUNYA COCUK BAYRAMI DUYGU TOPAL EGT.MUZ.
23 | HOSGELISLER OLA ANONIM TURKU
24 | KAHVE YEMEN'DEN GELIR ANONIM TURKU
25 | TURKIYE'MIN DORT YANINDA ZiYA UMIT OZBAKIR EGT.MUZ.
26 | YOLLAR VE VATANIM HASAN SOYSAL EGT.MUZ.
27 | SEVGI GICEKLERI iISA COSKUNER EGT.MUZ
28 | BANA BiR SARKI SOYLE YAVUZ DURAK EGT.MUZ.
29 | TURKIYE'MiZ Y.BENLICAN/Y.ASAN EGT.MUZ.
30 | ANLAT BANA OGRETMENIM C.EROL/S.iCLi EGT.MUZ.
31| SEVGI iLE BUYURUZ BizZ H.KARARKUS/C.ERSOY EGT.MUZ.
32 | ESKi ORDU MARSI ISMAIL HAKKI BEY MARS

33 | ZOBALARINDA GURU DA MESE YANIYOR | ANONIM TURKU
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7.SINIF MUZiK OGRETIM PROGRAMINDA YER ALAN ESERLER

1 |KAVURMA KOYDUM TASA ANONIM TURKU

2 |SARI CiZMELI MEHMET AGA BARIS MANCO P.MUZIK

3 | AYLETME BENI ANONIM TURKU

4 | KIREMIDE SU DUSTU ANONIM TURKU

5 |TOYCULAR ANONIM TURKU

6 |HEY GiDi DUNYA HEY ALi KOCATEPE EGT.MUZ.

7 | KOYUMUZ F.CANSELEN/ANONIM EGT.MUZ.

8 | MEMLEKETIM F.SENEZ/? P.MUZIK

9 | ATATURK E.BAYRAMGENGC/O.M.OZTURK | EGT.MUZ.

10 |ATAM ZIYA AYDINTAN EGT.MUZ.

11 | BAYRAK MARSI H.A.YUCEL/H.BEDIi YONETKEN | MARS

12 | ENTARISI DIM DIM YAR ANONIM TURKU

13 | AGAC TURKUSU MUAMMER SUN EGT.MUZ.

14 | NOTALARIN SARKISI MUAMMER SUN EGT.MUZ.

15 | KIRLARA DOGRU ZIYA AYDINTAN EGT.MUZ.

16 | ACILIR GONCA GUL YAR EROL SAYAN EGT.MUZ.(T)

17 |SEGAH TEKBIR ITRI DINI MUZIK

18 | SALAT-I UMMIYE ITRI DINI MUZIK

19 |INDIM HAVUZ BASINA ANONIM TURKU

20 |UNUTAMAM SENI S.AYHAN OZISIK SANAT MUZ.

Z.AYDINTAN- .

21 | NESEYE SARKI 5.EGUZ/BEETHOVEN EGT.MUZ.

22 | ALTIN HIZMA MULAYIM ANONIM TURKU

23 | MANOLYAM ZEKI MUREN SANAT MUZ.

24 | BEN YURURUM YANE YANE YUNUS EMRE DINi MUZIK

25 | ESKi ORDU MARSI i.HAKKIBEY/ALI RIZA BEY MARS

26 | DERE GELiYOR DERE ANONIM TURKU

27 |YEMEN TURKUSU ANONIM TURKU

28 |BITLIS'TE BES MINARE ANONIM TURKU

29 |INCECIKTEN BIR KAR YAGAR KARACAOGLAN/S.KAYNAK TURKU

30 |GECTIi DOST KERVANI ANONIM TURKU

31 |[UZUN iNCE BiR YOLDAYIM ASIK VEYSEL TURKU

32 |ATATURK E.BAYRAMGENC/O.M.OZTURK | EGT.MUZ.

33 |BAHCADA YESIL CINAR ANONIM TURKU

34 |BULBULUM ALTIN KAFESTE ANONIM TURKU

35 |ERIK DALI ANONIM TURKU

36 |GUZEL ANADOLU HASAN TORAGANLI EGT.MUZ.

37 |ILERI MARSI C.EMREM/F.CANSELEN MARS

38 | MANASTIR TURKUSU ANONIM TURKU

39 |NEMRUDUN KizI ANONIM TURKU

40 |SEVDA OLMASAYDI ANONIM TURKU

41 |VARDAR OVASI ANONIM TURKU
YANGIN OLUR BiZ YANGINA . R

42 GIDERIZ ANONIM TURKU

43 | YEMENI BAGLAMIS ALi ULVi BARADAN TURKU
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8.SINIF MUZiK OGRETiIM PROGRAMINDA YER ALAN ESERLER

1 |iZMIR'IN KAVAKLARI ANONIM TURKU

2 | KAHVEYi KAVURURLAR ANONIM TURKU

3 | CAM BASINA CIKTIM ANONIM TURKU

4 | GENCLIK MARSI A.U.ELOVE/FELIX KORLING MARS

5 | ATATURK E.BAYRAMGENC/O.M.OZTURK | EGT.MUZ.

6 | COCUKLARIZ BizZ HIKMET EKiM EGT.MUZ.

7 | KOLAY MI YALCIN TURA EGT.MUZ.

8 | VATAN SAIP EGUZ EGT.MUZ.

9 | TUNA NEHRi AKMAM DiYOR M.ALI BEY MARS

10 | SAKARYA MARSI AHMET CEMALETTIN CINKILIC | MARS

11 | iLERI MARSI C.EMREM/F.CANSELEN MARS

12 | DEGERLERIMIZ OZGUR MENDERES OZTURK | EGT.MUZ.

13 | MALATYA ANONIM TURKU

14 | COBAN CESMESI FARUK NAFiZ CAMLIBEL TURKU

15 | MiHRIBAN ABDURRAHIM KARAKOC TURKU

16 | NESE HATICE TEZCAN EGT.MUZ.

17 | YURDUMDA MAHIR DINCER EGT.MUZ.

18 | ZIM TERELELLI ANONiIM/MUAMMER SUN EGT.MUZ.

19 | YASAMAK C.EMREM/V.KANIK EGT.MUZ.

20 | ASK RUYADIR COK ZAMAN Y.BENLICAN/B.ASAN SANAT MUZ.

21 | KIR ATIMA BINEYiM MEHMET YURU EGT.MUZ.

22 | NE OLURSUN GUZELIM SEVSEN BENi | RUSTU DEMIRCI SANAT MUZ.

23 | SU DALMADAN GECTIN Mi? ANONIM TURKU

24 | DARGIN AYRILMAYALIM YUSUF NALKESEN SANAT MUZ.

25 | SALAT-I UMMIYE ITRI DINi MUZIiK

26 | SEHERDE BiR BAGA GIRDIM ANONIM TURKU

27 | AKASYALAR ACARKEN Y.ASIM ARSOY SANAT MUZ.

28 | BAHCE DUVARINDAN ASTIM NESET ERTAS TURKU

29 | KARA UZUM SALKIMI ANONIM TURKU

30 | ORDU'NUN DERELERI ANONIM TURKU

31| GESi BAGLARI ANONIM TURKU

32 | GARIP BiR KUSTU GONLUM ANONIM TURKU

33 | BEN SENi SEVDUGUMI ANONIM TURKU

34 gzi; DOSTUM MENNEN KUsSUP ‘ o
iNCIDI ANONIM TURKU

35 | AY SACI BURMA ANONIM TURKU

36 | DAVUL CALAR ANONIM TURKU

37 | SENSEN MENIM DILBERIM ANONIM TURKU

38 | SEN AGLAMA SEZENAKSU/ONNO TUNC P.MUZIK

39 | CEMBERIMDE GUL OYA ANONIM TURKU

40 | BEYAZ GIYME TOZ OLUR ANONIM TURKU

41 | EVRERIN ONU YALDIZ PiYADE ANONIM TURKU

42 100.YIL MARSI H.DAGLARCA/A.A.SAYGUN MARS

43 | MANASTIR'IN ORTASINDA ANONIM TURKU

44 | KIRMIZI GULUN ALI VAR ANONIM TURKU
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45 [ MiHRIBAN A.KARAKOC/M.EROGLU TURKO

46 | BAK YINE GECTi BAHAR M.N.ETiz/i.ALTINBAS SANAT MUZ.

47 | NAR TANEM BiR TANEM YUSUF NALKESEN SANAT MUZ.

48 | ZAHIT Bizi TAN EYLEME MUHYIDDIN ABDAL DINi MUZIK

49 | CiLE BULBULUM CiLE V.BINGOL/S.KAYNAK SANAT MUZ.

50 | RUZGAR SUSMUS SES VERMIiYOR H.CELIKOGLU/Z.TASKENT SANAT MUZ.

51 | KONMA BULBUL KONMA ANONIM TURKO

52 | GUL YUZUN SOLDUKCA H.M.EBCIOGLU/V.DARYAL SANAT MUZ.

53 | UNUTULMUS BIRER BIRER H.MUMCU/G.CEBI SANAT MUZ.

54 | AYVA CICEK ACMIS ANONIM TURKU

55 [ IGDIR'IN AL ALMASI ANONIM TURKU

5 | ZEYTIN GOZLOM SANA MEYLIM o ]
NEDENDIR H.AKSAVRIN/S.iCLI SANAT MUZ.

57 | DEGDi SACLARIMA BAHAR GULLERI | BEKIROF SANAT MUZ.
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EK 4 -Bilgilendirilmis Onam Formu

MUZIK OGRETMENLERININ OGRETIiM PROGRAMINDA YER ALAN
ESERLER HAKKINDA UYGULAMA PRATIGINDE COVER OLGUSU
DURUM TESPITI

Bu ol¢ekteki sorular, miizik 6gretmenlerinin ders pratiklerinde uygulama esnasinda
miifredatta yer alan eserleri 6grencilere 6gretirken, hangi sosyal medya aracilifindan
yararlandiklar1 ve cover kavrami baglaminda eserlerin farkli versiyonlarini segcme
tercihlerini hangi dogrultuda yaptiklari, bunu yaparken neleri g6z 6niine aldiklar1 gibi
durumlar1 6lgmek amaciyla hazirlanmistir. Birinci boliimde online sistemde sunulan
bilgilendirilmis onam formunu okuyup arastirmaya katilmayi onayladigimiza dair
ilgili kutucugu isaretlemeniz gerekmektedir. Isaretleme yapmadiginiz takdirde onay
vermemis sayilir ve bu durumda arastirmaya devam edemezsiniz. ikinci boéliimde
Kisisel bilgileriniz ve son boliimde ise Miizik Dersi Pratiginde Cover Olgusuna
Yonelik Tercih Tespitine iligkin tutum 6lgegine ait sorular bulunmaktadir. Calismada
sorular1 yanitlamak i¢in tahmini 20 dakika ayirmaniz istenmektedir. Arastirmaya

Sizin disinizda tahmini 30 kisi katilacaktir.

Calismanin amacina ulagmasi i¢in sizden beklenen, biitlin sorulari eksiksiz, kimsenin
baskis1 veya telkini altinda olmadan yanitlamanizdir. Bu formu okuyup onaylamaniz,
aragtirmaya katilmay1 kabul ettiginiz anlamina gelecektir. Caligmadan elde edilecek
bilgiler tamamen arastirma amact ile kullanilacak olup kisisel bilgileriniz gizli

tutulacaktir.
Katkilariniz i¢in tesekkiir ederiz.
Dog. Dr. Gokalp PARASIZ

Mustafa Erkan OZDEMIR (Yiiksek Lisans Ogrencisi)

Yukarida yer alan ve arastirmadan oOnce katilimciya verilmesi gereken bilgileri
okudum ve katilmam istenen c¢alismanin kapsamini ve amacini, goniillii olarak
lizerime diisen sorumluluklari anladim. Calisma hakkinda agiklama yukarida adi
belirtilen arastirmacilar tarafindan yapildi. Bu kosullarda s6z konusu arastirmaya

kendi istegimle, hi¢bir baski ve telkin olmaksizin katilmay1 kabul ediyorum.
Onayliyorum ( )
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