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ONSOZ

Beden; canl1 varliklarin tiim maddi béliimlerini olusturan yapidir. Insan bedeni
ise; maddi boliimlere sahip olan somut bir varliktir. Boylelikle ¢aglar boyunca ifade
aract olarak kullanilan insan bedeninin, kimi sanatcilarin ¢alismalarinda figiir

imgesine evrilip soyut bir varliga dontistiigii sdylenebilir.

Bu calismada da modern sanat akimi igerisinde yer alan Alberto Giacometti ve
Francis Bacon’in sanati arasindaki paralelliklerin iizerine yogunlasilmis olup,
incelenmistir. Bu inceleme, her iki sanat¢ininda olusturdugu c¢aligmalarinin tizerinden
gerceklestirilmistir.

Bu tez calismamin ortaya konulmasi siirecinde ¢ok degerli bilgi, beceri ve
tecriibelerini benimle paylasip bana destek olan danigsman hocalarima Prof. Dr. Elif
CIMEN’e ve Dr. Ogretim Uyesi Altay ALDOGAN’a tesekkiir ediyorum.. Hocalarimin
yani sira c¢alisma siirecimin her boliimiinde yanimda bulunan maddi ve manevi
desteklerini benden hi¢ esirgemeyen sevgili anne ve babama en derin minnet ve

stikranlarim1 sunuyorum.

BALIKESIR,2024 ERSIN AKIN
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OZET

ALBERTO GIACOMETTI VE FRANCIS BACON’IN RESIMLERINDE
BEDEN IMGELERI

AKIN, Ersin
Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dah

Tez Damismani: Prof. Dr. Elif CIMEN
2024, 163 Sayfa

Stirrealizm, 19. yilizyilin sonunda 20. yiizyilin baslarinda sanatta gelenekselligin
yerini modern anlayisa birakip, gercekiistii imgelerin 20. yiizyilin kimi sanat¢ilarinin
arasinda 6nem kazandigi bir sanat akimidir. Bu akim, modern sanatinda temelini
olusturmaktadir. Modern sanatin igerisinde gercekiistii imgeler yaratmak i¢in eserler
tireten sanat¢ilarin arasinda, Alberto Giacometti ve Francis Bacon yer almaktadir.
Alberto Giacometti ve Francis Bacon, benimsemis olduklar1 sanat anlayislarinin
dogrultusunda eserlerini insan etrafinda smirlandirmislardir. Eserlerindeki insan
bedenlerini geleneksel anlayisin Gtesinde, kisisel yaraticiliklariyla birlikte deforme
edilmis beden imgelerine doniistiirmiislerdir. Bu beden imgelerinin olusumuna, kisisel
deneyimlerinin yam sira, 20. ylzyilin ilk yarisinda gergeklesen iki biiyiik diinya
savaglarinin igerisinde bulunduklar1 toplumun iizerindeki yikimi da etki etmistir.
Boylelikle calismalarinin igerisinde yer alan insan bedeni imgeleriyle; korkulari,
acilar, yalmzhg, cinselligi, yasam ve Olim korkusuyla bireylerin kisisel
varoluslarinin 6zlerini kesfetme amacina yonelmislerdir. Figiiratif anlayis1 benimseyip
benzer konular1 kendilerine has sanat anlayislarinin dogrultusunda olusturmalarinin
yani sira, etkilendikleri eski ustalarin (Cimabue, Velazquez, Rembrandt, Cézanne,
Vincent van Gogh ve Tintoretto gibi) eserlerinin modern sanat i¢in de temel bir Sneme

sahip oldugunu belirtmislerdir.

v



Bu baglamda hem Alberto Giacometti’nin hem de Francis Bacon’in modern sanatin

icerisinde sanatsal olarak aralarindaki paralelliklerden bahsetmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Modern Sanat, Beden, imge



ABSTRACT

BODY IMAGES IN THE PAINTINGS OF ALBERTO GIACOMETTI AND
FRANCIS BACON

AKIN, Ersin
Master Thesis, Department of Painting
Adyvisor: Prof. Dr. Elif CIMEN
2024, 163 pages

Surrealism is an art movement in which traditionalism in art was replaced by
modern understanding at the end of the 19" century, and surreal images gained
importance among some artists of the 20™ century. This movement forms the basis of
modern art. Alberto Giacometti and Francis Bacon are among the artists who produce
works to create surreal images in modern art. Alberto Giacometti and Francis Bacon
limited their works around humans in line with their understanding of art. They
transformed the human bodies in their works into deformed body images with their
personal creativity, beyond traditional understanding. In addition to their personal
experiences, the formation of these body images was also influenced by the
devastation of the society they were in during the two great world wars that took place
in their first half of the 20™ century. Thus, with the images of the human body in his
works. They aim to discover the essence of individuals personal existence with their
fears, pains, loneliness, sexuality, fear of life and death. In addition to adopting the
figurative approach and creating similar subjects in line with their own understanding
of art, they also adopted the belief that the works of the old masters they experienced
(such as Cimabue, Velazquez, Rembrandt, Cézanne, Vincent van Gogh and Tintoretto)
were of fundamental importance for modern art. In this context, it is possible to talk
about the artistic parallels between both Alberto Giacometti and Francis Bacon within

modern art.
Keywords: Modern art, Body, Image
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Degerli anne, baba ve merhum babaanneme ayrica iizerimde emegi olan tiim degerli
hocalarim...
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1. GIRIS

Insan, ¢aglar boyunca yaratilis1 geregi siirekli diisiinen ve icinde bulundugu
durumun sorunsallarina ¢éziim getiren yaratici ve iireten bir varlik olmustur. Bu
sorunsallar; oncelikli olarak barinmasi i¢in bir yasam alani, daha sonra yasamini
devam ettirebilmesi i¢in temel besin ihtiyag¢larin teminidir. Tim bu sorunsallara bazen
bilingli, bazen ise deneme-yanilma yolu ile ¢oziimler getirilmistir. Getirilen bu
¢oziimler giderek hem genisleyip hem de geliserek; insanin yasam alanini siisleyecek
olan yeni degisimlerin olugsmasina kaynaklik etmistir.

Bu degisimlerin merkezinde yer alan insan, temel ihtiyaglarinin yaninda artik
ruhunu besleyen, yaraticilik isteyen, ¢aginin olusturdugu kosullarinin dogrultusunda
iriinler olusturmaya baglamistir. Kapkacaginin {izerine siislemeler, dokumalar,
giysiler ve takilar tiretmistir. Bunun yaninda tapinaklara, magaralarin icerisine ve
duvarlarina kutsal resimleri, tanrica heykelleri iireterek gelismeye devam etmistir.
Dinsel anlayislar degistik¢e sanatsal kavramlarda da farkli arayislar farkli yonelimler
igerisine girmistir. Bu yeni yonelimler esiginde ise freskolar, vitraylar ve ikonalarin
yapilmis oldugu goriilmektedir. Bu uzun siire¢ ise giderek modern anlamda sanatci
kavramini olusturup, insanin da sanat anlayisinin basladiginin  gostergesidir.
Boylelikle sanat¢1, caginin getirdigi ve iginde bulundugu ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
durumlart olusturmus oldugu eserleriyle yansitir. Her olusturulan eserin aslinda
sanat¢cinin kendi imge diinyasinin birer yansimasi oldugu sdylenebilir. Yansiyan bu
imge ise yeni yasam alani ve biiylik bir dongiiniin sonrasinda ortaya ¢ikmaistir.

20. yiizy1lin sanatinda beden kavrami, ¢esitli yonleri ile islenip ifade edilen bir
kavram olmustur. 20. yiizyilin igerisinde varliklarin1 gésteren ve calismalarinda da
kendilerine has bir tavirda beden imgesini betimleyen sanat¢ilardan ikisi, Alberto
Giacometti ve Francis Bacon’dir. Bu sanatgilar, insan kavramini bulundugu ¢evresi
ile ele almis olup, varolusunu ve mekansal baglantisin1 anlamlandirma c¢abasina

yonelmislerdir.



Bu ¢alismanin ele aldig1 konu, 19. yilizyilin sonu 20. yiizyilin basinda insanin
kendi yasami ile ona kendisinden bir seyler katma cabasi ve c¢evresel kosullarinin
getirdigi etkiler ile ortaya ¢ikmistir. Bu etkilerin arasinda yer alan kuskusuz en
onemlileri I. ve II. Diinya savaslaridir. Bu iki biiylik diinya savaslarinin arasinda pek
¢ok akimin yani sira Siirrealizm adi verilen bir sanat akimi da ortaya ¢ikmistir. Bu
akimin {liyeleri olan sanat¢ilarin, en dnemli amaglarindan biriside gercekiistii imgelerle
kendilerini ifade etmek olmustur. Alberto Giacometti ve Francis Bacon’da bu
olusumun i¢inde bulunarak, her iki diinya savaslarina da tanmiklik etmislerdir. Bu
sanat¢ilar i¢in hayat daha zor gegse de aslinda savas donemi ve sonrasi, onlarin
igerisinde bulundugu bu durumun eserlerinin olusumuna kaynaklik etmesi i¢in 6nemli
bir veri oldugu sdylenebilir. Bu yiizden ikisinin de eserlerinde konu olarak ele aldiklar1
yaklagimlar gercek olanin Gtesinde, goriinenin ardindaki gergekliklerin anlam
bulmasina yonelik farkli arayislar olmustur.

Boylelikle kendilerine gore, giizel veya ideal olani ortaya koymak i¢in ¢esitli
soyutlamalar yapmalar1 geleneksel resim anlayisina aykir1 gibi goziikmiis olsa bile

yaratmis olduklar1 imge diinyalariyla, ¢esitli yorumlamalara gitmislerdir.

1.1.Arastirmanin Problemi

Stirrealizm, gercekiistii imgeleri biinyesinde barindirip 20. ylizyilin Bati sanati
i¢in bir yeniden dogus niteligi tasimaktadir. Gergekiistii imgeler yaratma diislincesiyle
ortaya ¢ikan bu akimin, doneminin sanat giindeminde devrim niteligindeki modern
sanat kavraminin da olusumuna sebep oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda gergekiistii
imgeleri sanat anlayislariyla birlikte ortaya koyan, 20. ylizy1lin sanatgilari arasinda yer
alan Alberto Giacometti ve Francis Bacon’nin ¢alismalarini, insan konusu etrafinda
sekillendirdikleri bilinmektedir. Bu baglamda insan bedenlerini kendilerine has sanat
anlayislartyla birlikte c¢aligmalarinda figlire doniistiirmislerdir. Calismalarinda
kendilerini ifade eden bu beden imgelerinin olugumuna, kisisel deneyimlerinin yani
stra 20. ylizyiln ilk yarisinda gergeklesen savaslarin da olumsuz etkilerinin kaynaklik
ettigi soylenebilir. Ozellikle de bu savaslarin, toplumun iizerinde ve ¢esitli alanlardaki

olumsuz etkilerinin yadsinamaz bir ger¢ek oldugu bilinmektedir.
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Sonug olarak, modern sanatin icerisinde figiiratif anlayisi benimseyip kendilerine has
soyutlamanin izlerini tagtyan kimi ¢aligsmalarindaki insan bedeni imgelerinin ve benzer
yasam kosullartyla birlikte sanatlar1 arasindaki paralelliklerinin, farklilik gdsteren
tislupsal yaklasimlarinin dogrultusunda sorgulanmasi, bu arastirmanin problemini

olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, modern sanatin igerisinde figiiratif anlayisi
benimseyen Alberto Giacometti’nin ve Francis Bacon’in sanat alaninda beden
imgelerinin tizerinden kurmus olduklari etkilesimlerini ele almaktir. Bu arastirmanin
probleminin dogrultusunda olusturulan amacina bagli kalinarak su sorularin cevaplari
da aranmistir:

e Modern sanatin gelisim siireci ne zaman baslad1?

e 20.yiizyilda etkisini hissettirmeye baslayan modern sanat hangi farkli
alanlar1 etkiledi?

e Modern sanatin igerisinde yer alan Alberto Giacometti ve Francis

Bacon’in aralarindaki etkilesim nasil gergeklesti?

1.3. Arastirmanin Onemi

Modern sanati merkeze alarak, 20. ylizyilin igerisinde bulunup figiiratif anlayisi
benimseyen Alberto Giacometti’'nin ve Francis Bacon’in resimlerindeki beden
imgelerinin ve sanatlar1 arasindaki paralelliklerini, eserlerinin iizerinden inceleyen bu
arastirma, toplumun deger yargilarin1 yansitmasi ve doneminde ¢esitlilik gosterip var

olan olaylara ayna tutmasi agisindan 6nem tasimaktadir.



1.4. Arastirmanin Varsayimlari
Aragtirmanin  konu basligr dogrultusunda; dergi, kitap, makale, vb.

kaynaklardan edinilen verilerin dogrulugunu varsaymak miimkiindiir.

1.5. Arastirmanin Sinirhiliklar:

Arastirma, modern sanatin igerisindeki Alberto Giacometti’nin ve Francis
Bacon’in insan bedeni imgeleriyle sinirlandirtlmistir. Sinirlandirilan insan bedeni
imgelerinin  dogrultusunda, sanatlar1 arasindaki paralelliklerinin g¢aligmalarinin
tizerinden analizi yapilmistir. Bu baglamda konunun daha iyi idrak edilmesi igin de

modern sanat, beden ve imge kavramlar1 tanimlanmuistir.

1.6. Tanimlar

Modern Sanat: 19. yiizyilin sonunda 20.yiizyilin baslarinda gesitli plastik
sanatlarda etkin olmaya baslayan bir kavramdir.

Beden: Tiim canli varliklarin maddi boliimlerini olusturan bir kavramdir.

Imge: insanm biling halindeyken bilingaltindan gelen uyaricilarinin vasitasiyla

zihninde olusan diisiinsel bir olgudur.



2. iILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Ilgili alan yazin boliimii; kuramsal cerceve ve ilgili arastirmalar kisimlarindan
olusmaktadir. Kuramsal ¢er¢eve kisminda, ilk olarak; resim sanatinda insan bedeni
imgesinin tarihsel gelisimi ele alinmustir. Ikinci olarak; klasik insan bedeni imgesinden
bahsedilmistir. Ugiincii olarak; 15. ve 16. yiizyillda Bati sanatinda insan bedeni
imgelerinden bahsedilip, biinyesinde bulunan kimi sanatgilarinin secilmis eserlerinin
analizi yapilmistir. Dordiincii olarak; 17. ve 18 yiizyilda Bat1 sanatinda insan bedeni
imgelerinden bahsedilip, bu anlayisa bagl kalip eserler iireten kimi sanatg¢ilarinin
secilmis Ornek caligmalarinin konu baglaminda detayli incelenmesi yapilmistir.
Besinci olarak; 19.yiizyilda Bati1 sanatinda insan bedeni imgelerinin kimi sanatgilarinin
secilmig olan eserleri iizerinden incelenmesi yapilmistir. Altinc1 olarak; Modern
sanatta degisen plastik anlayisin dogrultusunda olusan yeniliklerin genel olarak
incelenmesi, secilen kimi sanatgilarin 6rnek eserleri {izerinden analiz edilmistir.
Yedinci olarak; Modern sanatin igerisindeki sanat akimlarinda insan bedeni

imgelerinin yorumunun detayl: bir sekilde agiklanmasi yapilmistir.

2.1.1. Resim Sanatinda insan Bedeni Imgesinin Tarihsel Gelisimi

Varolusundan bugiine bircok bilim alanmin ilgi odagi olup {izerinde
arastirmalar yapilan insan bedeni hakkinda, déneminin kendisine sundugu kosullarin
dogrultusunda yeni tanimlamalar yapilmis olup, bu tanimlar ile birlikte anlam

kazanmaya baslamistir (Karaalioglu,2017, s.753).

Insan, bagimsiz diisiinebilen bir yapiya sahiptir. Ciinkii insan, diisiinen
diisiindiikge {iireten, liretirken de sorgulayan tiim bunlar1 gerceklestirirken de sadece

akliyla eyleme gecen degil, bedeninin tiim uzuvlarini da kullanan bir varliktir.



Ahmet Cevizci bedeni, “’insanin zihin ya da ruhuna karsit olan viicudu, organizmasi ya da

maddi tozii”” olarak tanimlamistir (Cevizci, 2005, s.218).

Tirk Dil Kurumu ise (1932) bedeni ’ canli varliklarin maddi bolimii” olarak
tanimlamaktadir. Bu tanimlamalardan sonra plastik sanatlarda da beden kavrami farkli

degisiklikler gostererek resim sanatinin igerisine dahil olmustur (TDK,1932).

“’Bedeni ifade eden bu tanimlara ek olarak figiiratif resim i¢in; Bir varlig, bir nesneyi,
bir sahneyi ¢izgiler ve renklerle temsil eden bir resimdir. Ressam tarafindan diisiiniiliip
gergeklestirilen bir resim, soyut resim olarak ortaya konulmus olsa bile, eger seyirci,
resimsel imge ile dig diinyanin nesneleri arasinda bir iliski kurup, figiirasyonu ortaya

¢ikarirsa bu bir figiiratif resimdir (Erdok, 1977, 5.19).”

Bu baglamda insanin eski caglarda avlanma ile baglayan tarihine bakildiginda,
sanatin ilk olarak yasam i¢in gerekli olan ihtiyaclar1 karsilayabilme dogrultusunda
cikageldigi goriilmektedir. Bu ihtiyaglar ise; dokuma kilimleri, kapkacaklar ve
giysilerdir. Antik ¢ag ile birlikte de magaralara, duvarlara ve seramik yiizeylere islenen

betimlemelerin bu ihtiyaglara eslik ettigi sdylenebilir.

Bu betimlemeler ile birlikte insan bedeni ilkel sanat bi¢cimlerinden en giincel
sanat tiretimlerine kadar konu olarak secilmis olup, bedenin hala da ¢esitli yonleriyle
konu olarak ele alidigmi sdylemek miimkiindiir. Insan bedeni genellikle klasik sanat
anlayistyla birlikte; kutsal, yiice, glizel ve kahramanhik gibi birbirinden farkl

kavramlarin aktariminda kullanilmaktadir (Edman, 1991, s.101).

Diger yandan korkung¢ ve absiirt ifade bi¢imleriyle deforme edilmis insan
bedeni, kimi ¢alismalarda kotii ve olumsuz kavramlarin aktariminda da kullanilmistir.
Normal siradan c¢ogunlugun degil seckin, kendi ¢aginda ideal kabul edilen
standartlardaki bedenlerin daha ¢ok olumlu kavramlarin temsili i¢in kullanildig:

sOylenebilir.

Bu konudaki 6rneklere bakildiginda sanat fikri igerisinde konumlanmis olan
ideallestirilmis bedenlerin yiiceltilmesi konusu acikliga kavusmus olacaktir. Sanat
alaninda ideali ve en glizelini konu olarak ifade etmek icin insan bedeninin kimi

sanatcilar tarafindan tercih edildigini sdylemek miimkiindiir (Edman, 1991, s.101).



Ronesans donemiyle de insan bedeni, perspektif kuralinin kesfedilmesiyle
birlikte resim sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Ciinkii Ronesans dénemine kadar
sanat¢ilar onem perspektifine dayali dini temalar1 resimlerinde konu edinerek
bedenlere anlam yiiklemislerdir. Sanatg¢ilarin, onem perspektifi tiirlinde; insan
bedenlerini sosyal statiilerine gore betimledikleri s6ylenebilir. Bu betimleme ise insan
bedenlerinin oranlarina yani irili ufakli biyiikliikklerine gore gerceklestirilmistir.
Degisen sanat anlayisiyla birlikte de bu bedenler sanat¢ilarin resimlerinde, gercek
hayatin i¢inden gelerek sadece dinsel temalarin yiiklendigi bedensel algidan ¢ikip, act
ve Oliim gibi diger insani konularin da ele alinmasiyla olusturulan birer beden imgesi

durumuna déniismiislerdir. (Ozniiliier, 2018, 5.1568-1569).

Ronesans doneminin ardindan diger donemleri atlayarak modern sanata
gelindiginde ise donemin diisiince yapisinin, kendisinden once olusan diger sanat
akimlarindan etkilenerek olustugu bilinmektedir. Modern sanat 6ncesi ortaya ¢ikmis,
varligini slirdiirmiis tlim donemlerin, birbirlerini tamamlayip diislince olarak besledigi
ve baglantilarinin oldugu sdylenebilir. Donemler arasindaki bu baglanti kuskusuz hep
olmustur. Cilinkii her donem kendinden 6nceki doneme tepki olarak veya kendinden
onceki donemde bazi anlayislarin, diisiincelerin degisip gelismesini isteyerek
kendinden sonraki donemin ortaya ¢ikmasini tetiklemistir. Bu durum ayni1 zamanda

sanatinda her gecen zaman diliminde geliserek varligini siirdiirdiigiinii gostermektedir.

2.1.2. Klasik insan Bedeni Imgesi Yorumu

Klasik beden kavrami, resim sanatinin yillar ncesinden baglayip ve bu zamana
kadar varligini siirdiiren plastik sanatlar baglaminda resimlerin 6nemli 6gesi olmustur.
Beden’in resim sanati i¢in 6nemini antik ¢ag ile birlikte binlerce y1l 6ncesinde yapilan

magara resimlerinde gérmek miimkiindiir.



Resim1. Kus Maskeli Adam, Bizon ve Gergedan, Lascaux Magarasi, M.O 15000-13000, Fransa.

“’Fransa’daki {inlii Resim1’deki Lascaux Magarasinda bulunan 17.000 yillik duvar

resimlerini goren Ispanyol ressam Pablo Picasso bu resimler karsisindaki begenisini

“Yeni hicbir sey 6grenmemisiz” (Ozbasaran, 2016)” seklinde ifade etmistir.

Bu ifade bicimiyle Picasso’nun magarada karsilastigt beden gorselinin
kendisinde birakmis oldugu etki dahilinde, insan bedeni kavramina olan begenisini de
dile getirmistir.

“Cogu insanin yazili belgelerin yoklugunda, magara duvarlarina ¢izmis olduklari

cesitlilik gosteren gorsellerle birlikte bulunduklari ¢agda, kendilerini ifade etmek

istedikleri s6ylenebilir (Tepecik, 2002)”

Resimde ifadeyi yansitmada once bedenin, ardindan beden ile birlikte
kullanilan diger nesnelerin resmin igerisine dahil oldugu sdylenebilir. Dahil olmasiyla
birlikte, insan bedeni imgeleri 6zne ve nesne baglaminda sanatgisi tarafindan
irdelenerek anlam kazanmaya baslamistir. Bu durumun resim sanatinda olgunlasip
onlimiize ¢ikmasi ise Ronesans donemiyle olmustur. Ronesans doneminin habercisi
sayllan Ge¢ Gotik doneminde ise bedenlerin; kimi sanatgilarin ¢alismalarinda

geleneksel 6nem perspektifiyle varliklarini gosterdigi sdylenebilir.



Gotik donemde geleneksel dnem perspektifini benimseyen sanat¢ilardan ikisi
Lippo Memmi ve Simone Martini’dir. Bu sanat¢ilarin geleneksel dnem perspektifini
benimseyerek olusturduklart figiirlerini, kendilerine has tavirlariyla gelisi giizel
sekilde kompozisyon igerisine yerlestirmislerdir. Kompozisyon igerisinde yer alan
figlirlerinin yan1 sira diger nesnelerin gercek bicimlerini ve oranlarin1 da

onemsemeden geleneksel plastik anlayislarinin  dogrultusunda olusturduklar

sOylenebilir. Bu durumlar1 Resim 2’de gérmek miimkiindiir.

Resim 2. Lippo Memmi ve Simone Martini, Meryem’e Miijde, 1333.

Ronesans doneminde resim sanatinda perspektif tekniginin gelistirilmesiyle
birlikte figiiriin, kompozisyon igerisindeki kullaniminda da farkliliklarin goriildiigii
sdylenebilir. Ozellikle insan bedeni imgelerinin belirli oranda hacim kazanarak
geleneksel figiiratif anlayistan bilakis uzaklasmaya baglamasinda bu farkliligr gormek
mimkiindiir. Geleneksel figiliratif anlayistan uzaklagsmaya baglayan bu donemin
figtlirlerinin, dinsel temalara bagl kalinarak olusturuldugu bilinmektedir. Boylelikle
dénemin kimi sanatcilar1 tarafindan olusturulan bu figiirlerin; Rénesans doneminden
sonra ortaya ¢ikan farkli sanat akimlarin de§isen plastik anlayislariyla birlikte de

gelisimini ve degisimini siirdiirmeye devam etmistir.

Birbiri ardina ortaya ¢ikan farkli sanat akimlarinin igerisinde yer alan kimi
sanatcilarin degisen plastik anlayislariyla birlikte; geleneksel figiir betimlemelerinden
uzaklasip, kullandiklar1 malzemelerin ve tekniklerin de smirlarmi zorladiklar

bilinmektedir.



Boylelikle sanat¢ilarin benimsedikleri sanat anlayiglartyla birlikte gelistirmis olduklari
teknik Ozellikleri ve kullandiklart malzemelerinin dogrultusunda olusturduklar
figiirleriyle de toplumsal, bireysel ve cesitli konular1 ¢alismalarina tagimislardir. Bu
dogrultuda caligmalarinin igerisinde olusturduklar figiirleriyle klasik insan bedeni
anlayisindan uzaklasan sanatcilarin; farkli ve yaratici lisluplariyla diisiinsel anlamda
sorgulamalara gittikleri sOylenebilir. Bu sorgulamalarinin dogrultusunda gitgide
geleneksel insan bedeni anlayisindan uzaklasan kimi sanat¢ilarin, ¢alismalarimin
icerisinde nesnelesen figiirlerinin  herhangi bir estetik kaygi gozetilmeksizin
olusturuldugu bilinmektedir. Boylece insan bedeni imgeleri, ilkel magara
resimlerinden sonra ortaya c¢ikan  hemen her doneme mensup figiiratif anlayisi
benimsemis sanatgilar tarafindan ¢alismalarinin igerisine konu olarak seg¢ilmis olup,
bu dogrultuda figiiriin degisiminin ve gelisiminin olumlu yonde ilerledigini sdylemek

mimkiindiir.
2.1.3. 15. ve 16. yy’da Bati1 Sanatinda Insan Bedeni imgeleri

Ronesans’in habercisi olarak bilinen Ge¢ Gotik yani On Rénesans olarak da

adlandirilan donem, 13. yiizyil da ortaya ¢ikmustir.

“’Cogu giizel sanatlarin biinyesinde yer alan resim sanati da Antik ¢agdan bu yana
belirli bir siire zanaat olarak algilanmigtir. Bu siire¢te makam sahibi bireyler ve donemin
resmiyet kazanmis kurumlari, sanatgilara kendilerinin belirledikleri isleri siire taniyarak;
siparis vermislerdir. Zanaatgt olarak tanimlanan O6ziinde bu sanatgilarin, O6zgiir
yaraticiliklarinin  giiciinii kullanip eserler olusturmayi; ancak 700 yil kadar once

kazanabildikleri diisiiniilmektedir (Krausse, 2005, s.6).”

* Kigisel 6zgiir yaraticiliklarini kazandiklarini gdsteren tavirlarini ise, 14. yiizyilin
baglarinda Orta Cag’mn alisilagelmis sanat anlayislarini geride birakarak sergilemislerdir.
Bu dogrultuda perspektif kurallarinin kesfi i¢in de biiyiik bir ¢aba gosterdiklerini
sOylemek miimkiindiir (Krausse, 2005, s.6).”

Perspektif kurallarinin gelismeye baslamasiyla birlikte de Orta Cag donemine
ait sanat¢ilarin, Ronesans donemine kadar iiretmis olduklari resimlerinde sadece dinsel
konular ile yetindikleri izlenimi elde edilebilir. Ancak Rdénesans donemine dogru
ilerlerken de sanatcilarin, Ote taraftan cok var olan diinya ile ilgilenmeleriyle de

resimlerinde varligini1 gésteren konularinda degisimin esigine geldigi sOylenebilir.
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’Sanat tarihi literatiiriine bakildiginda 6nemli kabul edilen bu donemin sanatg¢ilarinin
olusturduklar1 ¢aligmalarda yer alan insan bedeni imgelerinin; yiizey tizerinde iki boyutlu
algilandiklart gozlemlenebilir. Boylelikle ¢aligmalarda olusan derinlik algisinin insan
bedeni imgelerinin arka arkaya olusundan Oteye gitmedigi sonucuna ulasilabilir

(Ozniiliier, 2018, 5.1567).”

Ancak yine de gesitli ¢caligmalarin icerisinde betimlenen figiirlerin belirli bir
hacminin oldugu, resimlerdeki arka planlarin da mimari ve doga goriiniimleriyle
betimlenerek insan bedeni imgeleriyle birlikte bir biitlinliik olusturdugu sdylenebilir.
Dénemin dnemli sanatgilarindan birisi olan Giotto’nun Resim 3’deki Isa Mesih I¢in

Aglayanlar isimli fresk ¢alismasina bakilacak olursa;

Resim 3. Giotto di Bondone, isa Mesih i¢in Aglayanlar (Meryem ve isa’nin Yasamindan Kesitler

Adh Seriden Bir Detay), Fresk, 1304-1306, Capella Scrovegni (Arena Sapeli), Padua.

Giotto’nun renksiz, kaba ve tek diizeye indirgenmis boyutsuz ¢aligsmalarinin
aksine; Resim 3’deki calismasinin daha canli, renkli ve kompozisyonun igerisine
figlirlerin de dahil oldugu goriilmektedir. Calisma, mekan ve figiir baglaminda
irdelendiginde ise o donemde heniiz ¢izgisel perspektifin kullanilmamasina karsin,

mekanda derinligin hissettirilerek espasin arttirilmis oldugu sdylenebilir.
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Ayrica figiirlerinin hareketlerindeki tek diizeliginin kaldirilmis olup, farkli durus
halleriyle betimlenmis olduklar1 goriilmektedir. Farkli durus hallerinde betimlenen
Giotto’nun bu insan bedeni imgeleri; tiziintii duyan nesneler haline doniismiisler ve

yiizlerinde bireysel olarak birbirinden farkli ifadeler saklidir (Ozniiliier, 2018, 5.1568).

Calismanin arka planinda ise soguk renk tiirii olan mavinin tonlarinin hakim
olusu, figiirler iizerinde ise sicak tonlarin hakim olmasiyla birlikte zitlik yaratilarak 6n
arka plan iligkisinin de saglandig1 gozlenmektedir. Ayrica buna bagli olarak da
kalabalik figiir toplulugunun arkasinda betimlenmis olan kii¢iik tepe ve tizerindeki
agag figiiriiyle de kompozisyonun igerisindeki insan bedeni imgelerinin; arka plandan
daha da ayrilarak ¢caligmanin hem derinliginin hem de boyutunun arttirilmis oldugunu

sOylemek yerinde olacaktir.

“’Giotto’nun resimleri o zamanki izleyiciler iizerinde olaganiistii canli bir etki
yaratryordu. Ressam insan bedeni imgelerini zemine ayakta duracak sekilde yerlestirmis,
altin saris1 arka planin yerine bir doga tasviri kullanmigti. Bu resminde ¢ok derinlerden
gelen bir matem havasi gizlidir: Yahya kollarin1 acinasi bir caresizlik icerisinde havaya
kaldirirken, Meryem Ana Olmiis ogluna son kez sarilir. Yiizleri ortiik olan iki kadin
figliriiniin durusundan, ne denli bir yas iginde olduklari anlasilmaktadir. Orta Cag
ikonografyasi’nin bir mirasi olan gdkteki melekler grubu da insanlasmistir; meleklerin
yiizlerinden insani duygular okunmaktadir. Elleriyle doviinerek aglayarak ve deli gibi
kanat cirparak gokyliziinii matem sesleriyle doldurduklarmi isitir gibi oluruz. Giotto
yaptig1 resimlerle sanata yepyeni bir ifade tarzi sokmustur: Orta Cagdan kalan yiizeysel
ve Onem perspektifine dayali resim yapisint alt etmistir. Resimlerinde ima ettigi yeni
perspektif kurallariyla, figiirlerinin bedenselligi ve bireysellikleriyle Roénesans’in

tizerinde yiikselecegi temeli olugturmustur (Krausse, 2005, s.7).”

Boylece Giotto calismalarinda geleneksel betimleme iislubunu bir nebze de
kenara birakarak, calismalarina getirdigi bilakis yenilik¢i anlayisiyla birlikte
Ronesansin ortaya ¢ikacaginin belirtilerini vermistir. 1300°1ii yillar yani 14. ylizyildan
itibaren pes pese gelen yenilikler ve déniisiimler, dsnemin 6nde gelen Italyan ressami
ayn1 zamanda yazari olan Giorgio Vasari’nin bakisinda bir “’rinascita’ yani yeniden
dogus gibi géziikmeye baglamistir. Bu kelimeden tiiretilen ve 15. ile 16. yiizyilin sanat
tislubunu tanimlayan ‘’Renaissance” yani Tiirk¢e okunusu ile Ronesans, Fransizca ise

yeniden dogus Ronesans’in kelime anlamini ortaya ¢ikarmistir.
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> 15.ylizyi1lda etkisini hissettirmeye baslayan Ronesans, yalnizca giizel sanatlarin
resim bolimiine has degildir. Bati’da sanatin yani sira donemin farkli kesiminden
insanlarda da hayranlik uyandiran seyin, gercekte Antik Cagin insancil diisiince yapist
oldugu 6n goriilebilir. Bu baglamda insan kavraminin dnemli bir yere sahip olmaya
baslayip; insana 0zgii diisiince yapisinin gelisim gosterdigi izlenimine ulagilabilir.
Boylelikle 15. yiizy1l da Bati’da Klasik Antik Cag’in diislince izinin kullanilmaya
baslandig1 soylenebilir (Krausse, 2005, 5.9).”

Antik Cag’in diisiince izinden sonra 15. yiizy1l diisiinsel ve kiiltiirel bagkenti
olarak kabul edilen; gelisimlerin ve degisimlerin 1s18inda donemin igerisinde 6nemli
yer edinen kuskusuz, Floransa olmustur. Birgok 6nemli sanat¢inin burada yasamini
stirdliriip calismalarini, Floransa’da olusturduklar1 sdylenebilir. Sanat¢ilarin burada
zengin kentsoylu aile olarak bilinen Medicilerin himayesi altinda daha ¢ok siparis is

yaparak tlretimlerini gergeklestirdikleri bilinmektedir.

“’Cosimo de’Medici antik kitaplarla ilgilenen bilginler ekolii olarak Eflatun
Akademisini kurduktan sonra halefi Lorenzo’nun da yaptigi gibi bir kiitiiphane
olusturmustur. Artik kentin niifuzlu tabakasinda egitim ve giizel sanatlara ilgi moda haline
gelmisti; burjuva kesim her konuda bilgilerini daha 6nce hi¢ goériilmemis oranda
arttirmaya ¢alismustir. Boylelikle ortam gelisime ¢ok miisait olmaya baslamistir. Insanlar
Vitruvius’un ve Oklid’in eserlerini okuyup; geometri, siir sanat1 ve felsefe iizerine
tartisma ortamlar1 yaratmaya baglamiglardi. Resim sanatinin sirlart artik Giotto’nun
devrinde oldugu gibi gizli yontemlerle ustadan ¢iraga aktarilmiyor, alenen tartisilir bir

hale gelmisti (Krausse, 2005, s.9).”

Boylelikle Alberti, Giotto’nun resimlerini olustururken ele aldigi perspektif
anlayisini kendisi matematiksel formiillere doniistiirerek resim sanati i¢in biiyiik onem
tastyan bulusunu gerceklestirmistir. Bu bulusu dogrultusunda perspektif kurallarinin
gelismesiyle birlikte donem igerisindeki sanat¢ilarin olusturduklar1 resimlerindeki
figiirlerinin, konumlandirilis seklinde de degisimler meydana gelmistir. Bu
degisimlerin etkisinin Floransa Okulunun onciilerinden olan Masaccio’nun

Resim4’deki Kutsal Teslis isimli ¢aligmasinda gérmek miimkiindiir.
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Resim 4. Masaccio, Kutsal Teslis, Fresk, 680%475 cm, 1427 civari, Santa Maria Novella,

Floransa.

Resim 4’de Masaccio’nun Kutsal Teslis isimli fresk calismasi goriilmektedir.
Bu ¢alisma perspektif kurallarinin biiytik 6l¢iide kullanildigi; Floransa da Santa Maria
Novella Kilisesi’'nde o giine kadar alisilagelmis tiim c¢alismalarin aksine, gozii
inanilmaz derecede yaniltan etkisiyle mekéanin icerisinde olusturuldugu goriilmektedir

(Rynck, 2016, s. 20).

Masaccio’nun freskteki perspektif ¢izgilerini diizenli ve ustaca kullanmasinin
yani sira 151k ve golgeyi de freskin tamaminda kullanip; {iglincli boyutu da elde ettigi
sOylenebilir. Boylece bu fresk, icerisinde figiirlerin dolastig1 bir mekan bicimine
dontismistiir. Mekan icerisindeki figiirlerin ¢ok gercek¢i ve oranla yerlestirilmis
olmasiyla da freskte; mekan-figiir dengesinin basariyla saglandigin1 gézlemlemek

miumkundiir.
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Masaccio nun bu fresk calismasinda ki konu, Isa’nin ¢armiha gerilisi olmustur.
Freskin tam orta boliimiinde ise; Kutsal Uglii’niin betimlenmis oldugu gériilmektedir.
Bu betimlenmenin sirastyla; ¢armiha gerilenin Isa, onun arkasinda ki Baba Tanr1 ve

ikisinin arasinda kalaninda Kutsal Ruhun oldugu séylenebilir (Rynck, 2016, s.20).

Freskte carmiha gerilen Isa’ni kompozisyonun tam ortasinda duragan bir halde
yer alip, tanr figiirliniin de insan bedeni imgesi olarak betimlenmis olmasiyla birlikte
antik geleneklere bagli kalinarak kompozisyon kurgusunun olusturuldugu sdylenebilir.
Bu dogrultuda Isa’nm alt tarafinda bulunan iki figiirden birisinin Meryem Ana
digerinin ise Incil’in yazar1 Yuhanna oldugu soylenebilir. iki figiiriinde duragan halde
olduklart goriilmektedir. Ancak bu duraganligin figiirlerin béliimlerinin goéstermis
oldugu el hareketleriyle ve yiizlerindeki ifade bigimleriyle birlikte hem desteklenmis
hem de azda olsa duraganliga hareketin getirildigi de gozlenmektedir. Ozellikle
Meryem Ana bize dogru donmiis olup, gostermis oldugu el hareketiyle tim dikkati
merkezdeki ana konuya dogru ¢ekmistir. Bu ana konu dogrultusunda Meryem Ana’nin
freskte ki varolus sebebinin ise; ilahi ve fani diinya arasindaki baglantiy1 saglamak

oldugu diisiiniilebilir (Rynck, 2016, s.20).

Meryem Ana’nin ve Yuhanna’nin hemen alt basamaginda bulunan diger iki
figiire bakacak olursak; diz ¢cokmiis bigimde birbirlerine karsiliklt dua eden, birisinin
erkek digerinin ise kadin figiir olarak kompozisyona dahil edildigi sdylenebilir. Bu
insan bedeni imgelerinin diger iki figiiriin aksine bir basamak asagida bulunmasiyla

da kutsal mekanin disarisinda goriildiikleri izlenimine varilmaktadir.

Figiirlerin yani sira freskin alt boliimiinde ise kompozisyona dahil edilen, lahitte
yatan iskeletle birlikte tizerinde ki yazi goriilmektedir. Kompozisyona dahil edilen bu
iskeletin, Isa’nmn ¢armiha gerildigi Golgota Dagmin altinda yatan Adem’in bedenine
ait oldugu soylenebilir. Ayrica iskelet lizerinde yazan yazinin ise; bir zamanlar neysem

oydum, ne olacaksam yine oyum anlamini i¢cerdigi bilinmektedir (Rynck, 2016, s.21).

Bu donem icerisinde Masaccio’dan sonra incelenecek olan Paolo Uccello’nun
¢

Resim 5’deki San Marino Savasi isimli ¢caligmasidir.
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Resim 5. Paolo Uccello, San Marino Savasi, Ahsap Ustiine Tempera, 320x181 cm, 1450-60
yillar, Galleria Degli Uffizi, Floransa.

Bu calisma; ii¢ ayr1 boliimden olugsmustur. Resim 5’de goriinen ise {i¢ ayr1
boliimiin orta levhasidir. Bu levha, Sienali kumandan Bernardino della Ciarda’nin
savasta maglup oldugunu gostermektedir. Sienali savagginin atin sirtindan diismesiyle
savasin sonucu betimlenilmistir. Uccello’nun San Marino savasini betimledigi bu
resimde, alt tarafta yere sacilan ve figiirlerin ellerindeki mizraklarin diizenlenisinde de
cizgisel perspektifin titizlikle kompozisyonun olusumuna etkisinin oldugu
goriilmektedir. Resme tekrar dikkatlice bakildiginda, yere sagilmis ve karsilikli farkl
renklerde ki kirik mizraklarin kompozisyon igerisine dahil edilmesiyle de perspektifin

somut olarak gosterildigini sdylemek miimkiindiir (Gombrich, 2004, 5.256).

Ayn1 zamanda resimde farkli durus halleriyle betimlenen at figiirlerine
mizraklara ve belirli belirsiz insan bedeni imgelerine farkli renklerle hacim verilerek
savas anindaki dinamizmin yansitilmis oldugu goriilmektedir. Mizraklarin, atlarin ve
savascilardan olusan bu kompozisyonda, dinamizmin i¢inde bir berrakligin ve
kuralciligin oldugu da hissettirilmistir. Boylelikle berrakliin ve kuralciligin
calismanin kompozisyon kurgusunda kullanilmasinda antik heykellerin etkisinin de

oldugu sdylenebilir (Gombrich, 2004, s. 256).
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Ucello’nun, San Marino Savasi isimli c¢aligmasinin arka planinda doga
betimlemesine de deginmis oldugu gézlenmektedir. Ucello’nun ¢alismasindaki doga
betimlemesini, icerisinde bulundugu dénemde gerceklestirdigi doga gezilerindeki
yaptig1 bilimsel gozlemlerini aktarmak i¢inde kullanmistir. Bu durumda gozlem
yaptigini ise; resmin orta boliimiinii cok genis alanlara ayirmasinda, bu genis alanlari
parsellere ayirarak kimisini yesil renkte kimisini de hardal sarist renginde

olusturmasinda goézlemlemek miimkiindiir (Gombrich, 2004, s. 256).

Paolo Ucello’dan sonra donem igerisinde incelenecek olan Fra Angelico’nun

Resim 6’daki Meryem’e Mijjde isimli ¢aligmasina bakilacak olursa;

Resim 6. Fra Angelico, Meryem’e Miijde, Fresk, 1430-45 arasi, San Marco Manastiri, Floransa.

Bu freskin ve figiirlerin genel olarak pastel tonlardaki renklerin hakimiyetiyle
olusturuldugu gozlenmektedir. Boylelikle Angelico’nun Gotik sanatinin etkisi altinda
kaldig1, Ronesans’in yeniliklerini de kendi tslupsal anlayisiyla kompozisyonun

igerisinde barindirdig1 sdylenebilir (Krausse, 2005, s.11).

Bu c¢alisma kismen perspektif kurallarina uygun olarak yapilmistir. Kismen
olarak nitelendirilme nedeninin ise, Fra Angelico’nun perspektiften c¢ok insani
duygular1 barindiran konulari secip, figiirler {izerinden anlatmaya ¢alismasidir. Insani
degerlerden kastedilenin ise, o anki durumun psikolojik ve duygusal boyutu oldugu

sOylenebilir.
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Isa’y1 doguracagini &grenen Meryem Ana; resimde sag kosede bahgenin
icerisinde sadirvanda tabure iizerine oturmus durumdadir. Meryem Ana’nin iki ellerini
karnina kenetlemis one dogru egilerek duragan bakislariyla karsisindaki figiirii adeta
selamlamakta oldugu goriilmektedir. Meryem Ana’nin karsisindaki bu figiir ise farkl
renk katmanlarinda kanatlara sahip olmasiyla birlikte yavasca ayni duraganlikla

Meryem Ana’y1 selamlamakta oldugunu gérmek miimkiindiir (Krausse, 2005, s.11)

Donem igerisinde Fra Angelico’dan sonra incelenecek olan Pollaiuolo’nun,

Resim 7°deki Geng Bir Kadin’in Profili isimli ¢alismasidir.

Resim 7. Antonio del Pollaiuolo, Gen¢ Bir Kadinin Profili, Kavak Agacindan Levha Uzerine
Tempera, 52,5%36,5 cm, 1460 yihi civari, Staatliche Museen zu Berlin (Berlin Devlet Miizeleri

Tablo Galerisi).

Bu doénemde sanatgilarin ve Pollaiuolo’nun, resimlerinde figiirlere yonelerek
insanlar1 ilgi odagi haline doniistiirecek cesitli ¢alismalar olusturmaya devam ettikleri
bilinmektedir. Calismalarda islenen konularda ise yavas yavas dinsel konularin bir

kenara birakilip, yeni bir janr’in ortaya ¢iktig1 sdylenebilir (Krausse, 2005, s.11)

Bu durumu da Pollaiuolo’nun, Gen¢ Bir Kadinin Profili isimli ¢aligmasinda
gormek miimkiin olmustur. Pollaiuolo’nun bu ¢aligmasinda figiirii bir biitiin olarak ele

almaktan ziyade portreye odaklanmistir.
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Bu dogrultuda yiiziin tiim ayrmtilariin biiyiik bir titizlikle incelenerek
calismanin ylizeyine aktarilmig oldugu goriilmektedir. Calismanin yiizeyine aktarilan
bu portrenin, tam karsidan resmedilmemis oldugunu gérmek miimkiindiir. Ozellikle
dortte licliik durus halinde profil tercih edilmistir. Ciinkii bu donemde portrenin tam
karsidan resmedilmesi; yiize giizellik katmayacagi, ifade giiciinii tam yansitmayacagi
gibi baz1 disiincelere yol actigi bilinmektedir. Bu sebeple de donemin nesnel

diisiincesine sadik kalinarak; Resim 7’deki ¢calismanin olusturuldugu sdylenebilir.

Olusturulan bu ¢alismanin arka planin da mavi rengin agik tonlarinin hakim
olmasiyla 6ndeki portrenin dahada belirginlesmis olup, ¢alismanin tiim kompozisyon

kurgusunda 6n-arka plan baglantisinin kuruldugu goériilmektedir.

Pollaiuolo’dan sonra dénem igerisinde incelenecek olan Leonardo da Vinci’nin

Resim 8’deki Mona Lisa isimli ¢alismasidir.

Resim 8. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, Ahsap Ustiine Yagliboya, 77x53 cm, 1503 yili civari,

Musee du Louvre (Louvre Miizesi), Fransa.
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Vinci’nin bu ¢aligmasinda figiiriiniin tam bedenini yansitmaktan ¢ok belden
yukari, yana donmiis dortte tigliikk bir durusla portreyi 6ne ¢ikartmak amacinda oldugu
goriilmektedir. Bu amaci dogrultusunda Vinci’nin caligmasinda, salt bir dogal

betimlemenin pesinde olmadigi sdylenebilir. (Gombrich, 2004, s.303).

Leonardo da Vinci tarafindan ¢aligmanin ylizeyine aktarilan figiiriin, duragan
bir halde tebessiim ederek bize dogru bakisinda duygu ve diistincelerini psikolojik
olarak yiiz ifadesinden anlamak miimkiindiir. Bunun yani sira ¢alismanin arka planina
bakildiginda; engebeli dag manzarasinin, ondeki figiir ile baglantili olarak belirli
belirsiz resmedildigi goriilmektedir. Bu belli belirsizligin yani yumusakligin, aslinda
Leonardo’nun kesfettigi sfumato tekniginin ¢alismada kullanilmasiyla gerceklestigi

sOylenebilir. Bu teknigi ise Gombrich su sekilde tanimlamstir:

Sfumato teknigini benimsemis olan sanat¢ilarin, ¢aligmalarinda insan bedeni
imgelerinin dis hatlarin1 bariz kalinlikta olusturmayip, yalnizca bu bolgeleri eriterek
belirsizlestirip her tiirlii keskinlikten uzaklastirmanin yolunu aradiklari sdylenebilir

(Gombrich, 2004, s.302).”

Bu baglamda her tiirlii keskinlikten uzak olup yumusak gecislerin saglandigi
sfumato tekniginin, bu calismada kullamldig1 goriilmektedir. Ozellikle portresinde
sfumato tekniginin kullanilmasiyla tiim hatlar1 yumusatan ve belirsizlestiren bir
canliligin saglandig1 soylenebilir. Canliligin saglanmasiyla Mona Lisa’nin yiiziine
hangi beklenti igerisinde bakilirsa bakilsin; psikolojik olarak izleyiciye karsi ayni

duygu durumuyla yanit verdigini séylemek miimkiindiir (Gombrich, 2004, s.303).

Sfumato tekniginin yani sira, bu ¢alismada perspektif kurallarinin basarili bir
sekilde kullanilmis oldugu goriilmektedir. Caligmaya dikkatli bakildiginda; figiiriin
tam ortada olmadigini her iki tarafinin da tam eslesmedigi goz oniline gelmektedir. Bu
eslesme durumunun gerceklesmedigini ise, arka plandaki manzaranin goriiniimiinden
anlamak miimkiindiir. Sol taraftaki ufuk noktasinin sag yandakinden oldukc¢a asagida
goziikmesiyle birlikte de ¢calismanin sol tarafina odaklanildiginda portrenin, sag tarafa
oranla daha uzunca ya da diklesmis gibi goriildiigii izlenimine varilabilir (Gombrich,

2004, 5.303).

20



Bunun yani sira figiiriin eldeki anatomisinin ve giysisinin kollarinin ince
kivrimlarina verilen hacimle birlikte de tiim kompozisyondaki nesnelerin, Leonardo
tarafindan titizlikle olusturuldugu ve bu olusumunun kendisine has {islubuyla

gergeklestirildigi bilinmektedir (Gombrich, 2004, s. 302-303).

Leonardo da Vinci’den sonra donem igerisinde incelenecek olan

Michelangelo’nun Resim 9°daki Olen Esir isimli heykel ¢alismasidir.

Resim 9. Michelangelo Buonorroti, Olen Esir, Mermer, 229 cm, 1513 civari, Louvre Miizesi,

Paris.

Bu calisma ile birlikte artitk malzeme olarak fresk, ahsap {izerine yapilan

yagliboyalarin yerini yavas yavas farkli tiir malzemelerin de aldig1 sdylenebilir.
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Michelangelo, Olen Esir isimli bu ¢alismasinda; Papa II. Julius’un mezarina devam
etmek icin elde ettigi mermer bloklarina; Roma anitlarinda gordiigii gibi bir seri
halinde esir heykelleri yaratma niyeti igerisine girip, simgesel olarak da anlam

yukleme arayisiyla ¢caligmasini olusturmustur (Gombrich, 2004, s.313).

Michelangelo tarafindan olusturulan bu figiirde biiyiik bir duraganligin hakim
oldugu goriilmektedir. Bu duraganligin yani sira figiiriin, sabitlendigi zeminin lizerinde
hareket ediyor gibi goziikmesiyle birlikte de yerini hareketlilige birakmis oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu hareketliligi saglayanin ise, figiiriin bedeninin boliimlerinin

gosterdigi eylemleridir.

Boliimlerinin  hareketlerini detayli sekilde inceleyecek olursak; figiiriin
agirligini, sag bacaginin iistiine ve arka béliimde onu destekler konumda betimlenmis

olan hayvan figiiriine dayanarak sagladigi goriilmektedir.

Ayrica sol bacaginin 6ne dogru biikiilmesiyle birlikte de sol ayaginin bir iist
basamakta geriye dogru hal aldig1 sOylenebilir. Sol koluyla da saga dogru yaslanmis
olan basinin arkasindan destegin saglandig1 goriilmektedir. Boylelikle bu durumun

figiire, hafifce diisiiyor izlenimini de verdigi sOylenebilir.

Bu izlenimin yani sira calismanin her ne kadar mermer malzemesinden
olusturuldugu bilinse dahi galismada perspektiften de yararlamlmistir. Ozellikle bu
yararlanilmayi; sol bacagiin 6ne dogru hareketiyle sag bacagina kiyasla biraz daha
bliylimiis olmasinda, ardindan sol bacaginin biikiilmesiyle birlikte sol ayagina dogru
daraliyor izleniminin verilmesinde, daha sonra figiiriin biitiin bedeniyle geriye dogru
bir hareket gostermesiyle de sol kolunun sag koluna kiyasla biraz daha biiyiik

betimlenip hacmin olusturulmasinda gérmek miimkiindiir.

Calismaya tekrar bakildiginda; figiiriin iki ayaginin ayni zeminin iizerinde fakat
sag ayagmin sol ayagina kiyasla bir alt basamakta resmedilip, figiiriin arkasinda
hayvan figiiriiniin kullanilmasiyla birlikte de mermer malzemesiyle 6n-arka planin ve
doluluk-bosluk dengesinin perspektif kurallar1 ihmal edilmeden olusturuldugu

gozlemlenebilir.
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Bu dogrultuda, Batida 15.yiizy1lda etkisini hissettirip 16. ylizyillarda etkinligini
devam ettiren Ronesans donemi tamamlanmistir. ROnesans’tan sonra incelenecek olan

donem ise Baroktur.

2.1.4.17. ve 18. yy’da Bat1 Sanatinda insan Bedeni Imgeleri

Barok donemi icerisinde 16. ylizyilda Reformasyon yanlilar1 tarafindan Katolik
kiliseye agilan savasin, 17. yiizyilda iktidar kavgasina doniistiigii sdylenebilir. Bu
dontistimle birlikte o donemde Avrupa’nin hemen hemen her yerinde din adi altinda
savaslar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ortaya ¢ikan bu savaslarla birlikte de Avrupa da

ki siyasi giiclin tamamen degisimin esigine geldigi sOylenebilir.

Degisen siyasi giiciin yani sira dénem igerisinde ki resim sanatinda da tarihinin
kadar ¢esitliligin hakim oldugu bilinmektedir. Uzun bir tarihi biinyesinde barindiran
Italya, yine bir tiir dncii rolii iistlenmistir. Italyan sanatcilar, 16.yiizyilin zorlama
yapayligiyla artik anlamsiz gelen bir siisleme sanatina donlisen donemi geride
birakarak; 17. ylizyllda ge¢mis donemlerde olusturulan resim iislubunu da
biinyelerinde barindirip, kendi yaraticiliklariyla birlikte resim sanatinda var olan 6ncii

bir donemi ortaya ¢ikarmislardir (Krausse, 2005, s.11).”

Donemin kimi sanatgilarinin ¢alismalarinda birbirinden farkli konularla ve
islup zenginligiyle, ifade araci olarak insan bedeninin yer edindigi sdylenebilir.
Ozellikle perspektif kurallarinin varhigiyla birlikte insan bedeni imgelerinin,
calismalarin igerisinde kullanilan diger nesnelerle bir biitiinliik olusturup anlam
kazanmaya basladig1 bilinmektedir. Bu baglamda, Barok doneminin igerisinde
varligini1 gosterip, onemli sanat¢ilarindan birisi olarak kabul edilen Caravaggio’nun,

Resim 10’ daki Bakiis isimli ¢caligmasidir.
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Resim 10. Caravaggio, Bakiis, Tuval Uzerine Yagliboya, 94x85 cm, 1593 civari, Galleriadegli

Uffizi, Floransa.

Resim 10°da karanlik icerisinden bize dogru bakmakta olan canltymiggasina bir
izlenim verilen figiirlin varligiyla karsilasilmaktadir. Calisma icerisindeki bu figiiriin;
halktan ¢alisan, yorulan ve yaslanan alelade insan olarak betimlendigi sdylenebilir.
Bu betimlenmeyle birlikte ¢alismadaki figiiriin; yar1 omzundan beline, oradan da
ciplak birakilan sag kol ve gogsiiniin arkasindan, resmin disarisina dogru boylu
boyunca uzanan kivrimli bir ortiiyle kaplanmis oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte
oniindeki yapraklarla donatilmis meyve tabagi ve elindeki sarabiyla da ¢alismadaki
insan bedeni imgesinin adeta ziyafetini gosterir nitelikte oldugu izlenimine varilabilir.
Figiirin ziyafetinin yan1 sira 0niinde meyve tabagindaki yapraklarin, basinda da
kullanilmastyla birlikte ¢aligma icerisindeki nesnelerde biitlinliiglin saglandigini

sOylemek miimkiindiir.

Caravaggio’nun ¢alismasindaki nesnelerini ve figiiriindeki gerceklik hissiyatini
151k oyunlariyla destekleyerek betimledigi sdylenebilir. Bu 151k oyununun ise
Chiaroscuro oldugu bilinmektedir. Boylelikle Caravaggio’nun, c¢aligmanin tiim

kompozisyon kurgusunda Chiaroscuro’yu kullanildigini gérmek miimkiindiir.
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> Caravaggio, bu durumu genellikle yenilik¢i degisen 15181n tonlariyla dne stirmiistiir:
Bu dogrultuda Resim 10’daki ¢alismasinin belirli boliimlerinde koyu golgeler yaratip;
Chiaroscuro iislubuyla olusturdugu figiirlerini aniden koyu bir mekanin iginden ¢ikarttig
gozlemlenebilir. Bu sebeple gostermis oldugu tavrinin bodrum penceresi {islubu olarak
da adlandirilip, kimi ¢aligmalarinin da dnemli yapitasi sayilabilir. Calismadaki bu 15181n
figiirlerle birlikte anlatilmak istenen olayin anlagilirligi i¢in 6nemli bir 6ge oldugu
sOylenebilir. Boylelikle kullanilan 15181n ¢alismaya ayni zamanda mekénsallik getirip,
kompozisyona dinamizm vermis oldugu gorilmektedir. Ayrica bu durum ¢alisma
icerisindeki insan bedeni imgelerinin bdliimlerini de daha bir hacimli kilmistir (Krausse,

2005, s.34).”

“’Caravaggio eserlerindeki figiirlerini tam tanimlanmamis esrarengiz ve karanlik bir
arka plandan ortaya ¢ikaran 1g1iklandirma tarziyla ortaya koymustur. Bir elestiri yazarmin
gozlemlerinin dogrultusunda verdigi bilgiye gore; Caravaggio calismasi icerisinde
kullanacag: insan bedenleriyle dogal giin 15181yla ¢alismayip; onlar1 kisisel yapay 1sikla
aydinlatilmis karanlik bir mekanin igerisine yerlestirip, ¢alismay1 tercih ederdi. Boylece
insan bedeninin boliimlerinin bir kismi aydinlanir, diger taraflar1 ise karanlikta kalirdi.
Sonug¢ olarak; Caravaggio’nun Resim 10°daki Bakiis’iiniin diinyevi alemde, Tanr1
figliriinii animsattig1 izlenimi elde edilebilir. Bu figiiriiniin giicli, kuvvetli ve delikanlt
hemen ayaga kalkip, iizerinden Antik giysileri ¢ikartip atacakmis gibi bir tavirda oldugu
da gozlemlenebilir (Krausse, 2005, s.34).”

Caravaggio’dan sonra Barok donemi igerisinde incelenecek olan Gerrit Van

Honhorst’un Resim11°deki Disci isimli calismasidir.

Resim 11. Gerrit Van Honhorst, Disci, Tuval Uzerine Yaghboya, 219%147 cm, 1622,
Gemaeldegalerie Alte Meister (Eski Ustalar Tablo Galerisi), Dresden.
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Kullanilmis olan 1s1kla beraber, insan bedeni imgelerinin iizerine esrarengiz bir
hava sezgisi verilmistir. Bu hava ile Honhorst'un, Caravaggio’nun figiirlerini
betimleme seklinden de etkilendigi izlenimine varilabilir. Bu etkilenmeyle birlikte
Honhorst’un, kendisine has {islubuyla Dis¢i isimli c¢aligmasini olusturdugu
sOylenebilir. Honhorst’un kendisine has {iislubuyla olusturdugu c¢aligmasindaki
figlirlerinin Caravaggio’nun sert kontrastliklar yaratarak ortaya koydugu insan bedeni
imgelerinin aksine, yumusak bir 1sikla dengelenmis oldugu goriilmektedir. Calismada
ki bu yumusak 15181n, sag tarafta betimlenen figiiriin elinde ki mum 1s181m1 tutmasiyla
saglandig1 sOylenebilir. Ayrica bu 15181n; karanligin hakim oldugu c¢aligmada farkli
durus halleriyle birlikte boy gosteren figiirlerin yiizlerini ve bedenlerini de aydinlattig
goriilmektedir. Resmin arka planinda belli belirsiz, 151k yansimayla birlikte duvarda
belirginlesen bazi materyallerin varligiyla da mekén etkisinin yaratildig: izlenimine

varilabilir.

> Boylelikle Honhorst’un gerek diger caligmalarinda gerekse Resim 11°deki Disci
isimli ¢aligmasinda biiylik bir ayrinti askiyla halkin giindelik hayatindan sahneleri
resmettigi soylenebilir. Dikkatli bir gézlemci olan Honhorst’un, resminin igerisindeki
birbirinden epey farkl yiiz ifadelerini hayli ger¢ekei bir tislupla tuvaline aktarmis oldugu

goriilmektedir (Krausse, 2005, s. 35).”

Gerrit Van Honhorst’un Disci isimli ¢alismasindan sonra Barok donemi
icerisinde incelenecek olan Nicolas Poussin’in, Resim 12’deki Arkadya Cobanlar

isimli ¢caligmasidir.
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Resim 12. Nicolas Poussin, Arkadya Cobanlari, Tuval Uzerine Yaghboya, 121x85 c¢m, 1638-39,

Louvre Miizesi, Paris.

Bu calismada biiylik bir mezar tasinin etrafinda toplanmis olan dort figiire
rastlanilmaktadir. Bu figiirlerin i, ellerindeki degneklerle adeta ¢oban olduklarini
belli eder niteliktedirler. Yanlarinda bulunan kadmn figiiriiniin ise; kendisine dogru
bakan yan tarafindaki insan bedeni imgesinin omzuna elini koymus sekilde; yere dogru
diisiinceli bakislariyla bu ii¢ beden imgesi toplulugunun arasina dahil oldugu
goriilmektedir. Bu durumda yalnizca tedirgin olup diisiinceli bakislara sahip olan kadin
figlir degildir. Diger ii¢ figilirtinde tedirgin bakiglara sahip oldugu sdylenebilir. Bu
tedirginlik hissine; toplandiklari mezarin basinda yazan yaziyr okuduklar igin

kapildiklar1 izlenimi elde edilebilir.

[

Anittaki yazida ise <* Et In Arcadia Ego” yazmaktadir. Anit {izerinde yazan
yazinin ¢evrildiginde ’Ben de Arkadya’dayim” veya ‘’Arkadya’da bile ben varim™
seklinde iki farkli anlaminin ortaya ciktigi sdylenebilir. Ik g¢evrilen ciimlenin
dogrultusunda mezarin igerisinde yatanin Arkadyali bir ¢obanin oldugu
diisiiniilmektedir. Ikinci cevrilen ciimlenin ise Oliim kavrammi cagristirdiginin

Poussin tarafindan one siirtildiigii diistiniilmektedir (Rynck, 2016, s.278-279).
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<Qliim Arkadya’da bile var olmustur. Bu cennetin igerisinde yasayan ¢obanlarinda
gordiikleri yazi ile kendilerinin de 6liimle kars1 karsiya kalacaklarini hatirlamislardir.
Oliimiin kaginilmazhigmi ammmsayarak gobanlar; artik eskisi kadar keyifli olmayacak,
yasadiklart Cag’in biiylisii ile karsilarina ¢ikan bu mezar ve yazi ile kirtlacak 6liimiin

korkusunun agirlig1 omuzlarina ¢dkecektir (http-1).’

Calismada ele alinan konu ve kavramlar baglaminda figiirlere tekrar
bakildiginda; insan bedeni imgelerinin lizerinde kullanilan antik giysi, ayaklarindaki
sandaletler ve baslarindaki c¢elenkler ile Poussin’in kendisini Antik Cag’in ve
Ronesans doneminin gilizellik ideallerine bagl kildig1 sdylenebilir (Rynck, 2016, s.

279).

“’Boylelikle Poussin’in, resminin icerisinde kullandig1 insan bedeni imgelerinin yani
sira stilize manzara resimlerini de 6nemsedigi sdylenebilir. Bu dogrultuda Poussin’in
doga tasvirleri dogrudan gézleme dayanmayip, her zaman idealist bir yaratma eyleminin
sonucu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Poussin’in Resim 12°deki g¢alismasini olusturma
amacinin ise goriinen dogay1 oldugu gibi natiiralist bir tavirla degil; goriinen gergekligini
sorgulayip idealize ederek, ebedi bir saf doga gergegini goézler Oniine sermektir.
Olusturulan bu doga ile insan bedeni imgelerinin karsilastiklart yazinin etkisiyle de
Arkadya iilkesini, insanin tanrilarla ve doga ile uyum igerisinde yasadigi mutlulugu ve
barig diyarmi diisledikleri soylenebilir. Ayrica resimdeki topraksi renklerin ve kendi
icerisinde bitmis, biitlinlikli kompozisyon resminin bu felsefi igerigini duyumsatir

nitelikte oldugu bilinmektedir (Krausse, 2005, s.36).”

Poussin’den sonra Barok doneminin igerisinde incelenecek olan Jan Vermeer’in

Resim13’deki ¢alismasidir.
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Resim 13. Jan Vermeer, Beyefendi ve Hamimefendi Sarap Iciyor, Tuval Uzerine

Yaghboya, 76,5%66,3 cm, 1658-60 civari, Tablo Galerisi, Berlin.

Odanin igerisindeki figiirlerle birlikte kompozisyona dahil edilen esyalarin
varligima rastlanilmaktadir. Calisma igerisindeki mekanin, figiirlerin ve esyalarin
yalnizca sol taraftan gelen tek bir 151k kaynag: tarafindan aydinlatildig: goriilmektedir.
Bu aydinlatma unsuruyla Vermeer’in kompozisyonun igerisindeki acik- koyu
dengesini giiclii bir sekilde olusturmak istedigi soylenebilir. Calisma igerisinde
olusturulan agik-koyu dengesiyle birlikte, kuvvetli kontrastliklar yaratilarak insan
bedeni imgelerinin ve diger nesnelerinin ortaya c¢ikarildigi goriilmektedir. Calisma
igerisindeki bu kontrastliklara 6rnek verilecek olursa; sagda elinde kadehi olan kadin
figlirliniin elbisesinin kirmiziligiyla, bagortiisiiniin beyazlig zitlik i¢erisindedir. Ayrica
kadin figiiriiniin yaninda duran erkek bedeni imgesinin siyah sapkasinin, grimsi duvar

Oniinde goze ¢arpmasi, yaratilan diger kontrastlifa drnek olarak gosterilebilir.

Jan Vermeer’in Resim 13’deki calismasindaki kompozisyonunu olustururken
Camera Obscura’yr kullanarak; perspektifte yapilan hatalarin Oniline gectigi
bilinmektedir. Bununla birlikte Vermeer’in kompozisyonunun tiim kurgusunda ¢ok

fazla gercekei bir gorliniimii de yarattigini gozlemlemek miimkiindiir.
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Vermeer’in gerc¢ekei goriiniim yaratarak ortaya koydugu calismasindaki insan
bedeni imgelerinin; ¢aligmanin genelde orta boliimiine yakin c¢ok fazla koseye
konumlandirilmadan mekanin  igerisine  yerlestirildigi  goriilmektedir.  Bu
yerlestirmeyle Vermeer’in, resmin mekaninin da insan bedeni imgelerinin ve
kompozisyon igerisindeki diger nesnelerinin kadar onem tasidigini vurgulama

amacinda oldugu sdylenebilir.

Jan Vermeer’den sonra Barok doneminin igerisinde incelenecek olan,

Rembrandt’in Resim14’deki Dr. Tulp’un Anatomi Dersi isimli ¢aligsmasidir.

Resim 14. Rembrandt, Dr.Tulp’un Anatomi Dersi, Tuval Uzerine Yaghboya, 216,5%x162,5 cm,
1632, Mauritshuis, Den Haag(Lahey).
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Resim 14’{in orta bdliimiinde boylu boyunca uzanan kadavra etrafinda sag alt
kosede biiylik kitap esliginde ders anlatan figiire ve dersi dikkatli sekilde dinleyen
insan bedeni imgelerine yer verilmistir. Dersi dinleyen figiirlerin, farkli duruslarda ve
yluz ifadeleriyle Ogrenci yani doktor adaylar1 olarak Rembrandt tarafindan
betimlenildikleri bilinmektedir. Sag taraftaki elinde makas1 ile kadavranin kolunu
tutarak o6grencilere bir seyler anlatan figiiriin ise; hoca konumunda oldugu izlenimine
varilmaktadir. Ayrica Rembrandt’in insan bedeni imgelerinin {izerinde kullanmis
oldugu 1s1k-golge oyunlart ile agik-koyu ton degerlerinin ¢ok kuvvetli sekilde
vurgulandigi sdylenebilir. Rembrandt’mn bu tavriyla da doneminde Chiaroscuro
tislubunu basar1 ile Dr. Tulp’un Anatomi Dersi isimli ¢alismasinda kullandigini
sOylemek miimkiindiir. Kullandig1 bu iislubuyla da hem anatomi dersinin hem de
calisma igerisinde bulunan figiir toplulugunun da belirli belirsiz olusturulan mekanin

icerisinde varliklarini gérmek miimkiin olmustur.

Rembrandt’in c¢alismasinin icerisinde konunun her ne kadar anatomi dersi
olarak islendigi bilinse dahi makas disinda, ¢alismada cerrahi aletlere yer verilmedigi
dikkati ¢cekmektedir. Bunun yerine sag alt kdsede donemin tip bilginlerine ait oldugu
bilinen anatomi kitabinda yazan bilgilerin, boylu boyunca uzanan kadavranin kol
kaslar1 {izerinden incelenmekte oldugu goriilmektedir. incelenen bu kadavranin ise
doneminin igerisinde silahl1 soygunda yakalanarak idam ettirilip cezalandirilan; Aris

Kindt’e ait oldugu bilinmektedir (Krausse, 2005, s.44).

Boylece Rembrandt’in Resim 14’deki Dr Tulp’un Anatomi Dersi isimli
caligmasinin tizerinden insan bedeni imgelerinin ve diger nesnelerinin, detayli sekilde
incelenmesi yapildiktan sonra 17. ylizyilda etkisini gostermis olan Barok donemi

tamamlanmaistir.

Barok doneminden sonra ortaya ¢ikan diger donem ise Rokoko ddnemi
olmustur. Bu donemin 18. yiizyilda kendisinden 6nceki Barok donemine tepki olarak
ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Boylece Jean-Antoine Watteau’ nun Rokoko doneminin
Oncll sanatcilar arasinda yer alan Resim15°deki Gilles isimli ¢alismasina bakilacak

olursa;
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Resim 15. Jean Antoine Watteau, Gilles, Tuval Uzerine Yaghboya, 184x149 cm, 1718-19, Louvre

Miizesi, Paris.

Karsimiza neredeyse arka planda resmedilen agaglarla ayn1 boyutlarda olan bir
figiir ile karsilasilmaktadir. Bu figiirin hemen arkasinda resmedilip kompozisyon
icerisine dahil edilen dort tane daha insan bedeni imgesine ve bir tanede hayvan
figiiriine rastlanilmaktadir. Watteau’nun ¢alismasinin igerisindeki tiim kompozisyon
kurgusunun olusturulug amacinin ise kendisinin igerisinde bulundugu ve gevresindeki
olaylari, tipki bir tiyatro sahnesi gibi anlatmak oldugu bilinmektedir. Bu baglamda
Watteau’nun, Gilles isimli ¢aligmasinda 6ne ¢ikan insan bedeni imgesinin ac1 ¢ceken
bir palyaco figlirli mii yoksa gercekten palyaco roliinli oynayan biri mi? Bu resmedilen
tim kompozisyonun ger¢ek anlamda bir tiyatro sahnesinin bolimii mii? Yoksa
donemin onde gelen soylu kesimin diizenlemis oldugu bir eglence s6leni midir?
Watteau’'nun bu tarz sorular esliginde amaci dogrultusunda caligmasindaki insan
bedeni imgelerini ve kompozisyonun igerisinde kullandigi diger nesnelerini
betimledigi sOylenebilir. Ayrica bu amaci dogrultusunda gerek figiirlerinin iizerinde
gerekse calismanin arka planinda pastel tonda renklerin hakim oldugu goriilmektedir

(Krausse, 2005, s.46).

32



Rokoko doneminden sonra 18. ylizyilin bir diger 6nemli dénemi ise Neo
klasisizm olmustur. Bu donem de sanatgilar diinyanin daha ¢ok akil yolu ile
kavranacagini diisiinerek, iiretimlerini de bu anlayisla olusturmaya baslamislardir.
Uretimlerini olusturacak kaynagin ise Antik Cag oldugunu benimseyerek bu cagda

iiretilen insan bedeni imgelerine yonelmislerdir (Ulger, 2018, s.21)

Neo klasisizm doneminin igerisinde ¢aligmalarini olusturup varligini siirdiiren
sanat¢i, Anton Raphael Mengs’in Resim 16’daki Kutsal aile isimli ¢alismasina

bakilacak olursa;

Resim 16. Anton Raphael Mengs, Kutsal Aile, Tuval Uzerine Yaghboya, 200x136 cm, 1763.

Biiytik anitin 6niinde, resmin sag tarafina dogru betimlenmis olan kadin ve iki
cocuk figlirine ve bunlart ayakta izleyen erkek bedeni imgesinin varligiyla
karsilasilmaktadir. Bu betimlenen insan bedeni imgelerinden kadin figiiriiniin;
Meryem ve yanlarinda ki ¢cocuklarin ise Isa ile melek imgesi olduklar1 bilinmektedir.
Bu dogrultuda calisma igerisinde olusturulan tiim insan bedeni imgelerinin viicut
boliimlerini kapatacak sekilde hacim verilerek boylu boyunca ortii tipindeki

kiyafetlerinin, Mengs tarafindan betimlenildigi goriilmektedir.
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Ayrica kompozisyon igerisindeki figiirlerinin, birbirlerine olan bagliligini ve
hayran olma durumlarini, psikolojik olarak yiiz ifadelerinden anlamak miimkiindiir.
Mengs’in figiirlerinin psikolojik durumlarini ve ¢alismasinin ismini; R6nesans donemi
resim sanatinin verileri arasinda siireklilik kazanip, sik rastlanilan bir konu olan Kutsal
Aile (holy family) betimlemesinden aldigi bilinmektedir. Boylelikle Mengs’in
figlirlerinin ~ psikolojik durumlariyla da aile kavraminin kutsalligina dikkat ¢ekme
amacinda olup, bu dogrultuda tiim kompozisyon kurgusunun ifade dilinin gli¢lendigini

s0ylemek miimkiindiir (Sentiirk, 2012, s.171).

2.1.5.19. yy’da Bati Sanatinda Insan Bedeni imgeleri

’18. yiizy1lin sonuna gelindiginde, sanatin kendi igindeki biitiinliigiiniin par¢alanmaya
basladigi sodylenebilir. Bundan sonraki sanat akimlariin birbirlerine paralel olarak
gelisim gosterdikleri kanisina ulasilabilir. Neo Klasisizm ile neredeyse ayni dénemde
yepyeni bir akimin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu sanat akiminin aklin 6niine duyguyu
koyan ve onu idealize edilmis formlar araciligryla ifade etmeye ¢alisgan Romantizm’dir.
Romantizm akimma dahil olup caligmalar iireten kimi sanatgilarina 6rnek verilecek
olursa; John Constable, Edouard Manet, Gustave Courbet, Antoine-Jean Gros, Jhon
Henry Fuseli, William Blake ve Francisco de Goya’dir (Krausse, 2005, s.53).”

Boylelikle 19. ylizyilin baglarinda Romantizm sanat akimini benimseyerek
caligmalar iireten Constable, Manet, Courbet gibi sanatcilarin ¢aligmalarin;
kahramanlik, ask, Oliim, hiiziin, nefret ve yurtseverlik gibi konular etrafinda
olusturduklar1 sdylenebilir. Bu konular1 ele alan sanatgilarin, calismalarina kendi
donemlerinin yasam kosullar1 dogrultusunda duygusal ve tepkisel ifadelerini de katma
niyeti igerisine girdiklerini sdylemek miimkiindiir. Calismalarindaki bu ifade

durumlarini ise sanat¢ilarin, kendilerine has tisluplartyla olusturduklar: bilinmektedir.

19. ylizyi1lda Romantizm sanat akimi icerisine dahil olan ve ¢aligmalarini iireten
onemli sanat¢ilardan biriside Francisco De Goya’dir. Goya’nin igerisinde bulundugu
doneminin kendisinde biraktig1 psikolojik etkisiyle birlikte alisilagelmis geleneksel
insan bedeni anlayisindan uzaklasarak; figiirlerini kendisine has {islubuyla
olusturmustur. Goya’nin olusturdugu insan bedeni imgelerinin; 19. yiizy1l donemi

insaninin ihtiraslarin1 ve acimasizligini yansittig1 soylenebilir (Berger, 2017, s.187).
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Bu betimlemeyle birlikte Goya’nin kompozisyonlarinin igerisinde kullandigi
figiirlerinin ve diger nesnelerinin, Barok donemi sanat¢ilarinin ortaya koydugu
dramatik 151k oyunlariyla olusturuldugu sdylenebilir. Bahsi gegen bu 151k oyununun ise
Chiaroscuro oldugu bilinmektedir. Chiaroscuro {islubunu ¢alismalar1 igerisinde
kullanan Goya’nin, ifade giicli yiiksek insan bedeni imgelerini ve kompozisyonlarini
benimsedigi konularla birlikte doneminin c¢esitli sorunsallarina da gondermeler

yaparak temellendirdigi sdylenebilir.

Bu durumlari Francisco De Goya’nin Resim17°deki Cocuklarini Yiyen Satiirn

isimli ¢calismasina bakarak anlamlandirmak olanakli olacaktir;

Resim 17. Francisco De Goya, Cocuklarim Yiyen Satiirn, Tuval Uzerine Yaghboya, 146x83 cm,

1821, Prado Miizesi, Madrid.

Siyah bir zeminin igerisinden boylu boyunca uzanan insan bedeni imgesinin
varligina rastlanilmaktadir. Calisma igerisinde betimlenen dev figiiriiniin ise, Satlirn
oldugu bilinmektedir. Goya’nin betimledigi, Satlirn figiiriiniin elinde bir kolun ve bagin
yenmis olup, diger kolunun yenilmesine devam edilen yetigskin bir insan bedeni

imgesinin daha betimlenilmis oldugu goriilmektedir (Krausse, 2005, s.63).
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Goya’nin betimledigi, yetiskin figiiriiniin ise Satiirn’iin ¢gocuklarindan birisinin
oldugu izlenimi elde edilebilir. Bu dogrultuda Satiirn’niin kendisinin ger¢eklestirdigi
eyleminden siiphe duyar izlenimi igerisinde oldugu bilinmektedir. Bu izlenimini de
psikolojik olarak yiiz ifadesinden anlamak miimkiindiir. Bununla birlikte Goya’nin
acimasizligi, kanli miicadeleleri, yikimi ve 6liimii simgeleyen temalar1 kompozisyon
icerisinde betimledigi insan bedeni imgelerinin iizerine yansitarak; duygu ve diisiince

kavramlarii da 6n planda tuttugu soylenebilir (Krausse, 2005, s.63).

Goya’nin duygu ve diislince kavramlarin1 6n planda tutarak betimledigi Satiirn
figiiriiniin, Barok doneminde kimi sanatc¢ilarin siklikla kullandigi Chiaroscuro
teknigiyle birlikte, siyah zeminin igerisinden agik tondaki renklerle ortaya ¢ikarildig
goriilmektedir. Bununla birlikte betimlenmis olan figiliriiniin bdliimlerini de

deformasyona ugrattigini, Resim 17°de gérmek miimkiindiir.

Francisco De Goya’dan sonra Romantizm doneminin igerisinde incelenecek

olan John Constable’in Resim 18’deki Saman Arabasi isimli ¢alismasidir.

Resim 18. John Constable, Saman Arabasi, Tuval Uzerine Yaghboya, 185x130 cm, 1821, Ulusal

Galeri, Londra.
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Constable’in genis manzara ile birlikte nehir {izerinde ki saman arabasinin
icerisinde ve ilerisinde, su doldurma eylemini gerceklestirirken betimledigi belirli
belirsiz insan bedeni imgelerinin varliklarina rastlanilmaktadir. Constable’in bu
calismasinda varligina rastlanilan figiirlerinin, belirli belirsiz olusturulmasiyla hem var
olma durumunun hem de var olmama olasiligin sorgulandigi bilinmektedir. Bu
sorgulamayla birlikte caligma igerisinde ki figiirlerinden ¢ok, manzaranin 6n plana

cikartildigin1 gérmek miimkiindiir.

John Constable’in figiliriin yani1 sira daha c¢ok doga betimlemesi arayisi
icerisinde oldugu sdylenebilir. Constable’in ¢aligmasinda doga betimlemesi iizerine
yogunlasarak bu yonde arayisa girmesini de arkadasina sOyledigi; ©> Gergegi gizen bir
ressam icin yeterince yer var.” sOziinden anlamak miimkiindiir. Bununla birlikte
Constable’n gergeklik kavramimin 6nemini de vurguladigi sdylenebilir. Ozellikle bu
kavramin 6neminin de Constable’in arkadasinin sdyledigi; “’kendi gozleriyle gérdiigii seyi
cizmek istemisti.” sOzlinden anlamak miimkiindiir. Boylelikle Constable’in ¢alismasinda
onceden planlanmis kompozisyon kurgusunu benimsemedigi, liretim siirecinde daha
cok kisisel lislubu dogrultusunda yol izledigi izlenimine varilabilir (Gombrich, 2004,
s. 493-495).

John Constable’dan sonra incelenecek olan Gustave Courbet’in Resim 19°daki

Tas Kiranlar isimli ¢alismasidir.

Resim 19. Gustave Courbet, Tas Kiranlar, Tuval Uzerine Yaghboya, 259x159 cm, 1849.
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Calismada, iki tane tas kirma eylemini gerceklestiren insan bedeni imgelerinin
varligina rastlanilmaktadir. Yirtik gémlegiyle ve yamali elbisesiyle olusturulan baba
ile cocuk figiirliniin arasinda soy baginin olup, zor sartlar altinda calistiklar
goriilmektedir. Courbet’nin bu calismasinda tas kirilarak gecirilen zorlu hayatin
varliginin betimlenildigi sOylenebilir. Bununla birlikte Courbet’nin; figiirlerinin
bulundugu mekanin1 ve calismasinin tiim kompozisyon kurgusunun segtigi sicak

renklerin hakimiyetiyle olusturuldugu gézlenmektedir

Gustave Courbet’nin  c¢aligmasindaki tiim  kompozisyon kurgusunu
olusturmadan 6nce de dogada arayis igerisinde oldugu bilinmektedir. Boylelikle
Courbet’nin ¢aligmasindaki tiim kompozisyon kurgusunun gerceklik kavrami
etrafinda olusturuldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Ahu Antmen’in de Courbet’nin
bu durumunu; ‘’Courbet resimlerinde yasayan insani resmeder ve gergekligin pesindedir.” soziiyle
Ozetledigi bilinmektedir. Bu duruma ek olarak Courbet’nin de 1850 yilinda yazdig:
gerceklik manifestosunda; “Amacim yasayan sanat yapmak...Hedefim budur!” soziiyle

gerceklik kavraminin 6nemini vurguladigi izlenimine ulasilabilir (Antmen,2008, s.13).

Boylelikle gergekligin pesinde olan Courbet’nin, manzaray1 odak noktasi olarak
belirledigi bununla birlikte dogada karsilastigi insanlari da calismasinin igerisine
tastyarak doneminin, Ozellikle ig¢i smifinin giindelik hayatlarinin  anlayisla

karsilanmasi gerektigini de vurgulamak istedigi sOylenebilir (Antmen,2008, s.13-14).

Courbet’nin Tag Kiranlar isimli caligsmasi Nicky Broekhuysen’in tarafindan da

su sekilde yorumlanmaistir;

“’Resim 19’daki bu calismada doneminin koylii sinifinin zor kosullarda yasayip
gegimlerini stirdiirmek i¢in ¢alismak zorunda olan figiirlerin tasvir edilmesiyle, anitsal bir
yapit olarak da sanat tarihine gectigi sdylenebilir. Courbet, iki koylilyli tema olarak ele
alip, bu sinifin yasantisini resmetmeyi tercih etmistir. Courbet’in igerisinde taniklik ettigi
donemin sanatinda, genellikle diger sanatgilarin ¢aligmalarinda ele aldiklar1 konularin
ylksek yonetici siniflar1 arasinda degiskenlik gosterirken; Courbet ise cetin zor sartlar
altinda yasayan koyliileri ¢aligmalarina tasiyip, onlar1 diger yonetici simifin statiisiine

ylikseltmeyi amaglamigtir. (http-2).”

Gustave Courbet’den sonra incelenecek olan Edouard Manet’in Resim 20°deki

Olympia isimli ¢alismasidir.
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Resim 20. Edouard Manet, Olympia, Tuval Uzerine Yaghboya, 190x130 cm, 1863, Musee
d’Orsay, Paris

(Calismada yatak iizerinde boylu boyunca uzanan ve hemen arkasinda ellerinde
cicek demetiyle olusturulan insan bedeni imgeleriyle karsilasilmaktadir. Bu figiirlerin
yani sira calismanin sag kosesinde hayvan figiiriiniin de betimlenilmis oldugu

goriilmektedir.

“’Manet’in Resim 20’de olusturdugu Olympia’sinin éykiiniilen bir tanr1 olmayip
fahise roliinde bir kimlige sahip oldugu bilinmektedir. Resim 20°deki bu ¢aligmasinin
1865 yilinda Salon’da sergilendiginde, tekniginden dolay1 biiyiik bir elestiri aldig1
sOylenebilir. Ayrica ahlaki yonden de toplum tarafindan elestirilip, bunun yani sira
Manet’in firga darbelerinden ve tonlamadaki dramatik gegislerinden 6tiirii de birgok
olumsuz yoruma maruz kaldig1 bilinmektedir (Blessing, Fortenberyy, Morrill, 2015, s.

21).”

Sanat tarih¢isi olan Henri Zerner’in Olympia’nin; “’miisteriye karst bambaska bir
insan bedeni ifadesi sunma eylemindedir.” seklinde ifadesinin de oldugu sdylenebilir. Bu
ifadeyle calisma icerisinde Manet tarafindan betimlenen Olympia’nin viicut
boliimlerinin ¢ok fazla belirgin olmadigi; sadece kemiklerinin ve kas dokularinin
hacmini korudugunu gérmek miimkiindiir. Boylelikle Olympia’nin viicudunun kimi
boliimlerinin belirgin olmasiyla da kentli ve cagdas bir bedeni animsattigi da
sOylenebilir. Bu dogrultuda Edouard Manet’in ¢aligmasinda betimledigi figiirliniin
geleneksel anlayisin Gtesinde olup; gergekligi ve romantizmi de biinyesinde

barindirdigi sonucuna ulagsmak miimkiindiir (Corbin, Courtine, Jacgues, 2011, s.83).
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2.2 1lgili Arastirmalar

Ilgili alan yazin béliimiiniin ikinci kismu, ilgili arastirmalardan olusmaktadir.
[lgili arastirmalar béliimiinde; Modern sanatta degisen plastik anlayisin dogrultusunda
degisen yeniliklerin ve insan bedeni imgesi yorumunun agiklanmasi yapilmis olup,
ardindan Alberto Giacometti’nin ve Francis Bacon’in sanatinda ki insan bedeni
imgelerinin 6rnek seg¢ilmis olan eserleri ve karsilastirilmasi yapilarak; sanat alanindaki

paralellikleri detaylica incelenilmistir.

2.2.1. Modern Sanatta Degisen Plastik Anlayisin Dogrultusunda Olusan
Yenilikler

19. yiizy1lin sonu 20. yiizyilin baglarinda sanatta, kendisinden 6nce ortaya ¢ikan
diinya aleminde degiskenlik gosteren durumlar1 tek bir kareye hapsedebileceklerini
diisleyen Izlenimci sanat akimma mensup sanatcilarmn; yiizeysel gercekliginin artik
yeni donem sanatcilarmni tatmin etmemeye basladigi soylenebilir. 20.ytlizyil
sanat¢ilarini tatmin etmeyen bu gercekligin yerine; sanat¢ilarin yeni imgeler yaratma
diisiincesiyle birlikte modern sanat anlayisinin temellerini olusturmaya basladiklar

bilinmektedir.

? 20. yiizyilda, insanlarin degisen bakis acilariyla birlikte sanayi ve teknoloji gibi
cesitlilik gosteren alanlarda da birden ¢ok buluslarin yasandigi sdylenebilir. Bu buluslarin
kimisine 6rnek verilecek olursa; Albert Einstein’in Gorecelik Kurami, Sigmund Freud’un
psikanalizi gelistirmesi, rontgen 1ginlarinin kesfi ve atom ¢ekirdeginin bdliinmesidir. Bu
dogrultuda yasanan birgok gelismelerin insanin diigiince yapisini zorlayip olumlu yonde

etkilemeye basladigi izlenimi de elde edilebilir (Krausse, 2005, 5.86).”

David Hopkins’in 20. yiizy1l donemi ile ilgili diisiincesine ve yorumlamasina

bakilacak olursa:

©20. yuzyilin farkli alanlarda gerceklesen degisimlerle dolu bir dénem oldugu
sOylenebilir. Bu dogrultuda gerceklesen I. Diinya Savasi ve Rus Devrimi’nin insanlarin
diinyay1 algilayip yorumlamasini kokten degistirme asamasina getirdigi bilinmektedir.
Tim bunlarin yan1 sira, Freud’un ve Einstein’in kesifleri ve bulunduklar1 ¢agda
makinelesmenin hiikiim slirmesiyle birlikte ortaya ¢ikan teknolojik yeniliklerin insanin

bakis agisin1 da degistirdigi sdylenebilir (Hopkins, 2004, s.17).”
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Ahu Antmen’in de 20.yiizy1l donemiyle ilgili diisiincesine ve yorumlamasina

bakilirsa:

“Cesitlilik gosteren alanlarda var olan fotografin, telefonun, elektrigin, rontgenin,
sentetik boya vb. gibi kesiflere birlikte, 20. ylizyilin baslarinda devrim niteligini tagiyan
iletisim araglarmin da eklenmesiyle; toplumun bireylerinin yasantilarinin énemli bir
boyutta etkilenip, degisimin esigine geldigi sdylenebilir (Antmen, 2008, s. 18).”

Bu yorumlar ve diisiinceler baglaminda 20.yiizyilda teknoloji, bilim ve birgok
alanda da hizli degisimlerin ve gelismelerin yasanmis oldugunu sdylemek yerinde
olacaktir. Bu gelismelerle birlikte sanat alaninda da yeniliklerin art arda geldigi, klasik
yani alisilagelmis plastik anlayisin yerini yeni gelismelere ve anlayiglara biraktig
sOylenebilir. Boylelikle 20. ylizyllda kavramsal agidan gergeklesen radikal

geligsmelerle birlikte sanat akimlarinin da ortaya ¢ikmaya basladig bilinmektedir.

“20. ylizyilda ardi ardina varligimi gostermeye baglayan; Disavurumculuk, Soyut
Sanat, Kiibizm, Fiitliirizm, Dada, Gergekiistiiciiler, Rusya’da Konstriikktivizm ve
Hollanda’da De Stijl gibi sanat akimlarinin, modern sanatin toplumsal deneyimindeki
kaymalara kosut yeni uzlasmaz bi¢imler iiretirken ilgililerle birlikte yeni bir bag kurma

inanigin1 da ortaya koyma egiliminde olduklar1 sdylenebilir (Hopkins, 2004, s.19).”

Ortaya ¢ikan sanat akimlarinin biinyesindeki kimi sanat¢ilarinda, 20. yiizyilda
modern sanatin getirdigi yenilesme siirecini elestirip, yasanan hizli kentlesme ve
endiistrilesmeye de tepki olusturduklar1 bilinmektedir. Sanatcilarin, icerisinde
yasadiklar1 ve gozlemledikleri bu durumlarla birlikte de kendi sanat anlayislarini
olusturmaya baslamis olduklar1 sdylenebilir. 20.yiizy1l icerisindeki sanat¢ilarin olusan
sanat anlayislariyla birlikte de bulunduklart toplumun kosullar1 dogrultusunda

iretimlerini gerceklestirmeye basladiklarindan bahsedilebilir.

Uretimlerini gergeklestiren 20. yiizyilin sanatcilarinin, alisilagelmis klasik
plastik anlayisin disina ¢ikmis olup; ¢alismalarini olustururken ele aldiklar1 konularin
ve kullanilan malzemelerinde smirlarmi zorladiklari soylenebilir. Ozellikle ele
aldiklar1 konular1 toplumsal sorunlar cergevesinde irdeledikleri bununla birlikte
kullandiklar1 malzemelerinin de kolaj teknigi gibi ¢esitlilik kazanmaya baslamistir.
Boylelikle sanat ve yasam arasinda belirli basli bag kuran donemin sanatgilarinin

degisen plastik anlayis1 da benimsemis olduklari s6ylenebilir.
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2.2.2. Modern Sanatta insan Bedeni Imgeleri

20. ylizy1l da yasanan birgok 6nemli gelismelerle birlikte modern sanatta da
ifade araci olarak kullanilan insan bedeni imgelerinin; ¢esitli sanat akimlarmin
bilinyesinde, varligin1 gostermis sanat¢ilarin ¢alismalarinin igerisinde yer edinip, L.
Diinya Savasi’nin da etkisini siirdiirmesiyle birlikte yeni bir sanat akiminin olusmasina

da zemin hazirladig1 sdylenebilir.

Bu baglamda savasin olumsuz etkilerini bir kenara birakip, donemde varligin
gosteren ilk yeni sanat akimi ise Disavurumculuk diger bir ismiyle, Ekspresyonistler
olmustur. Disavurumculuk; sanat¢cinin icerisinde bulundugu doneminin cesitli
sorunsallarinin goriinen gercekliginin betimlenmesi yerine, imgeler yaratilarak
olusturulmasi durumudur. Bu betimleme durumunun ise hi¢bir teknik ve estetik kurala

bagl kalinmaksizin gergeklestirildigi sdylenebilir.

Boylelikle Disavurumcu sanat akimima bagli sanatgilarin, disaridan giizel
goriinen veya bagkalarinin diisledigi seyi vermek yerine sadece kendileri i¢in dnemli
olan; duygu ve diisiincelerini iiretmis olduklar1 ¢calismalariyla ortaya koymuslardir. Bu
baglamda; Edward Munch, Oscar Kokoschka, Kirchner ve James Ensor gibi

sanat¢ilarin disavurumculuk sanat akimi igerisinde yer aldigi bilinmektedir.

Bu sanatcilar arasindan Edward Munch’un Resim 21°deki Ciglik isimli

calismasina bakilacak olursa;
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Resim 21. Edward Munch, Cighk, Tuval Uzerine Yaghboya, 84x66 cm, 1893, Ulusal Galeri,
Oslo.

Bir koprii tizerinde iki ellerini basina yaslayarak bize dogru bakmakta olan
insan bedeni imgesiyle karsilasiimaktadir. Bunun yani sira ayn1 koprii lizerinde belli
belirsiz iki tane daha figiirii gérmek miimkiindiir. Bu figiirlerin koprii iizerinde
olmastyla birlikte arka planlarinda bir doga manzarasinin ve gokyiizliniin de insan
bedeni imgelerine eslik ederek kompozisyonda biitiinliigiin olusturuldugu sdylenebilir.
Bu kompozisyonun Munch tarafindan olusturulus amacinin ise; ani bir heyecanin tim

duyusal izlenimlerimizi nasil degistirdigini ifade etmek oldugu bilinmektedir

Amaci dogrultusunda calisma igerisinde kullanilan abartili renklerin, ¢izgilerin
ve kaliplasmis sekillerinde ayni zamanda Munch’un i¢ diinyasinin birer yansimasi
konumunda oldugu soéylenebilir. Calismanin orta boliimiinde betimlenen figiiriin
etrafim1 saran ¢izgisel renklerin, odak noktasmmin ¢ighk atan figiire dogru
yapilandirildigir goriilmektedir. Bununla birlikte calismanin tiim kompozisyon
kurgusunun da ortada betimlenen figiirlin atmis oldugu ¢iglikla birlikte, acisini ve tiim

heyecanini paylasiyor izleniminin de verildigi sdylenebilir
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Ci1glik atan bu insan bedeni imgesinin adeta baskalasmis ve aligilagelmis insan
bedeni imgesinden uzaklastirilarak deformasyona ugratilmis oldugu goriilmektedir.
Deformasyona ugratilan bu figiiriin; karanlik ve tirkiitiicii bir bedene sahip oldugu
sOylenebilir. Sagkinlik ve korku igerisinde biiyiimiis gozleriyle birlikte ¢ukurlagsmis

yanaklarinin da bir 6lii bedenini ¢agristirdigi sdylenebilir.

Boylelikle insan bedeninin deforme edilmis boliimlerinin ve ¢alismanin tiim
kompozisyon kurgusunun huzur bozucu etkisinin, bazi sanat tarihgileri ve Munch’un
tarafindan ortaya ¢ikarilarak sebebinin yorumlanmis oldugu sdylenebilir (Gombrich,

2004, s.564).

Bu baglamda Edward Munch’un iki arkadasiyla birlikte koprii iizerinde
yiirlimekte oldugunu ve bu sirada da giinesin belirginligini kaybederek batmasiyla kan
kirmizisi rengini aldigimi giinliigline yazmistir. Bununla birlikte kendisini de halsiz
hissederek trabzanlara yaslamis olup, bu yorgunlugunun ise hastaligindan
kaynaklandigin1 da yazisina eklemistir. Hastaliginin vermis oldugu bitkinliginin ve
yorgunlugunun kendisinde huzursuzluk yaratmasimin digsavurumu olarak da ¢igligi

olusturdugunu giinliigline ekleyerek yazisini tamamlamistir (http-3).

Munch’in Ciglik isimli ¢caligsmadaki figiiriiniin olusturulmasiyla ilgili bir diger
yorumun Amerikali sanat tarith¢isi Robert Rosenblum tarafindan yapildig
bilinmektedir. Robert Rosenblum; bu calismanin igerisinde yer alan insan bedeni
imgesinin tiim bdliimlerinin, Paris’te Musee de I’ Homme’da ki mumyalanan figiiriin

tiim beden boliimlerinden etkilenerek olusturuldugunu belirtmistir (http-4).

Edward Munch’un Resim 21°deki figiiriinlin ac1 ¢igliginin giizel olmadiginin
bilincinde olup, icerisinde bulunulan yasaminin sadece giizel yonlerinin goriiliiyor
olmasinin anlamsiz oldugunu ve ikiyiizliiliikten 6teye gidilemeyecegini de vurguladig:
bilinmektedir. Boylelikle Munch’un ve Disavurumcu sanat akimina bagli olan kimi
sanat¢ilarin; donemlerinin insanlarinin yasadigi acilari, sefaleti, vahseti ve yasamin
1stiraplarla dolu oldugunu da derinden hissediyor olduklari sdylenebilir. Bu sanatgilara
gore sanatta uyumun ve giizellik kavraminin {izerinde 1srarc1 olunmasinin, diiriist
olmay1 reddetmekle ayni1 degerde kabul edildigini sdylemek miimkiindiir (Gombrich,

2004, 5.564-566).
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Disavurumculuk’dan sonra incelenecek diger sanat akimi ise Kiibizm’dir.
Kiibizm sanat akimini, sanat tarihgisi Mazhar Sevket Ipsiroglu su sekilde

tanmimlamaktadir;

20. yiizyilin baslarinda kimi sanat¢ilarin doga arastirmalariyla birlikte doganin
olanaklarinin denenerek, bulgularin elde edilmeye c¢alisildigi bir hesaplasma
donemidir Kiibizm. Bdylelikle Kiibizm’in, Naturalizm’e alternatif olarak ortaya

cikt1g1 sdylenebilir (Ipsiroglu, 1993, s.16).

Bu tanimin ardindan, Kiibizm sanat akimimni Prof. Dr. Inci San ise su sekilde

tanimlamaktadir;

“’Kiibizm, yapisalcilik ve konstriiktizm gibi 20. yiizyilin ¢agdas sanat akimlari,
maddeden ve onun bi¢ciminden ayrilmayan, soyut birtakim formlar ve niteliklerle ugrasan
akimlar olarak bilinmektedir. Bu sanat akimlarinda var olan sanatgilar igin akil kadar,
i¢sel sezgide etkin bir role sahiptir. Sanat¢ilarin yaraticiligiyla ifade aracina doniisen
yapitlarindaki kompozisyonlarinda nesnelerin goriinen gergekligine benzer olmayip;
kiitle, kontur, renk ve ton dengelerinin olusturulurken herhangi bir dig amaca yonelmeden
olusturuldugu séylenebilir. Bu olusumlart ¢aligsmalari igerisinde betimleyen sanatgilarin

arasinda Picasso ve Braque yer almaktadir (San,1985°den akt, s.62, Sezer, 2009).”

Kiibizm sanat akiminin igerisinde yer alan, ayni zamanda temsilcisi olan
Picasso’nun Resim 22’deki Ambroise Vollard’in portresi isimli ¢calismasina bakilacak

olursa;

45



Resim 22. Picasso, Ambroise Vollard’in Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 92x65 cm, 1910.

Figiliriin belinden portreye kadar olan kisminin ve caligmanin tamaminin
alisilagelmis geleneksel figiir betimlemelerinin disinda; geometrik sekillerce
¢ozlimlenerek olusturuldugu goriilmektedir. Kirik koseli geometrik parcalara ayrilan
bu calismadaki figiiriiniin ve tiim kompozisyonun icerisinde kullanilan renklerinin de

calismadaki insan bedeni imgesinin kadar 6nemli oldugunu séylemek miimkiindiir.

Resim 22°deki bu ¢alismada kullanilan rengin, Kiibizm sanat akimina has olan
gri ve kahverenginin mat tonlarinda olusturuldugu sdylenebilir. Calismada kullanilan
rengin biiyiik boliimiinii kaplayan yesil ve gri tonlar1 dengeleyen, biiytlikli kiigtiklii
cesitlilik gosteren pargalar halinde kahverengi ve turuncuyu olusturan renk dagiliminin
igerisine; yesil rengin tonlarinin serpistirilerek dengenin saglandigi goriilmektedir.
Ayn1 zamanda yesil rengin turuncuyla bilinen olumlu baglantisim1 giiclendiren
barokvari 151k mantiginin yaninda, koyu tonlarin icerisindeki acgikliklarla da
kompozisyondaki renk dengesinin vurgulandig1 sdylenebilir. Boylelikle Picasso’nun
calismanin tam merkezinde insan bedenine ait basi olustururken, tizerinde turuncunun
farkli tonlarini kullanarak da insan bedeni imgesinin bulundugu arka planla da dengeyi

sagladig1 gézlenmektedir (Kaplanoglu, 2008, s.48).”
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Boylelikle Picasso’nun Kiibizm sanat akimi igerisindeki c¢aligmasinda
betimledigi figilirtinde ve tiim kompozisyon kurgusunda yepyeni bir anlatim tislubunu
olusturdugu soylenebilir. Picasso’nun bu iislubunun olusmasinda ve insan bedeni
imgesini ¢aligmasinin igerisinde bu sekilde betimlemesinde ise, biiylik bir aragtirma
ruhunun yattig1 ve stirekli bir arayis icerisinde oldugu bilinmektedir. Picasso’nun bu
arayislarin1 da calismalar1 {izerinden dile getirmeyi tercih ettigini sdylemek

miimkiindiir (Y1lmaz,2009, s.38).

Kiibizm sanat akimi igerisinde bulunan Picasso’nun Ambroise Vollard’in
Portresi isimli ¢alismasindan sonra incelenecek olan Dadaizm’dir. Dada sanat akimini

Ahu Antmen su sekilde tanimlamaktadir;

’ 1. Diinya Savagt’nin etkilerinin devam ettigi siiregte, 1916 yilinda Ziirih’te bir araya
gelen Marcel Duchamp, Hugo Ball, Tristan Tzara, Hans Arp gibi isimlerin i¢inde oldugu
baz1 sanatgilarin ‘Cabaret Voltaire’ adli gece kuliibiinde bir araya gelerek Dada akiminin

temelini attiklar1 bilinmektedir (Antmen, 2008, s.122).”

Bu tanimindan sonra Dadaizm sanat akimini Erwin Piscator ise su sekilde

acgiklamaktadir:

“’Dada, 1916'da Ziirih'te dogmus olan bir sanat akimidir. Bu sanat akimi, I. Diinya
Savagindan sonra ortaya g¢ikan olumsuzluklarina karsin toplumun ¢ogu kesiminden
insanlarin farklilagan anlayislara duyduklari nefretten dogmustur. Bunun sonucunda
sanatla yakindan ilgilenen insanlar caligmalarinda sok etkisi uyandiran nesnelerin
hakkinda bilakis dalga gecmeye bagladiklar1 sdylenebilir. Béylelikle teknolojik
gelismelere tam anlamiyla baglanip; gelenekselligi, Avrupa’nin degisimini, savasi,
toplum kavramini, dini ve sanat gibi tim yerlesik degerlerin protesto edildigi
bilinmektedir. Sonug olarak Dadaizm sanat akiminin, yaratici sanat anlayisini yaymak
amacityla yeni bir deneysel ifade formlari bulmak igin de ¢aba gosterdigi sOylenebilir

(Piscator, 1985’den akt, s.15, Giil, 2012).”

Bu dogrultuda Dadaizm sanat akimina mensup olan Marcel Duchamp’in Resim

23’deki Merdivenden Inen Nii isimli ¢alismasidir.
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Resim 23. Marcel Duchamp, Merdivenden inen Nii, No:2, Tuval Uzerine Yaghboya, 146x89 cm,
1912, Philadelphia Museum of Art.

Calismanin tiim kompozisyon kurgusunun geometrik pargalara ayrilmis sekilde
betimlendigi goriilmektedir. Bununla birlikte c¢alisma igerisindeki figiiriiniin
boliimlerinin de pargali, li¢ boyutlu kiip, silindir ve koni gibi sekillerce
olusturuldugunu gérmek miimkiindiir. Boylelikle Duchamp’in ¢alismasi icerisindeki

bu iislubunda da Kiibizmin etkilerinin devam ettigi sdylenebilir.

Calisma cerisindeki figiiriiniin pargalara ayrilmasinda geometrik sekillerin yani
sira rengin de dneminden bahsetmek miimkiindiir. Ozellikle kahverengi ve hardal
sarist rengin tonlarinin ¢alisma icerisindeki hakimiyeti goriilmektedir. Bununla birlikte
figlirliniin viicut boliimlerinin de birbirleri igerisine ge¢cmis; konik ve silindirik
yapilartyla da belirli bir ritmin olusturuldugunu sdéylemek miimkiindiir. Duchamp’in
caligmasinin igerisinde olusturulan bu ritimle birlikte de dinamizmin elde edilerek

zaman kavraminin da 6nemine vurgu yapildigi izlenimine ulasilabilir.
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“Resim 23’deki Duchamp’a ait olan c¢alismanin Kiibizm’in sanat anlayisi
dogrultusunda biinyesinde hiz kavramini da barindirip; Fiitiirist etkileri de gosterdigi
sOylenebilir. Bu baglamda olusturulan figiiriin art arda ger¢eklesen birden fazla
goriintiisiinii bir biitlin olarak algilamak miimkiin degildir. Figiiriin gergeklestirmis oldugu
yiirime eyleminin yani sira ¢alismada, renginde Kiibist etkiler gdsterdigi sdylenebilir.
Kompozisyonundaki renk dengesi ve yiizeydeki goriintiisiiyle pargalarin olusturdugu
biitiinliikle birlikte Resim 23’deki bu ¢aligma, Duchamp’mn 6nemli yapitlarindan birisi
olarak kabul edilebilir. Duchamp’in olusturdugu geleneksel resim sanatinin klasiklesmis
anlayisina en uygun eserlerinden biri olan bu ¢aligma, ayrica sanat¢inin giiglii altyapisini
da gosteren bir yapit olma egilimindedir. Bunlarin yani sira Resim 23’deki ¢alisma;
Duchamp’in hazir nesne altyapisiyla oynayabilmesini de gosterir. Ciinkii nesneye hakim
oldugunu bu caligmada izleyiciye kendisini bir hayli kabul ettirir (Kaplanoglu,2008,
s.87)”

Boylelikle Marcel Duchamp’in tuval resminin yani sira hazir-yapit anlayisiyla
da sanat tiretimlerini olusturdugu izlenimine ulasmak miimkiindiir. Duchamp, hazir-

yapit anlayigiyla tiretimlerini gergeklestirme fikrini ise su sekilde agiklamaktadir;

1913’1t yillarda siradan kullanilan bir bisiklet tekerlegini ele alip; mutfak
kaidesinin {izerine monte edip hareketini gozlemlemek istedim. Aslinda bu durumu
sanat malzemesi olarak kullanmay1 diistinmiiyordum. Zaten 1915°li yillarda birlesik
devletlere gidene dek de hazir-yapim kelimesi, hemen hemen higbir alanda
kullanilmadi. Aslinda gerceklestirmek istedigim; mutfak kaidesine bisiklet tekerlegi
baglama fikrimi hazir yapima doniistiirme egiliminde degildim. Yalnizca vaktimi
degerlendirip farkli yaklagimlarin iizerinde olan egilimlerimi kesfetmekti. Bu
dogrultuda belirli bir zaman sonra, kis ayin1 animsatan bir gece manzarasi tablosu satin
aldim ve kenarlarima sicak renkler; sar1 ve kirmizi iki nokta koyup buna
‘Eczane(pharmacy)’ ismini verdim. Daha sonra birlesik devletlerde bulundugum
stiregte siradan bir saticidan orta halli kar kiiregi satin alip tizerine ‘kirik kolun 6ntinde
(in front of the broken arm)’ climlesini yazdim. Boylelikle hazir-yapimin temelleri

atilip, vuku bulmaya baslad1 (Baykam, 1999, s.237-238).

Duchamp’in bu deyimiyle de modern sanatin i¢inde, kavramsal sanatin yolunun
da ag¢ilmis oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda 20.yiizy1lda tuval ¢aligmalari ve figiiratif
anlayislarin yani sira hazir-yapit kavramiyla olusturulan iiretimlerin varligindan da

bahsetmek miimkiin olacaktir (Antmen, 2008, s.138).
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Duchamp’in Dada sanat akiminin igerisinde benimsedigi hazir-yapit
kavraminin kendisinden sonra gelecek olan; Gergekiistiiciilik yani Siirrealizm sanat
akiminin da temelini olusturdugu bilinmektedir. Siirrealizm sanat akiminin ise I. ve II.
Diinya Savaslarinin arasinda ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Ortaya ¢ikan Siirrealizm sanat
akimi igerisinde yer alan sanatcilarin en 6nemli amaglarindan biriside; gergekiistii
imgeler yaratarak kendilerini ifade etmek oldugu bilinmektedir (Antmen, 2008, s.138-
139).

Bu diisiince yapisiyla birlikte Siirrealizm sanat akiminin igerisinde bulunan
sanatcilarin, kendi akillarinin 6tesine yonelik arayisin pesinde olduklari sdylenebilir.
Boylelikle hem igerisinde bulunduklar1 toplumun hem de kendilerinden 6nce gelen
Dada akiminin sanat anlayisinin ve kiiltiirel yapisinin, sinirlarin1 agsma eyleminde
olmusglardir. Bu baglamda Siirrealizm sanat akimi igerisinde yer alan sanatcilarin
kendilerine has sanat anlayislarini ve tisluplarini olusturmalarinda; yaraticiliklarinin

ve akillarinin biiylik 6nem tasidigin1 sdylemek miimkiindiir (Antmen, 2008, s.138-

139).

Siirrealist sanatcilarin ¢aligmalarinin icerisinde yer alan figiirlerinin ve diger
nesnelerinin gergekiistii imgeler tasidigi bilinmektedir. Gergekiistii imgelerin ise
tamamen sanatcilarin yaraticiliklarinin  {iriinii  oldugu sdylenebilir. Bdylelikle
sanatcilarin ¢aligmalarinin igerisindeki figiirlerinin geleneksel insan bedeni imgesi
betimlemelerinin uzaginda olup, viicut uzuvlarinin da deforme edildigini sdylemek

miimkiindiir (Gombrich, 2004, s.592).

Figiliratif anlayisi benimseyen ve Sirrealizm sanat akiminin igerisindeki
sanat¢ilarina 6rnek verilecek olursa; Chirico, Max Ernst, Man Ray, Hans Arp, Andre
Masson, Salvador Dali ve Alberto Giacometti’dir. Bu dogrultuda Siirrealizm sanat
akiminin igerisindeki sanatgilardan ¢alismasi incelenecek olan Alberto Giacometti’nin

Resim 24’deki Bag isimli yapitidir.
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Resim 24. Alberto Giacometti, Bas, Plaster, 1928-29, Marie-Josee and Henry R. Kravis
Koleksiyonu, New York, ABD.

Resim 24°de insan bedeninin tiim bdoliimlerinden ziyade bir baginin
betimlenmis oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu basin ylizeyinde birinin dik, digerinin
yatay sekilde yontularak olusturulan ¢izgilere rastlanilmaktadir. Bu ¢izgilerle birlikte
soyut imgeler tagiyan bas heykelinin olusturulug amacinin ise; insan bedenine ait olan
basin gorliniimiinii sadelestirmekten ¢ok portrede ki ifadeyi en basite indirgemek
oldugu sdylenebilir. Boylelikle bu basitligin portredeki ifade giiclinii azaltmayip, tam
aksine giiclii kildigin1 séylemek miimkiindiir (Gombrich, 2004, s.592).
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2.2.3. Alberto Giacometti’nin insan Bedeni Imgeleri

2.2.3.1. Alberto Giacometti’nin Hayatina Genel Bir Bakis

Alberto Giacometti, Isvigre’nin Italyan kenti olarak bilinen Val Bregaglia’daki
Borgonovo’da 1901 yilinda diinyaya gelmistir. Isvigre’de izlenimci sanat¢1 kimligiyle
taninan Giovanni Giacometti’nin babasi, annesinin ismi ise Anetta Stampa’dir. Alberto
Giacometti, Giovanni Giacometti ile Anette Stampa’nin ilk ¢ocuklaridir. Daha sonra
diinyaya gelen iki erkek kardeslerinin isimleri ise; Diego ve Bruno’dur. Erkek
kardeslerinin yani sira Ottilia isminde bir tanede kiz kardesinin oldugu bilinmektedir.

(Derman, 2015, s.7).

Alberto Giacometti’nin sanata olan ilgisinin babasinin da etkisiyle kiigiik
yaslarda basladigin1 sdylemek miimkiindiir. Giovanni Giacometti’nin yani Alberto
Giacometti’nin babasinin, 1906 ve 1910 yillar1 arasinda belirli araliklarla at6lyesini
degistirdigi bilinmektedir. ilk olarak, 1906 yilinda Borgonovo’ya iki kilometre
uzakliktaki Stampa’ya ardindan,1910 yilinda ise Maloja’da Sils G6lii’niin kiyisinda
bir yazlik eve atdlyesini tasgimistir. Bu atdlye tasima siireci ise 4 yil arayla

gerceklesmistir.

Gergeklesen bu siireclerinde Alberto Giacometti’nin sanat anlayiginin
sekillenmesinde etkisinin biiyiik oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda 1915 yilinda sanat
alanindaki ilk calismasi olarak bilinen kardesi, Diego’nun portresini olusturmustur.
Ardindan ayni yil igerisinde ilk kez yagliboya g¢alismasi olan; Elmali natiirmort’u
olusturdugu bilinmektedir. 1915 ve 1919 yillar1 arasinda ise sirasiyla; Giacometti ilk
olarak, Coire yakinlarinda bulunan Schiers Protestan Kolejine kaydolmustur. 1917
yilinda ise ilk ahsap graviir calismasini ortaya koymustur. 1918 yilina gelindiginde ise
icerisinde yasadigi donemde arkadasi olarak bilinen Lucas Lichtenhan’in, Simon
Berard’in ve Jean Delorme’un portresini ayrica biistlerini de olusturmustur (Derman,

2015, 5.7).
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Alberto Giacometti’nin 1920’lerin basinda Cenevre’deki Meslek ve Sanat
Okuluna kayit olarak donem icerisinde Italya’ya gittigi, orada kaldig1 siirecte de
Bizans, Ronesans ve Barok sanatlarina ilgi gostermeye basladigi bilinmektedir. Tlgi
gosterdigi sanatgilarin basinda; Tinteretto, Bellini  ve Giotto’nun geldigi sdylenebilir.
1922°de Giacometti’nin, Paris’e yerleserek Grande Chaumiere Akademisi’nde 6gretici
olan Antoine Bourdelle’den yontu dersleri almistir. Almis oldugu ders siirecinde
Giacometti’nin, Bourdelle’in atdlyesinde sanat alanindaki liretimlerinin siirekliligini
saglamaya devam etmistir. Gergeklestirdigi bu iiretimlerinin alt yapisinin olugsmasin
da konar goger yasaminin verdigi kiiltiirel degisikliklerin etkisinin oldugu
bilinmektedir. Bununla birlikte etkilendigi sanat akimlarinin biinyesindeki
sanat¢ilarin da liretimlerinin alt yapisinin olugmasina etki ettigi sdylenebilir (Derman,

2015, 5.7).

Antoine Bourdelle’nin atdlyesinde yaklasik olarak 3 yil boyunca egitim alan
Giacometti’nin, o dénem Paris’te ki Kiibizm sanat akimmin da etkisinde kaldig1
bilinmektedir. Kiibizm sanat akimi icerisindeki; Aleksander Archiperko, Raymond
Duchamp ve Villon gibi sanatgilarin Kiibist {islupla ortaya koyduklari ¢alismalarinin
Giacometti’yi oldukea etkiledigi sOylenebilir. Bu etkiyle birlikte Giacometti, donem
icerisinde has 0zgiin Kiibist iislubuyla heykel calismalar1 olusturmaya baslamistir

(Lynton,1982, 5.196).

1926 yilima gelindiginde ise, Giacometti’nin Paris’teki Hippolyte-Maindron
sokagi 4. numaradaki atolyesinde caligmalarini siirdiirmeye devam etmistir. Bu
atolyesinde ¢aligmalarmni siirdiiren Giacometti’nin heykel iiretimlerinin yani sira tuval
lizerine yagliboya ve desen gibi farkli teknikleri de beraberinde devam ettirdigi
bilinmektedir. Calismalarin1 olustururken de Giacometti’nin, goriinen gerceklikten

kopmus imgeler yaratmaya basladig1 izlenimine varilabilir.

Giacometti’nin Salon des Tuileries galerisinde g¢aligmalarini sergilemesine
olanak saglayan Jeanne Bucher’in sayesinde de bir¢ok dnemli isimle tanigma firsatini
yakaladig1 sOylenebilir. Bu isimler; Jean Cocteau, Les Noailles, Andre Masson ve kimi
Gergekdistiicii sanat¢ilardir. Bu isimlerin ve sanatcilarin yani sira, Christian Zervos ve
Carl Finstein gibi sanat elestirmenleriyle de Giacometti’nin tanistigindan

bahsedilebilir (Derman, 2015, s.8).
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Giacometti, 1928 yilinda Pierre Loeb’in yonetimi altinda olan Galerie Pierre ile
anlagma saglamigtir. Bu baglamda Giacometti’nin Galerie Pierre bagli olup, 1928
yillarinda bronz dokiim heykel c¢alismalarimi ortaya koymaya basladigi
sOylenebilir.1930’1u yillarda ise Andre Breton 6nderliginde Siirrealizm sanat akiminin
icerisine dahil olan Giacometti’nin, bronz dokiim heykel caligsmalarini Siirrealist
anlayis1 benimseyerek olusturmaya devam ettigini soylemek miimkiindiir. Giacometti
bu heykel caligmalarin1 kurgulama siirecinde yasadig1 zihinsel sorgulamasini ise su

sekilde dile getirmistir;

Zihinsel yaraticiligimi zorlayip, kendime has sanat anlayisimin dogrultusunda
olusturmak istedigim heykel caligmalarimin taslaklarina, mermer gibi g¢esitlilik

gosteren malzemelerle hayat veriyorum (Lynton, 1982, 5.196).

Bu baglamda 1931 yilinda yayinlanan Devrimin Hizmetinde Siirrealizm adli
derginin Aralik Ay1 sayisinda, Giacometti’nin sessiz ve hareketsiz objeler olarak
isimlendirdigi heykel ¢aligmalarinin desenleri yayinlanmistir (Giil, 2012). Resim

25°deki bu ¢alismalarina bakilacak olursa;

Resim 25. Alberto Giacometti, Asili Top, Kafes, Uzanmis Diis Goren Kadin, Heykel, 1930-31.

Goriinen ¢aligmalarinin tamamen gergeklikten uzak olup insan bedeninin birer

imgesi konumunda olduklar1 sdylenebilir.
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Giacometti’nin ortaya koymus oldugu bu heykel calismalarinin gergeklikten
uzak olmasiyla birlikte yaratilan imgelerle aslinda, yeni bir islevi de sagladigi
sOylenebilir. Resim 25’deki ¢alismalariin bu islevi ise izleyici ile arasinda yeni bir
bag olusturmasidir. Bu bag; Giacometti’nin yasadigi toplumunun igerisinde goriilen
tiksintiyle istegin, tat alma ile ac1 ¢ekmenin yani iki zit unsuru bir arada barindirip
kars1 karsiya getirme istegidir. Bdylelikle calismalarin igerisinde betimlenilen
nesnelerin iki zit unsuru barindirmasiyla birlikte de ¢ekicilik ve iticilik kavramlarinin

varliginin da vurgulandigi sdylenebilir (Lynton, 1982, s.196-198).

1934 yilinda New York’ta Julien Levy Galerisi’'nde Giacometti’nin ilk kisisel
sergisinde Asili Top, Kafes ve Uzanmis Diis Goren Kadin isimli Resim 25’deki
calismalarina yer verilmistir. Sergide yer alan bu calismalarla ilgili Jean Genet’in

yorumuna bakilacak olursa;

Calismalar, soyut heykel asamasindan gegerek daha cok imgesel yaratiya
dayanmaktadir. Sanatci, zaten ¢ogunlukla 6liim ve yasam temalarini igeren imgesel

heykel ¢alismalart yapmaktadir (Aksoy,2008, s.60-68).

1934 yilinin sonlarina gelindiginde ise Giacometti, sanat anlayisinda degisime
gitmistir. Bu degisim kararin1 almasindaki sebebinin ise, igerisinde bulundugu
Stirrealist akimin sanat anlayisinin kendisini rahatsiz etmesi oldugu sdylenebilir.
Bununla birlikte Siirrealist akimin sanat anlayisi dogrultusunda olusturdugu
gercekiistii imgelerinin de gerceklikten daha da uzaklagmasiyla, 1935 yilinda bu
anlayistan uzaklastig1 bilinmektedir (Aksoy,2008, s.60-68).

Boylelikle Giacometti’nin, Siirrealizm sanat akimindan uzaklagarak dogaya
yonelmeye basladigr soylenebilir. Dogaya yonelmesiyle birlikte sanat alanindaki
caligmalarin1 da gercek model kullanarak olusturmaya baslamistir. Ayrica 1936 yili
icerisinde Galeri Pierre’deki Atelier 17’ de calisan bir grup graviir sanatcilariyla
birlikte sergi agmistir. Ayni yil igerisinde ise ¢aligsmalarinin Amerika’da ki New York
Modern Sanatlar Miizesi’ne kabul edilmesiyle de sanat alaninda dnemli bir basariy1

elde ettigi sdylenebilir (Derman, 2015, s.8).
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Gostermis oldugu bu basarisiyla birlikte Giacometti, 1940’11 yillarda icerisinde
bulundugu doneminin kosullarinin dogrultusunda gergeklestirilen pek ¢ok grup
sergilerine katillm gosterdigi bilinmektedir. Bu sergilerde ki sanatgilarin
caligmalarinin gorsel basimlarini gerceklestiren; Balthus, Gruber, Tel Coat ve
Abstraction- Creation dergilerinde yer alan sanatcilarla da Giacometti tanigsmistir

(Derman, 2015, s.8).

Ayrica 1940’11 yillarda yasanan Alman isgalinden oldukca etkilenerek erkek
kardesiyle birlikte bulunduklari ortamdan uzaklasan Giacometti’nin, tekrar Paris’e
donmiis olup, II. Diinya Savasinin devam ettigi silirecte yani 1941 yilinda 6nemli
diisiiniirlerden Simone de Beauvoir ve Jean-Paul Sartre ile tanistig1 bilinmektedir

(Derman, 2015, s.8).

Giacometti’nin 1942-45’1i yillarin arasinda Isvigre’ye giderek I1. Diinya Savasi
stiresince Cenevre, Stampa ve Maloja kentleri arasinda doniisiimlii olarak stirekli
yerlesim yerini degistirmis olup, bu yillar arasinda da esi olan Anette Arm’la

tanigmistir (Derman, 20135, s.8).

1945’11 yillarin sonlarma gelindiginde ise Giacometti, Paris’e geri donmiistiir.
1946 yilinda Marie-Laure de Noailles’in, Simone de Beauvoir’in ve Aragon gibi
onemli diisiiniirlerin istegi lizerine Giacometti’nin, donemin olumsuz kosullarina bas
kaldiran komiinist askeri liderinin Rol-Tanguy’in portresini seriler halinde ¢alisarak
ortaya koymustur. 1947 yilinda ise New York’ta agmayr planladigi sergisi igin
at0lyesinde yogun bir caligma siireci igerisine girmistir. Boylelikle bu c¢alisma
siirecinde esi Anette Arm Hippolyte’yi de ¢alismalarinin igerisinde model olarak
kullanmistir. 1934 yilindan bu yana liretmis oldugu segilen ¢alismalarinin yer aldigi
kisisel sergisinin 1948 yilinda New York’ta acilmig oldugu ve bu serginin yayinlanan
katalogunun 6n soziiniin de doneminin 6nemli diisiiniirii olarak bilinen Jean-Paul

Sartre tarafindan yazildig: bilinmektedir (Derman, 2015, s.9).

1940’11 yillarda Giacometti modelden ¢aligma siireci igerisine girmis olsa dahi
zaman zaman kendi zihinsel yaraticiliginin {iriinii olan ¢alismalarin1 da olusturmaya
devam etmistir. Boylelikle Giacometti’nin bu ¢alismalarinin icerisinde insan bedeni

imgelerini daha sik kullanmaya basladig1 soylenebilir.
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Giacometti’nin bu baglamda olusturmus oldugu I’Homme qui pointe isimli

Resim 26’daki ¢aligmasina bakilacak olursa;

Resim 26. Alberto Giacometti, ’Homme qui pointe, Bronz Heykel, 180 cm yiiksekligi, 1947, Tate
Gallery.

Bronz dokiim yapilarak olusturulan insan bedeninin, normal alisilmig beden
imgesinin disinda oldugu izlenimine varilmaktadir. 1949 yilinda alisilmigin disinda
olusturulan, Resim 26’daki bu calisma Londra’daki Tate Gallery tarafindan satin
alinmistir. Boylece Avrupa’daki Tate Gallery miizesinin satin aldig1 ilk sanat ¢aligmasi
oldugu da bilinmektedir (Derman, 2015, s.133).

Giacometti’nin, 1951, 1954, 1957 ve 1961 yillarinda sanat iiretimlerini
olusturmaya ayni zamanda sergiler acarak yasantisini siirdiirmeye ve sanat alaninda
var olmaya devam etmistir. Bu dogrultuda 1951 yilinda Grenoble Miizesinin Cage
isimli ¢caligmasini satin almastyla birlikte ilk kez kamu koleksiyonlarinda yer edindigi
bilinmektedir. Ardindan Table isimli ¢aligmasini da Giacometti’nin Ulusal Cagdas
Sanat Miizesi’ne hediye ettigini sdylemek miimkiindiir. Boylelikle Giacometti Ulusal

Koleksiyonda ilk kez yer almistir.
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Giacometti’nin, 1955 yilinda ise New York, Londra ve Almanya’da ki 6nemli
miizelerde ilk kez retrospektif sergilerini gerceklestirerek kimi onemli yazar ve
sairlerin de kitaplarinin igerisindeki desenlerini olusturdugu sdylenebilir. Kitaplarin
igerisindeki desenlerini olusturdugu sanatgilar; Jean Genet, Rene Char, Andredu

Bouchet, Paul Eluard, Honore de Balzac ve Arthur Rimbaud’ur.

1957 ve 1958 yillarinda Giacometti ger¢eklestirmis oldugu kisisel iiretimlerinin
dogrultusunda New York, Londra, Paris gibi ¢esitli yerlesim yerlerinde sergiler
acmaya da devam etmistir. 1959 yilinda ilk kez igerigini, metinlerini ve desenlerini
kisacasi tiim kurgusunu kendisinin hazirladigi; “’Paris sans fin” isimli kitabinin 1960

yilinda basiminin gerceklestirildigi sdylenebilir.

1961 yilinda Giacometti’nin sanat yasami i¢in onemli ve biiyiik bir gelisme
yasanmustir. Bu gelisme; Carnegie Institue’iin diizenledigi sergide, Giacometti’nin
heykel alaninda birincilik 6diiliinli kazanmasidir. Elde ettigi bu basarisi dahilinde 1962
yilinda Venedik Bienali’ne davet edilerek odiilii takdim edilmistir. Ayn1 yil igerisinde
Zirih Kunsthaus’da biiyiik bir ikinci retrospektif sergisi daha agilmigtir (Derman,

2015, 5.11-133).

1964 yilinda da katildig1 yarismada Guggenheim Uluslararast Resim oddiiliinii
kazanmistir. Bununla birlikte ileriki yillarda agacagi sergileri i¢in ¢aligsmalarina ara
vermeden devam etmistir. Bu dogrultuda 1965 yilinda Londra Tate Gallery, New York
Modern Sanatlar Miizesi ve Humlebaek’e Danimarka Louisiana Museum’de ii¢

retrospektif sergisi agmistir (Derman, 2015, s.11).

1965 yili igerisinde New York Times Magazine’nin dergi kapaginda da
kendisine yer verilmistir. Ayrica Fransa Kiiltiir Bakanli§i’nin verdigi ulusal sanat
odiillerine de layik goriilmiustiir. Ziirth’te 16 Aralik tarihinde Giacometti’nin ismini de
tastyan bir vakifin agilmis olup, igerisinde de Giacometti’ye 6zel bir salonun ayrildigi
bilinmektedir. 1966 yilinda Giacometti’nin rutin saglik kontrollerini yaptirirken 11
Ocak tarihinde yasadig1 kalp yetmezligi sebebi ile Coire Hastanesi’nde hayata veda
ettigi bilinmektedir. Oliimii ile birlikte, dogdugu kentte Borgonovo’da anne ve
babasinin bulundugu aile mezarligina defin edilmistir. Oliimiinden sonra 1969 yilinda
ise Giacometti’nin ilk donemlerine ait sanat ¢alismalarini igeren Orangerie Miizesinde

bir resim sergisinin acildig1 bilinmektedir (Derman, 2015, s.11).
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2.2.3.2. Alberto Giacometti’nin Sanat Anlayis1

Giacometti’nin kiigiik yaslarda babasinin vasitasiyla baslayan sanata olan ilgisi
belirli bir olgunluga eristikge daha da gelisme gostermistir. Olgunlagsma evresinin
baslarinda dogaya yonelmis olup, bu dogrultuda kimi ¢alismalarint olustururken de
canlt insan modellerini kullandig1 sdylenebilir. Boylelikle bu yoneliminin hem plastik
hem de iislup olarak kendisini arayisa stiriikleyip, sanat anlayisinin olusmasina olanak
sagladig1 bilinmektedir. Olusan sanat anlayisiyla ve sanat alaninda gosterdigi bu
arayisiyla birlikte yillara yayilan gelisiminin, modern sanat tarihinin icerisinde iz

birakmasina sebep oldugu sdylenebilir (Derman, 2015, s.7).

1920°li yillarin baslarinda Italya’ya gitmesiyle birlikte karsilastig1 onemli sanat
akimlariin biinyesindeki sanat¢ilarin, Giacometti’nin sanat anlayisinin olugmasinda
ki katkilarinin biiyiik oldugu sdylenebilir. Bu sanat akimlari; Bizans sanati, Ronesans
ve Barok’dur. Bu akimlarin icerisindeki Tinteretto, Bellini, Giotto ve Rembrandt gibi
sanat¢ilarin iiretmis olduklar ¢aligmalarindaki figiiratif egilimlerinin ve iisluplarinin
Giacometti’yi etkiledigi sdylenebilir. Ancak Giacometti’nin etkisi altinda kaldigi bu
sanatcilarin ¢aligmalarini, kendi sanat anlayisiyla yogurup figiiratif agirlikli bir egilim

gosterdigi bilinmektedir (Derman, 2015, s.7).

Giacometti’nin sanat anlayisiyla ortaya koydugu calismalarindaki figiirlerinin;
alisilmisin disinda, mekanin igerisinde neredeyse eriyip giden ve uzayarak yok olma
asamasina gelmeye basladiklar1 sdylenebilir. Ozellikle tam cepheden olusturdugu
insan bedeni imgelerinin; ciddi sekilde deformasyona ugramasiyla algilanamayan bir
goriiniime sahip olmaya basladiklar1 bilinmektedir. Bu durumunda Giacometti
tarafindan bilingli bir sekilde gergeklestirildigi sdylenebilir. Bu dogrultuda
caligmalarini olustururken kullandigi modelini, soyut figlir ve canli insan bedeni
kavramlar1 arasindaki baglantiyr ¢ok iyi algiladigimi sdylemek yerinde olacaktir.
Boylelikle insan bedeni imgelerinin, salt gergekliklerini oldugu gibi ¢alismalarinda

betimlemek yerine, yarattig1 imgelerle kendisini ifade etme ¢abasi igerisine girmistir.

59



Doneminin igerisinde bir¢ok alanda yasanan degisimlerin, yeniliklerin ve iki
biiylik diinya savaslarinin insanlar tizerinde biraktig1 kaosun, saskinligin ve kargasanin
psikolojik olarak etkilerinin Giacometti’nin olusturdugu figiirlerine de yansidigi
sOylenebilir. Bu psikolojik durumun, Giacometti’nin c¢alismalarindaki figiirlerini
olustururken iizerinde durup sorguladigi; varolus ve varlik kavramlariin olusumuna

da sebebiyet verdigi bilinmektedir (Comert, 1979, s.19-20’den akt, Giil, 2012).

Varoluscu diisiiniir olarak da bilinen Jean-Paul Sartre'in Giacometti’nin varlik
ve varolus kavramlart dogrultusunda olusturdugu sanat calismalarinin iizerinde
diisiinerek, belirli bagh izlenimler elde etmistir. Sartre bu izlenimini; * kimi sanat
calismalarinin varlik ve hi¢lik baglaminda olusturuldugu, boylelikle bu ¢alismalart da sosyal insanin
varhgmin diigsel bir ifadesidir.” seklinde ifade etmistir (Comert, 1979, s.203” den akt, Giil,
2012).

2.2.3.2.1. Alberto Giacometti’nin Siirrealist Donem Yorumu

Stirrealizm, kisinin biling halindeyken bilincaltindan ydnetilip kendisini
yonlendiremez hale gelerek, var olan diisiince fonksiyonunu kaybetme durumudur.
Boylelikle kisi neredeyse tiim var olan gercek diisiincelerinin kontroliinii kaybedip,
estetik ya da etik ahlaki durusunun da 6tesinde davranmaya baslayabilmektedir. Sonug
olarak; Siirrealizm ihmal edilen diisiince yapisinin gegerliligine dayanip, gercekiistii
imgeleri biinyesinde barindiran bir sanat akimi olmaya baslamistir (Turani, 1983,

5.533-534).

Adnan Turani’den sonra sanat tarihi iizerine yazilari bulunan Timothy Baum ise

Stirrealist donemi su sekilde tanimlamaktadir:

“’Aklin, insan hayatinin ve kiiltiiriin apayri, bambagka bir saltanatidir. Bu akim
Monaco’nun Akdeniz’den farkli oldugu kadar gevresindeki ¢esitliliklerden de farkli bir
olusumdur (Baum, 2000, s.146).”

Bu dogrultuda Baum’dan sonra Andre Breton ise Siirrealist donemi su sekilde

aciklamaktadir:
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Stirrealist tavir, biling ile bilingdisini bir arada bulundurur. Bu birlikteliginde
diigsel diinya ile ger¢ek yasamin gercekiistli anlamda i¢ ice gecerek bir biitlinii

olusturdugunu sdylemek miimkiindiir (Akalin, 2013, 5.192).

Alberto Giacometti’nin Siirrealizm sanat akiminin igerisine, Andre Breton ve
Salvador Dali tarafindan 1930’lu yillarda dahil oldugu bilinmektedir. Bu sanat akimina
dahil olduktan sonra, Sirrealizmin sanat anlayisina uygun calismalar iiretmeye
baslamistir. Bu dogrultuda Giacometti, Siirrealist anlayistaki caligmalarinin alt

yapisini su sekilde ifade etmistir:

Karsilikli hareket icerisinde olan bir¢cok nesne var. Bu nesnelerin tiimii beni
goriinen gergeklikten uzaklastirmaya bagliyor. Boylece goriinen gergekligin bana
stirekli olarak baska tiirlii gorlinmesi, zihnimde karmagiklik yaratiyor. Bu sebeple
zihnimde karmasiklik yaratan goriinen nesnelerin bir kismini ¢ikarip attyorum. Ciinkii
karmagikliga sebep olan bu nesneler, benim bakis agimla degersiz ve uzaklastirilmasi
gereken bir duruma doéniisiiyor. Bu dogrultuda zihnimde, beni rahatsiz eden nesnelerin
goriinen dis gercekligi degil, benim kendi bakis agimla duyumsadigim seyleri gérme
istegim olusuyor. Boylelikle bakis agimin dogrultusunda duyumsamadigim nesnelerin
gorlinen gergekligini calismak; beni tiimden rahatsiz etmeye basliyor. Amacimin
dogrultusunda olusturdugum c¢aligmalarimdaki nesnelerimin goriinen gercekligini
oldugu gibi yansitma igerisinde degilim. Genellikle ele aldigim nesnelerin igsel
diinyalarina girip, kisisel yarati giiciimiin sinirlarin1 zorlayarak gercekiistii imgeler

olusturmak ¢ogu zaman temel amacim olmustur (Derman, 2015, s.80-81).”

Bu diistince dogrultusunda Giacometti’nin Siirrealist donemin igerisinde 1933
yilinda olusturdugu Resim 27°deki Gergekiistiicii Masa isimli ¢aligmasina bakilacak

olursa;
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Resim 27. Alberto Giacometti, Gercekiistiicii Masa, Heykel, 1933.

Dort bacakli masanin sol boliimiinde boynundan yukartya basina kadar olan
bir biistin ve hemen yan tarafinda da bu biiste ait olan bir elin varligina
rastlanilmaktadir. Masanin {izerinde ki birka¢ objeyle birlikte de biistiin basindan
asagiya yar1 boliimiine kadar uzanan ortiiyle kaplandig1 goriilmektedir. Ortiiyle bir
biitiinliik icerisinde olan biistiin, psikolojik olarak da yiiz ifadesindeki gerginliginin

hissedildigi sdylenebilir (Altintas,2007, s.12).

Stirrealist donem igerisinde {iretilen bu ¢alismanin tiim kompozisyon
kurgusundaki nesnelerin, Giacometti tarafindan yaratici diisiince baglaminda bir araya
getirilerek olusturuldugunu goérmek mimkiindiir. Sanat¢inin  kompozisyondaki
kullandig1 nesnelere gore alan belirleyerek; Resim 27’ deki gercekiistli imgelerini

ortaya koydugu sOylenebilir (Altintag,2007, s.12).
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Resim 27°deki ¢alismasinda ve Siirrealizmin anlayisi dogrultusundaki kimi
calismalarinda olusturdugu gercekdist imgeleriyle ilgili Giacometti sunlar
sOylemistir:

“’Gergeklik, benim icin, sanat yapitlar1 yaratma gerekgesi olmadi higbir zaman; neyi

nasil gérdiiglimii biraz daha iyi anlamami saglayan gerekli bir ara¢ oldu. Dolayisiyla sanat

anlayis1 bakimindan biitiiniiyle geleneksel bir konumda oldugumu soyleyebilirim. Ote

yandan, drnegin bir insan basini modle etmenin, onun resmini ya da desenini, gordiigiim
bi¢cimiyle yapmanin benim igin biitiiniiyle olanaksiz oldugunu da biliyorum; oysa
yapmaya ¢alistigim tek sey bu... (Derman, 2015, s.126).”

Giacometti’nin bu diisiincesinden siirekli bir arastirma halinde oldugunu,
calismalarinin igerisinde ele aldigi nesnelerinin goriiniimlerinden c¢ok kendisinin
onlara yiikledigi anlamm onemli oldugu izlenimine varilabilir. Bu izleniminin
dogrultusunda olusturulan imgeleriyle de herhangi bir estetik kaygi igerisinde

olmadig sdylenebilir.

Bu dogrultuda Giacometti, siirekli olarak diisiincelerini ve yasadigi toplumunun
icerisinde karsilastigi olaylarinin eskizlerini 6zel olarak tuttuu not defterine
aktarmigtir. Bu durumun sonucunda da defterinin igerisinde bir hayli fazlaca eskizin
yer aldig1 sOylenebilir. Siirrealist donemin sanat anlayistyla olusturdugu eskizlerinin
bir c¢ogunun da somut olarak sanat eserine doniistiiriildiigii soylenebilir. Bu baglamda
somut olarak iiretime doniistiirdiigli ¢alismalarindan biriside, Resim 28’deki 1+1=3

Goriinmez Nesne ismini verdigi caligsmasidir.
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Resim 28. Alberto Giacometti, 1+1=3 Goriinmez Nesne, Polyester, 160 cm, 1934.

Calismaya genel olarak bakildiginda; bos bir mekanin igerisinde piramidal
bi¢cimde olusturulan obje’nin varligiyla karsilasiimaktadir. Bu objenin iizerinde daire
seklinde bir oyugun ve hemen {listiinde de insan gozlerini animsatan iki tane kiigiik
cikintilarin yer aldig1 goriilmektedir. Olusturulan bu objeyle birlikte de Giacometti’nin
bir kadin figlirlinlin imgesini yaratma amacinda oldugu bilinmektedir. Bu dogrultuda
Giacometti’nin 1+1=3 Gorlinmez Nesne isimli bu c¢aligmasiyla ilgili notlarinin
arasinda su sozlerine rastlanilmistir: ‘Tek kalan figiir, zihnimi karigtiran ve beni gerceklikten

uzaklagtirip 1+1=3 ismini tagtyan kadm imgesi...” (Derman, 2015, s.81).

1935 yilinin sonlarina gelindiginde ise Giacometti’nin Siirrealist donemin
sanat anlayis1 dogrultusunda olusturdugu imgelerinin gergeklik algisindan bu denli
uzaklasmasinin kendisini zihinsel sorgulamalara siiriiklemis oldugu bilinmektedir. Bu
sebeple de gercekiistii imgeler yaratmak yerine gerceklik kavramiyla insan bedeni

imgelerini olusturmaya basladig1 sdylenebilir.
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Boylelikle gergeklik kavrami iizerindeki arayisinin  Giacometti’yi modelden
calismaya yonelttigi bilinmektedir. Modelinin {izerinden gergeklik kavrami
baglamindaki arayisiyla birlikte de insan bedenlerinin varolussal gercekliklerini

anlamlandirma siirecine baslamistir (Derman, 2015, s.81).

2.2.3.2.2. Alberto Giacometti’nin Varoluscu Donem Yorumu

Varolusculugun, kokenlerinin Frederic Nietzsche ve Soren Kiekegard gibi
felsefi diistiniirlere dayanip, 20.ylizyilda Sartre, Jasper, Martin Heidegger ve G. Marcel
gibi 6nemli isimler tarafindan da savunularak varligin1 géstermis olan bir felsefe akimi

olarak bilinmektedir (Bezirci, 1961, s.8)

Bazi O6nemli distiniirler tarafindan da varolusculugun cesitli kavramlar
etrafinda anlam buldugu sdylenebilir. Bu duruma 6rnek verilecek olursa varolusculuk;
Weil’e gore bunalti, Banfi’ye gore kotiimserlik, Wahl’a gore baskaldirig, Marcel’e gore
ozgiirliikk, Lukacs’a gore idealizm, Benda’ya gore usdisicilik, Foulquie’ye gore ise

sagmalik olarak bilinmektedir (Bezirci, 1961, s.7’den akt, Yildir, 2019).

Tiirk Dil Kurumu (1932) ise varolusgu kavrami su sekilde agiklamaktadir:

“Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da, ozellikle Fransa’da ortaya cikan,
varligin, varolusun 6zden, icerikten 6nce geldigini, yani insanin 6nce var oldugunu, daha
sonra tutum ve davranislartyla, eylemleriyle kendisini siirekli olarak yarattigini,
bi¢gimlendirdigini 6ne siiren, insan ne ise o degil ne olmussa odur diyen felsefe ve yazin
akimi, 6gretisi (TDK,1932).”

Bu tanimlardan sonra Giacometti’nin varolusculugu benimseyip bu kavramin
tizerinde yogunlasarak ¢aligmalarini kendisine has tislubuyla betimledigi sdylenebilir.
Calismalarin igerisinde betimlenen insan bedeni imgeleriyle birlikte de diger
nesnelerinin  ve mekaninin da biitlinliiglinden bahsedilebilir. Bu dogrultuda

Giacometti, olusturdugu figiirlerinin varolussal ger¢ekliklerini anlamlandirma siirecini

su sekilde agiklamistir:
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“’Figiirlerimin biitiinlinii ve boliimlerini tiim ayrintisiyla, gergeklik i¢inde varoluslarini
anlatabilmenin zorlugu, timiinii okumanin, onu anlamanin zorluguyla ayni sey oldugunu
distiniiyorum. Size tam karsidan bakarsam, profilinizi unuturum. Profilinize bakacak
olursam, yiiziiniizii unuturum. Her sey siireksizlik kazantyor. Olgu orada, karsimda.
Biitiinii yakalamay1 hicbir zaman, higbir bigimde bagaramiyorum (Giacometti, 2015,

5.204).”

Uretim siirecinde siireksizligin hakim olmasiyla birlikte de Giacometti’nin
sonsuza yani detaya yoOnelip insan bedeni imgelerinin varolugsal gercgekliklerini
anlamlandirma igerisine girmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sonsuz detaya
yonelip varolussal gergeklikleri baglaminda olusturulan figiirlerinin aligilagelmisin
disinda, incelip uzayarak baskalasmaya dogru evrildigi sdylenebilir. Incelip uzayan bu
figiirlerinin, bulunduklar1 mekan da giderek kendi i¢lerinde yalnizlagsmalariyla da
varoluslarin1 boslukta siirdiirmeye, devam ettirdiklerinin izlenimini elde etmek

miimkiindiir (Sartre, 200, s.87).

Bu dogrultuda Giacometti’nin c¢alismalarinin olusum siirecinde, tiizerinde
durdugu varolus ve bosluk kavramlariyla ilgili, Jean Paul Sartre’in Mutlagin Pesinde

isimli denemesinde diisiincesine su sekilde yer verilmistir:

Bosluk kavrami Giacomettiyi epeyce korkutup, kusku igerisine diislirmiistiir.
Ele aldig1 bu bos mekanin icerisinde ayn1 zamanda kendi boslugunu kavramaya

calisip, uzun bir siire ¢gikmaza siiriikklenmistir (Sartre, 200, s.87).

Giacometti’nin figiirlerini olustururken yasadigi yalnizlasma siirecinin
olusmasinda kuskusuz, II. Diinya Savasi’nin etkisinin oldugu sdylenebilir. Ozellikle
II. Diinya Savagina taniklik eden doneminin insanlarinin tizerinde savasin, psikolojik
etkisinin ve yikimmin ¢ok agir oldugu bilinmektedir. Giacometti’'nin de bu savas
ortaminda edindigi gozlemlerinde; insanligin, doganin ve sosyal ¢evrenin bdyle bir
etkenle yok oldugunun izlenimlerini elde ettigi soylenebilir. Bu izleniminin
dogrultusunda Giacometti, her insanin kendi bulundugu yer kadar var olabildigini
aniden de varliginin sonlanabilecegini belirtmistir. Bu baglamda Giacometti, izlenimi
dogrultusunda olusturdugu insan bedeni imgelerini varolus kavrami etrafinda
sorgulamaya devam etmistir. Varoluslar1 sorgulanan bu figiirlerinin; mum gibi eriyerek
incelen ve kimi zaman da boylu boyunca uzayan yani deformasyona ugrayarak

baskalasan nesnelere evrildikleri sdylenebilir (Sartre, 200, s.87).
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Bu baglamda Giacometti’nin olusturdugu calismalarindan birisi olan, Kaide

Uzerinde Dért Figiir isimli Resim 29°daki heykel ¢alismasina bakilacak olursa;

Resim 29. Alberto Giacometti, Kaide Uzerinde Duran Dort Figiir, Heykel, 1562x419%314 mm,
1950, Tate Gallery, Londra, ingiltere.

Bos bir mekanin igerisinde, kaide lizerinde varligina rastlanilan dort tane insan
bedeni imgesinin goriildiigii soylenebilir. Giacometti’nin bu insan bedeni imgelerinin
gozden kaybolurcasina uzaklasmaya, fiziki yapilarinin da zayiflayip kiiciilmeye
basladigini gérmek miimkiindiir. Jonathan David Fineberg, kitabinda Giacometti’nin
Resim 29°daki c¢alismasinda betimledigi figiir imgelerinin {izerine su ifadeleri

sOylemistir:

“Heykeller beni dehsete diisiirecek kadar kiiciildiikge kiigiildiiler, ancak boyleyken
yani kiiglik boyutlardayken bir benzerlik tasiyorlardi, ama boyutlar1 beni igrendirdi ve
birka¢ ay sonra yine ayni noktaya varmak iizere asla yorulmaksizin yeniden bagladim.
Biitiin bunlar 1945°te ¢izimlerimin etkisiyle biraz degisti. Bu benim biraz daha fazla figiir
yapmak istememe neden oldu, ama o zaman da sasirtici bir sekilde, yalnizca uzun ve ince
olduklar1 zaman bir benzerlik kazanmaya basladilar (Fineberg, 2014, s.135den akt, Giil,
2012).”
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Ayrica Giacometti’nin Resim 29’daki olusturdugu figiirlerinin iizerine, deneme

yazari olarak bilinen Francis Ponge’de su agiklamay1 yapmustir:

“Savagin hemen ardindan gelen donemde Giacometti, aralarinda Sartre ve Genet’nin
de yer aldig1 birgok kisi tarafindan 6nde gelen varoluscu sanatgi olarak goriilmeye
baglandi. Tek basina genis uzam kesitlerinde duran inceltilmis insan figiirlerinin, Fransiz
avangardina hakim olan yalitilmis bireycilik duygusunu 6zetler gibiydi... (Ponge,2016,
s. 666’dan akt, Giil, 2012).”

Boylelikle Giacometti’nin igerisinde bulundugu doneminin kosullarmin
dogrultusunda siirekli, yeni insan bedeni imgeleri olusturma egiliminde oldugu
sOylenebilir. Giacometti’nin bu durumuyla ilgili Sartre’in, Varolusg¢uluk isimli

kitabinda yer alan “’Kendini Asma ve Yenilik’ bolimiinde sunlar belirtilmistir:

Insan, baz1 zamanlarda i¢sel yalnizlik duygusu igerisinde bulur benligini ve bu
durumlarda kurtarici her zaman kendisi olur. Bu baglamda insan kavraminin énemli
oldugu soylenebilir. Ciinkii insan; ancak ve ancak bu kavramin derinliklerine ulasinca
kendisini bulma eyleminde olur. Bu eyleme ise yalnizca i¢sel amaclar1 ve diislince
yapisi dogrultusunda anlam vermeye baslar. Diislinebilen ve yaraticiliginin giiclinii
kullanan insan, yasantisina anlam vermeye baslamasiyla da kendisini gerceklestirip,

varolusunu gosterir vaziyette bulunur.

Bu baglamda Giacometti’nin, varolugsal gergekligi insanda aramasiyla birlikte
kendi igerisinde yasadig1 yalnizlik duygusundan uzaklastig1 izlenimine de varilabilir.
Bu yalnizlasma durumunu da caligmalarindaki insan bedeni imgelerine yansitmis

oldugu soylenebilir.

Giacometti’nin Varolus¢u donemin igerisinde incelenecek olan The Forest yani

Orman isimli Resim 30’daki ¢alismasidir.
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Resim 30. Alberto Giacometti, Orman, Heykel, 57x61%x47,3 cm, 1950, Giacometti Vakfi, Paris,

Fransa.

Birbirinden bagimsiz gibi goriinen farkli boyutlarda ve durus halleriyle
betimlenen figiirlerin varliklarina rastlanilmaktadir. Bu figiirlerden bazilarinin
neredeyse yok olacak kadar kiigiilerek kirilgan bir yapiya doniistiigiinii bazilarinin ise,
incelip uzayarak varligini ortaya koymaya ¢alistiklar1 gozlenmektedir. Bu dogrultuda
Resim 30’un icerisinde varliklarim1 gdsteren insan bedeni imgelerinin inceltilip
uzamastyla; varlik kavramina, kiigiiltiilerek kisaltilip deforme edilmesiyle de higlik
kavramina vurgu yapildigini sdylemek miimkiindiir (Fineberg, 2014, s.135’den akt,
Giil, 2012).

“’Sarte’in iinlii kitabi1 Varlik ve Higlik’in adinin da ayni sekilde dnce neredeyse
yokluga kadar kiigiiliip, sonra uzamda bir kalem ¢izgisi gibi uzayan bu figiirlerin kirilgan
varligini tanimlamak igin de kullanilabilirdi. Giacometti’nin figiirlerinin de planlanmus,
tamamlanmis bir kompozisyondan ¢ok, ¢aligma siirecinin iginde “gercekligi” bulma
gereksinimiyle giidiilenmis olup higlikle varlik arasinda bir yerde olduklar1 sdylenebilir

(Fineberg, 2014, s. 135’den akt, Giil, 2012).”

Giacometti’nin Resim 30’daki Orman isimli ¢alismasindan sonra dénemin

igerisinde incelenecek olan Resim 31°deki Yiirliyen Adam isimli ¢alismasidir.
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Resim 31. Alberto Giacometti, Yiirityen Adam, Heykel, 180,5%27x97 cm, 1960,

Giacometti Vakfi, Paris, Fransa.

Yiiriime eylemi igerisinde olan viicudunun uzun ince bigimde deforme edilerek
olusturulan figiiriin varligina rastlanilmaktadir. Diiz bir kalip {izerine yerlestirilmis
olan bu figiirin, II. Diinya Savasi’nmin huzursuzlugunu ve olumsuz etkisini de
biinyesinde barindirip, hizla bulundugu ortamdan kacar vaziyette oldugunu gérmek

mumkuindiir.

“’Bu heykelin yiizeyi kabaca dokulandirilmistir. Siska ama anitsal nitelikte olan bu
figiiriin akil almaz bir sekilde giiglii durdugu sdylenebilir. Bu figiiriin dogal olmayan
uzatilmis bi¢iminin, tek basinalig1 ve bizimle 6teki insanlarin arasindaki mutlak ayriligini
belirtmektedir. Ayn1 zamanda kirilganligimizi ve 6liimlii olusumuzu da vurgulamaktadir.
Sanatg1, diger heykel tiraslarin yaptigi gibi biiytik bir kitleyi ele alip, onu oyup yontarak
icindeki gizli bi¢cimini ortaya ¢ikartmayip; tam aksine metal bir iskeletle baslay1p ona kil
eklemektedir. Boylece 6zgiin anlatim sekli ve teknigi Giacometti’yi diger {isluplardan ve
sanatcilardan ayirarak onu tek ve essiz kilmaya baslamistir (Eykan,1997, s.180’dan akt,

Giil, 2012).”
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“Sonu¢ olarak Giacometti, savas sonrasi sanatc¢ilarinin arasinda Varolusculuk
diisiinceleriyle basa c¢ikmak icin en ciddi girisimi yapan sanatcidir. Ozellikle alg
problemleriyle ve uzaysal mesafe olgusunun nasil kaydedilebilecegi ile mesguldiir. Bu
problemler, yalnizca algi ve diisiince yetilerimize deginmekle kalmayip, ayn1 zamanda
izole edilmig ve fiziksel alanla ayrilmig insanlar olarak birbirimizle nasil iligki
kurdugumuzu da séyleyerek varoluggulugun derinlerine iner. Ancak Giacometti'nin sanati
ayn1 zamanda varolusculugun melankolik tonunu da ele alir: Resim 31°deki Yiiriiyen
Adam, kendisini mahvetmeye baslayan elementlere maruz kalmis ve izole edilmis
kirilgan bir 6zneyi temsil eder. Adam bir deri bir kemik kalmis olsa da yine de
muhtemelen bir gseyler aramak igin yavasca uzaklasarak ilerlemeye devam etmektedir.
Hareket, Yiirilyen Adam'm odak noktasi oldugundan, sanatg: figiliriine yiikli ayaklarin
engelini ekler ve adam neredeyse iizerinde yiiriidiigli toprak ile kaynagir. Giacometti'nin
Yiiriyen Adam’1 ayn1 zamanda varolussal bir krizin sancisi igindeki bir adamin da

portresidir (http-4)”

2.2.3.3.Alberto Giacometti’nin I"Jrettigi Cahismalarindaki Ana Sorunsallar

Sorunsallarin, diisiindiiriicii ve rahatsiz edici izlenimlerinin oldugu bilinse dahi
kimi sanat¢1 icin 6nemi yadsinamaz bir gergektir. Kuskusuz Giacometti icin de bu
durum bdyledir. Giacometti igerisinde yasadigi doneminin sorunsallarina, sanat
anlayis1 ve kosullart dogrultusunda ¢aligsmalar iireterek her daim ¢6ziim getirme arayisi
igerisinde olmustur. Bu dogrultuda kimi ¢alismalarini olustururken kendisini rahatsiz

eden, ger¢eklik yani benzetme sorunsalidir.

’Sanatin gercekligi goriingiiyii oldugu gibi (yiizey gergekligi) yansittigi diisiincesidir.
Platon (M.Q. 427-347) her seyin aslinin idealar diinyasinda bulundugu, bu diinyadakilerin
hepsinin onun iyi ve kotii taklitleri oldugu goriisiinii ileri siirmiistiir. Platon'a gére dogada
gordiiglimiiz her sey bir kopyadan (mimesis) ibarettir. Bizim duyularimizla
algiladiklarimizin disinda, ancak zihnimizle kavrayabilecegimiz bir idea'lar (bi¢imler)
diinyas1 vardir. Iste asil gercek bu idealardir, bigimlerdir. Bizim duyularimizla
algiladigimiz, gordiiglimiiz her sey, iste bu zihinle algiladigimiz bigimlerin
yansimalaridir. Dolayisiyla sanat¢inin yaptigi da kopyanin kopyasidir (Moran, 2007, s.
19-27"den akt, Otgiin, 2009).”
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Aristoteles’de, her insanda dogas1 geregi bir taklit yetenegiyle birlikte hazzin
olustugunu vurgulamistir. Olugsan bu hazzin, genellikle sanat¢inin yaratma eylemi
igerisine girdiginde ortaya c¢iktigini belirtmistir. Yaratma eylemindeki hazla birlikte
caligmalarin igerisinde betimlenen nesnelerin, diislincenin taklidinden Oteye
gitmedigini sdylemek miimkiindiir. Boylelikle Aristoteles’e gore sanatgi; liretmis
oldugu calismalarindaki nesnelere, kendi 6znelligini katmaktadir (Otgiin, 2009, 5.170).

“’Bunun i¢in de mimesis, sanatginin yaratici etkinligidir. Ayni zamanda hem taklit hem

de yaratmadir. Mimesis; yaratilan seye uyan, onunla 6zdeslesen, yasamin akist i¢inde

onunla tek bir sey olan, yaratma eyleminin tam kendisidir (Comert, 1991, s.116’dan akt,

Otgiin, 2009).”

Giacometti’yi de calismalarini olustururken etkileyen gergeklik kavraminin
zihinsel sorgulamalara stiriikledigi bilinmektedir. Bu durumu ise ¢aligsmalarimi

olustururken su sekilde dile getirmistir:

Bourdelle’nin ¢alisma mekanin da modele bakip gordiiklerimi, zihnimde tekrar
olusturmaya calisiyordum. Her nesne bos bir mekanin igerisinde diiz bir levha
bicemine evriliyordu. Gormiis oldugum modelin boliimlerini iki boyutlu bir diizleme
tagirken her sey temelden bana yanligsmis gibi gelip, zihnimi kurcalamaya devam

ediyordu (Comert, 1979, s.20°den akt, Giil, 2012).

Giacometti’nin ¢aligmalarinin en 6nemli nesnesi sayilan figiirlerinin, yaratimi
siirecinde benzetme kuraminin kendisini, zihinsel bir diisiinceye iterek kusku
icerisinde irdelemesine sebep olacak sorunsala doniistiigli soylenebilir. Bu sorunsalin
baglaminda {irettigi figiirlerini, II. Diinya Savas1 sonrasinda ortaya koymaya
baslamistir. Ozellikle savasin, insanlar {izerinde biraktig1 yikici etkisinin Giacometti’yi
arastirmaya ve incelemeye yoneltmis olup, bu sorunsalin dogrultusunda da figiirlerini
olusturma yoluna dogru evrildigini sdylemek miimkiindiir. Giacometti’nin bu figiirleri
herhangi bir cinsiyet ayrimi yapilmaksizin, bazen uzayan incelen bazen de bir bosluk

icerisinde varligin1 gostermeye ¢alisan insan bedeni imgeleridir.

Bu dogrultuda Alberto Giacometti’nin Resim32’deki Diego isimli ¢alismasina

bakilacak olursa;
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Resim 32. Alberto Giacometti, Diego, Tuval Uzerine Yaghboya, 610x498 mm, 1959, Tate Gallery,
Londra, ingiltere.

Duragan ruh haline biiriiniip tedirgin bakislariyla bize dogru bakmakta olan tek
bir figiirlin varligiyla karsilagilmaktadir. Bu figiiriin ise Giacometti’nin kardesi Diego’
ya ait oldugu bilinmektedir. Gaicometti’nin bu c¢alismayr olustururken kardesi
Diego’yu model olarak kendisine segerek, atolyesinde gergeklik sorunsali baglaminda
arayislarin siirdiirdiigii soylenebilir. Bu figiiriin olusumu siirecinde Giacometti’nin,
karsisindaki modelinin goriintiisiiniin zaman zaman degisiklige ugradigin1 bu nedenle
de bir tiirlii gergekligini yakalayamayip arayisin siirdiirdiigiinii belirtmistir. Ozellikle
bu insan bedeni imgesini ¢izgisel bir lislupla, deforme ederek olusturmasi arayisini
stirdiirdiigline kanit olarak gosterilebilir. Ayrica arayisini, figiiriiniin ve portresinin
boliimlerini betimlerken de kullandigr bol ¢izgilerinde, renk tercihlerinde ve
caligmasinin kenar bolgelerine yaptig1 ¢ercevelerde de siirdiiglinii  gormek

mumkundir.
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Boylelikle gerceklik sorunsali baglaminda Giacometti’nin siirekli bir arayis
icerisinde oldugu izlenimi elde edilebilir. Bu arayisinin dogrultusunda gerceklik
sorunsalinin Giacometti’nin zihnini silirekli rahatsiz ederek, c¢alismalarindaki

imgelerini olusturmasina da kaynaklik ettigi sdylenebilir.

Giacometti’nin ¢alismalarini olustururken bazi 6nemli isimleri de model olarak
kullandig1 bilinmektedir. Bunlardan ilki ise donemin diisiiniirlerinden Resim 33’deki

Jean Genet’dir.

Resim 33. Alberto Giacometti, Jean Genet, Tuval Uzerine Yaghboya, 79%68,5 cm, 1954-55, Tate
Galeri, Londra.

Calismaya genel olarak bakildiginda; g¢ercevelendirilmis sinirlar igerisinden

duragan bir halde bize dogru bakmakta olan insan bedeni imgesinin varligiyla

karsilagilmaktadir. Bu figiiriin, ¢alisma icerisinde kullanilan bol c¢izgiler ve toprak

rengi tonlarinda ki renklerle birlikte desen iislubuyla olusturuldugu goriilmektedir.
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Calismanin desen iislubuyla olusturulma sebebinin ise Giacometti’nin asil olan
gerceklige ulagsmak istegindendir. Giacometti’nin bu gerceklige ulasirken de
karsisinda model olarak kullandigi Genet’in sadece goriiniisiinden degil, sosyal
yasantisindan ve i¢ diinyasinda yasadigi olaylarin psikolojik etkisinden de etkilendigi

sOylenebilir (Giacometti, 2000, s.240).

Giacometti’nin ¢alismasina konu olan Jean Genet’in kiigiik yaslarda
yetimhanede mahk(im birakilarak yetistigi, yasami siiresince hapishaneler ve
sokaklarda gegen yasantisi, toplum tarafindan onaylanmayacak; hirsizlik, fahiselik
gibi fazlaca deneyim sahibi oldugundan bahsedilebilir. Bu kadar olumsuzluklarla
gecen yasantisinin hem doneminin igerisinde yazar kimligini elde etmesine hem de

Giacometti’nin ¢aligmalarina konu olarak dahil olmasina olanak sagladig: sdylenebilir.

Genet’in yiiziindeki yasama kars1 olan inangsizligini ve yasadigi acilarinin
izlenimlerini tuval yiizeyinde olusturdugu figiiriine yansittigini gérmek miimkiindiir.
Ayrica Giacometti’nin gercgeklestirdigi bu goézleminin yani sira Jean Genet’ de
modellik siirecinde Giacometti’nin atdlyesi hakkinda Onemli bazi gozlemlerde
bulunmustur. Genet, Giacometti’nin atdlyesi hakkinda elde ettigi bu gozlemlerini ise

su sekilde agiklamistir:

Zemin katta bulunan Giacometti’nin atdlyesindeki duvarlarin sokiik, yerdeki
tahtalarin ¢iiriiylip pargalanmis ve hemen hemen her alan tozla kapl. Farkh
malzemeleri kullanarak olusturdugu sanat eserlerinin kirik dokiik goriintiisii
yadsimnamaz bir gercek. Neredeyse rahatlarini ¢oktan kaybetmisler; tiimi kirli ve
1skartada. Soyle bir genel atdlyeye baktigimda gordiigiim seylerin gercekten daha
gercek halde olduklarini sdyleyebilirim. Ama bulundugum ortamdan uzaklasip,
disartya ¢ikinca asil olan gerceklik algimi yitirdigimi diistinliyorum. Ve sdyle bir
sonuca vartyorum; Giacometti, sessizce bu atdlyede yok oluyor... (Genet, 1990, s.

71°den akt, Giil, 2012).

Boylelikle Genet’in Giacometti’nin atdlyesindeki ortaminin sokagin gercek
goriintiisiinden daha realist oldugunu vurgulamistir. Bu izleniminin dogrultusunda da
gerceklik sorunsalinin 6nemine dikkat ¢cekmistir. Giacometti’nin gergeklik sorunsali
dogrultusunda incelenecek Resim 34’deki James Lord’un Portresi isimli ¢alismasina

bakilacak olursa:
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Resim 34. Alberto Giacometti, James Lord’un Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 1964, Tate
Galeri, Londra.

Duragan ruh haliyle bize dogru bakmakta olan ¢aligmanin tam orta merkezine
konumlandirilmis figiiriin varligiyla karsilagilmaktadir. Figiiriin siyah, beyaz ve gri ton
hakimiyetinde renkler kullanilarak; bol arastirma c¢izgileri dahilinde olusturuldugu
goriilmektedir. Giacometti’nin bu yaklasimiyla da karsisinda gordiigi modelinin
oziindeki yani goriinen kisminin ardindaki gercekliginin dogrultusunda ki arayisini
stirdlirdiigli soylenebilir. Giacometti’nin gercekligi bu sekilde arama diisiincesinin ve
gbzlemlerinin atdlyesinde model olarak kaldig: siiregte James Lord’un da dikkatini
¢ekmistir. Bu durumla ilgili Lord’da Giacometti’nin iiretim siirecinde sanki etrafinda
gordiigii tim nesneleri yeniden goriiyormusgasina ele alip, Ozlerini kavramaya

calistigini belirtmistir.
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Giacometti’nin insan bi¢cemini alan; bir tiikkenmisligi ve caresizligi animsatan
figlirlerinin ayn1 zamanda 6zgiirliik ve hayatiyet kavrami etrafinda sekillenmesi sanki
“diinyada 6l ki, ruhun kazansin” diye sdylenilen bir s6z gibidir (Lord, 1995, s.10’dan
akt, Giil, 2012).

Giacometti’nin ele aldig1 modellerinin, yalnizca yasantilarini veya goriinen salt
gercekliklerini degil; kuskusuz savas ile gegen yasantisinin ve savasin biraktigi
etkisinin de figlirlerinin olusum siirecinde etkili oldugu sdylenebilir. Bu durum
dogrultusunda olusturulan figiirlerinin; insanin varolus siirecine, kirllgan dogasina ve
yasam ile Olim kavramlarmin siirekli bir arada olduguna da vurgu yaptiklar
bilinmektedir. Bu kavramlari da olusturdugu Resim 34°deki ¢alismasinin igerisinde ki
figiiriinlin durus bi¢imine, yiiz ifadesindeki duragan ruh haline yansitmistir. Boylelikle
Giacometti’nin caligmasindaki insan bedeni imgesinin, duragan ruh haline
doniismesinde savaslarla gegen yasantisinin etkisinin oldugu sdylenebilir. Bu etkinin
aynt zamanda Oliim kavramini da cagristirdigi izlenimini elde etmek miimkiindiir

(Lord, 1995, s.10°dan akt, Giil, 2012).

Bu baglamda ¢agrisimlari igerisinde barindiran Giacometti’nin James Lord’un

portresi isimli ¢aligmasint Lord su sekilde yorumlamaistir:

Calisma icerisinde yer alan insan bedeni imgesinin duragan haliyle bana 6liimti
ve yiicelik duygusunu hissettirdigini sdyleyebilirim. Bu kavramlarin dogrultusunda
olusturulan resmin bana benzememesi de sasirtict bir eylem degildir. Ciinkii
Giacometti, hi¢bir zaman karsinda bulunan somut bir nesneye benzeyen imge
yaratmamistir. Bu durumun benim resmimde de devam ettigi izlenimine varilabilirim

(Lord, 1995, s.94°den akt, Giil, 2012).

Giacometti’nin James Lord’un Portresi isimli eserini incelendikten sonra
kendisine modellik yaparak iiretim siirecinde yer alan bir bagka 6nemli diisiiniir olan

Jean Paul Sartre’in Resim 35°deki Portresi isimli eseridir.
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Resim 35. Alberto Giacometti, Jean Paul Sartre’in Portresi, Kagit Uzerine Kalem, 29,2x22,3 cm,
1946, Hirshhorn Miizesi, Washington.

Kagit tizerine karakalem malzemesi kullanilarak olusturulan bu ¢alismanin, bir
insan bedeninin tiimiinden ziyade yalnizca basin varligiyla karsilagilmaktadir.
Varligiyla karsilasilan bu portrenin gozlerinin olmadigi da goriilmektedir. Portredeki
gbzlerinin olmamasina ragmen kullanilan bol arastirma ¢izgilerinin etkisiyle de goz

cukurlarimin yerinde olup, yiliz ifadesindeki anlatimi1 hissetmek miimkiindiir.

Kullanilan bol arastirma ¢izgileriyle birlikte de gergeklik sorunsali baglaminda
insan bedeni imgesinin yaratilarak kagidin tam orta merkezine yerlestirildigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda, Resim 35’deki insan bedeni imgesinin portresinin
olusum stirecinde gergeklik sorunsalinin yani sira; varolus ve yokluk yani diger bir
ifadeyle hiclik kavramlarini da Giacometti’nin sorgulama amacinda oldugu

sOylenebilir.
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Jean Paul Sartre, Giacometti’nin degiskenlik gosteren ruh haliyle ele aldigi
nesnelerini veya karsisinda model olarak kullanip ¢alismasina dahil ettigi figiirlerini
nasil gérmek istiyorsa Oyle ¢izmek istedigine kanaat getirmistir. Ortaya ¢ikan bu
figiirlerinin, tuval veya hangi malzeme tiirlinden iiretimi gerceklesirse gergeklessin
Giacometti’nin sanat anlayisindan ve islubundan asla taviz vermedigini de
vurgulamistir. Ayrica figilirlerinin bulunduklari mekanda yani boslugun igerisinde
varlikla hicligin arasinda bir yerde olduklarini belirtmistir. Boylelikle Giacometti’nin
izleyicinin zihninde bir ¢eligki yaratma niyetinde oldugunu sdylemek miimkiindiir

(Sartre, 2021, s.20-60).

Giacometti’nin ¢aligmalarini iretirken siirekli olarak {lizerinde diislindiigli ve
figiirleriyle anlamlandirmaya calistigt bu gergeklik sorunsaliyla ilgili Jean Paul

Sartre’da konuya su sekilde agiklik getirmistir:

Giacometti hi¢gbir zaman umutsuz degildir. Gergegine benzeyen modelinin bir
portresini yapabilir. Ama bu durum o6zellikle de olusturdugu imge, kendi diinyasinin
bir yansimasi olmayabilir. Ve kendisini bosluga siiriikleyebilir. Boylelikle gergegi
oldugu gibi yansitmaktan 6te, bilingaltindan gelen uyaricilarin vasitastyla boslugun
icerisinde imgeler yaratmaya baslar. Sonsuza kadar hep detaya siiriikleyip aldatici
olarak goriilen bu imgelerin; kendi zihinsel yaraticiliginin bir {irtinii olup, gergeklik

kavrami dogrultusunda da olusturuldugu sdylenebilir (Sartre, 2000, s.82-83).”

Sartre’in Giacometti’nin sanat anlayisina ve ¢alismalarini olustururken
sorguladig1 gergeklik sorunsali baglaminda ki bu diisiincesinden sonra, incelenecek

olan Giacometti’nin Resim 36’daki Anette [V isimli eseridir.
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Resim 36. Alberto Giacometti, Anette IV, Heykel, 65,7 x26,7 x19,1cm, 1962, Metropolitan
Miizesi, New York, A.B.D.

Insan bedeninin tiimiinden ziyade, belden yukariya basa kadar deforme edilerek
olusturulup biistli animsatan figiiriin varligiyla karsilagilmaktadir. Bu insan bedeni
imgesinin her ne kadar bir biistii animsattigi goriinse dahi Giacometti’nin bu
calismasinda da yagliboya tekniginde kullandigi yogun cizgilerini gormek
miimkiindiir. Bu durum Giacometti’nin farkli malzeme tiirlerinde de insan bedeni
tizerinde gergeklik sorunsali baglamindaki arayisinit siirdiirdiigliniin -~ 6nemli
gostergesidir. Giacometti’nin gergeklik sorunsali baglaminda ki bu arayisin1 mutlak
olan realitesini yakalayana dek devam ettirdigi bilinmektedir (Giacometti, 2000,

$.360).

Boylelikle Giacometti’nin kimi ¢alismalarinin igerisine dahil ettigi figiirlerinin
olusumunda desen tadinda yogun c¢izgilerinin kullanilmasiyla mutlak olan gerceklik
arayigin1  slirdiirdigi  kanisina  varmak miimkiindiir.  Stirdiirdiigli bu arayis
dogrultusunda da Giacometti’nin figiirlerinin goriinen gercekliklerinin ardindaki
mutlak olan realitesine hi¢cbir zaman ulasilamayacag1 diislincesini bilincaltina
yerlestirdigi sOylenebilir. Bilingaltina yerlesen bu diisiincesiyle birlikte farkl
sorunsallarin iizerine de yogunlasarak bu dogrultuda ¢aligsmalarini olusturmaya devam

ettigini sdylemek yerinde olacaktir. Bu durumu Giacometti su sekilde 6zetlemistir:
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Bu arayis siirecimi maceraya benzetip, eylemim igerisinde var olmaya devam
ediyorum. Bu durumda macera eylemim, ne ve neyi degistirebilir? Benim igin imge
diinyamin sonucunda ortaya koymus oldugum calismalarimin sergide veya herhangi
bir yerde basarili olmasi veya olmamasi beni etkilemez. Varsayalim ki benim agimdan
tiimii basarisiz, izleyiciler hice saymis olsa bile, bu durum benim i¢in normaldir. Ben

sadece caligsmay1 siirdiirmek istiyorum (Giacometti, 2000, s.360).

Bu baglamda Giacometti’nin ¢alismalarini herhangi bir sonuca ulastirma ve
estetik kaygi amacinda olmayip, sanat alanindaki iiretimlerini olusturmaya devam

ettigi sdylenebilir.

2.2.3.3.1. Bosluk ve Bilin¢cdis1 Baglaminda Alberto Giacometti Eserleri

Bosluk gerek sanatcilar gerekse farkli meslek gruplarina ait yazarlar ve
diisiiniirler tarafindan degerlendirilmis olup, bu dogrultuda da tanimlanan bir kavram
olmustur. Bu kavrami, Yunan Felsefesinin kurucularindan olan Parmanides; bir varlik
olarak tanimliyorken Leukippos ise varliklarin, yani seylerin kurucu 6gesi olarak

tanimlamistir (http-5).

Bilingdist ise insanin biling durumunda iken yoénlendiremedigi diisiince ve
davraniglar biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Bu dogrultuda zihnimizin yani
bilincimizin de bilingdisindan gelen uyaricilar tarafindan yonlendirildigi sdylenebilir.
Herkesin bazi zamanlar “’kafamda bir simsek cakt1”, “’birdenbire igime dogdu™ gibi
farkli ifade bi¢imlerine i¢inde bulunduklar1 zaman diliminde yer verdikleri olmustur.
Yer verilen bu ifadelerin de bilingalt1 derinliklerinden olusup, olgunlasarak ortaya

¢iktig1 bilinmektedir (May, 2012, s.77).

Rollo May ise bilinci, bilingaltin1 ve biling dncesini zihnin olusturdugu belirli
basl diizeyler bi¢imi olarak gdrdiigiinii sylemistir. Bu diizeyleri de zihnin igerisinde
barindirdig1 bir cantaya benzetip “’bilingdis1” olarak adlandirmistir. Bunun yani sira
bilingdisini, bireyin gerceklestiremeyecegi eylemler ve farkindalik olusturma

gizilgiicli olarak da tanimlamistir (May, 2012, s.77).
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Bosluk ve bilingdis1 kavramlarinin Alberto Giacometti tarafindan da irdelenip,
gerceklik sorunsali kadar tistlerinde arayigini siirdiirdiiglinti sd0ylemek miimkiindiir. Bu
dogrultuda caligmalarindaki figiirlerini belirli bir mekan igerisine yerlestiren
Giacomettinin, mekan anlayisinin temelini bosluk kavraminin dogrultusunda

olusturdugu bilinmektedir.

Bilingdis1 sorunsalinin da Siirrealist anlayist benimsemesiyle birlikte
kendisinde bir diisiince bigimi olarak belirginlestigini sdylemek miimkiindiir. Boylece
bilingdis1 sorunsalinin izlerini, ¢alismalarindaki soyutlasan figiiratif imgelerinde

gormek miimkiin olacaktir.

Bu sorunsallar baglaminda Alberto Giacometti’nin olusturdugu Resim 37’deki

Ko6pek isimli caligmasina bakilacak olursa;

Resim 37.Alberto Giacometti, Kopek, Heykel, 175.6 x 37 x 39.5 cm, Giacometti Vakfi, Moma,
New York, 1951.

Genel olarak bir kopek tasvirinin deforme edilip, heykel iislubuyla
olusturuldugu goézlenmektedir. Calismanin olusum siirecinde Giacometti’nin
bilingaltinda derin bir yalmzlik duygusunun belirdigi sdylenebilir. Bilingaltinda
belirginlesen bu yalmzlik duygusunun, kopegin formundaki bozukluklarda,
gerceklikten uzak yani deforme edilerek olusturulan imgesinde goriilmesi

muhtemeldir.
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“’Bir yerde gdrmiis oldugum Cin kdpegi uzunca bir zaman bellegimde kalmisti. Bir
giin Vannes Sokag1 boyunca yagmurda, kafami egmis, duvarlarin kenarlarindan, belki
biraz da hiizlinli yiirliyordum, tam o sirada kendimi képek gibi hissettim. Boylece o
heykeli yaptim ( Lord, 1995, s.43’den akt, Giil, 2012).”

Bu baglamda Giacometti’nin gordiigli gergek kopek ile zihninde belirginlesen
kopek bedeni imgesinin arasinda epeyce farkin oldugu soylenebilir. Ciinki
Giacometti’nin bilingaltinda psikolojik olarak yalnizlik duygusunun olustugu ve bu
durumu daha once zihnine yerlestirdigi kopek bedeni imgesiyle bagdastirdigini
s0ylemek miimkiindiir. Giacometti’nin zihnindeki kopek imgesiyle bagdastirilan bu
yalnizlik duygusunun, igerisinde yasamis oldugu savaslarin yikici etkilerinden dolay1
olustugu sdylenebilir. Boylelikle savaslarin yikici etkilerinin kendisini zihinsel olarak
da bazi sorgulamalara siirlikledigi izlenimine varmak miimkiindiir. Bu izlenimin
dogrultusunda Giacometti’nin, zihinsel ve duygu durumunu kopek bedeni imgesiyle
ifade etme yoluna dogru evrilmistir. Giacometti’'nin bedenini ve ruhunu kdpek
figiiriiyle 6zdeslestirmesi sonucunda da Resim 37’°deki ¢alismasinda yarattig1 kopek

bedeni imgesinin biiyiik 6l¢iide insani duygular tasidigi da sdylenebilir.

Giacometti’nin 1931 yilinda gegirdigi trafik kazasindan sonra ayaginda hasar
olusmustur. Bu durumu Resim 37’ deki kdpeginin, 6n sol ayagini bicim bozukluguna
ugratmasinda gérmek miimkiindiir. Yasadig1 bu kalic1 hasari da igsellestirip kopeginin
deforme edilmis uzuvlarina yansittigi goriilmektedir. Deforme edilen kopek figiirtiniin

asir1 derecede bitkin, zay1f ve yorgun oldugu izlenimi de elde edilebilir.

Resim 37°deki calismasinda olusturulan kopek figiiriinliin bosluk igerisinde
goriildiigli soylenebilir. Boylece Giacometti’nin boslugun, mekani olusturan 6nemli

bir sorunsal haline doniistiigiinii vurgulamak istedigi de 6n goriilebilir.

83



Resim 37’deki c¢alismasinda, bosluk icerisinde bulunan koépek figiiriiniin
bulundugu yeri belirli kilmak i¢in ayaklarinin yere bastig1 kisma destek olarak bir
zemin diizeneginin saglanmis oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda olusturulan
diizenegin, Giacometti’nin deneyimledigi Vannes sokagindaki kaldirim imgesini
animsattigir sdylenebilir. Boylelikle Giacometti, kdpeginin bosluk igerisinde belirli
uzaklikta Vannes sokagindaki kaldirimin iizerinde yiiriidiigiinii hissettirip, izleyiciyi

mekanin yani boslugun icerisine dahil etme amacinda oldugu da sdylenebilir.

Giacometti’nin bilingdis1 ve bosluk sorunsali baglaminda incelenecek olan

Resim 38’deki Diego’nun biistii isimli eseridir.

Resim 38.Alberto Giacometti, Diego’nun Biistii, Heykel, 34,9x33,7x21 cm, 1954, Raymond and
Patsy Nasher Collection, Dallas, Texas, A.B.D.

Calismaya genel olarak bakildiginda; duragan halde, belden basa kadar
olusturulan bir biist ile karsilasilmaktadir. Bu biistiin govde yogunlugunun fazla olup,
belinden yukariya basina dogru ilerledikge deformasyona ugrayip kiiciildiigii
gbzlenmektedir. Deforme edilen bu figiiriiniin tiim bedeninde bol arastirma ¢izgilerini
animsatan farkli boyutlarda ve uzunluklarda oyuklarin varli§ina rastlamak

mumkundiir.
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Giacometti’nin deformeye ugrattifi figiiriinii, modelden yardim alip
bilincaltinda yatan gergeklik sorunsali baglaminda olusturdugu bilinmektedir.
Bilingaltindaki bu sorunsalinin dogrultusunda olusan figiirliniin yaratim siirecini ise

Giacometti su sekilde agiklamstir:

Yaratimu bir tiirlii sonlandiramamaya basladim! Insan bedeni imgesi, géziimde
karmagik hale gelemeye basladi. Ve tamda bu durumda “Evet, bu karmasikliga son
vermek i¢in insan bedeninin ilk olarak basini olusturarak baglamaliyim dedim. Ve bu
dogrultuda biistimii olusturmaya basladim. Biistiimiin olusum siirecinde somut
gercekligi goriistimiin  gitgide bulaniklagtigi kanisina ulastim ancak yine de

calismamin yaratimini devam ettirdim (Giacometti, 2000, s.301).

Bu baglamda modelinin kendisini rahatlatacagi yerde daha ¢ok zihinsel olarak
karmasaya sevk ettigi kanisina ulasmak miimkiindiir. Giacometti’nin gorme yetisinin
sallantrya ugramis olsa dahi, istikrarci tavriyla gozlemini gergeklestirdigi soylenebilir.
Gozleminin dogrultusunda olusan biistliniin mekanla yani bosluk ile baglantisinin da
giiclendigi izlenimine varilmaktadir. Bu bosluk sorunsali ile ilgili Jean Paul Sartre’da
bir sergi katalogunda su sézleri sdylemistir:

¢ [Ik kez bir adamin aklina “6tekini” tasa yontmak geldi. Gelecekte yontuculara cazip
gelecek diktator, general veya atlet gibi 6zellikleri olmayan bir adam. Yalnizca uzun,
belirsiz, ufukta hareket eden bir karalt1... Daha o zamandan bu hareketlerin, benzersizligi,
adeta figiiriin kendinden kaynaklanan, havada kalmig bir gelecegin taslagini ¢izen
hareketlerden farkliliklar1 anlasilabilirdi. Insan par¢alanamaz béliinemez bir biitiindiir ve
hareketlerinin mutlak kaynagidir. Simdi burada sorun bigimlenecek madde: bir kaya,
boslugun basit bir pihtisidir (Sartre, 1948’den akt, Giil, 2012).”

Bu sozleriyle Sartre’in bosluk, kiitle ve hacim gibi kavramlarin bir biitiin olarak
varliklarin1 Diego’nun biistiinde anlamlandirdigi s6ylenebilir. Bu dogrultuda ¢ bir kaya,
boslugun basit bir pthusidir” climlesiyle birlikte Sartre’in Diego’nun biistiiniin bosluk
icerisinde var oldugunu; ozgiirlestigini ve bu biiste hangi bakis agisiyla bakilirsa
bakilsin ifade giiciiniin yiiksek oldugu izlenimini elde etmistir (Sartre, 1948’den akt,

Giil, 2012).

Giacometti’nin Diego’nun Biistli isimli Resim 38’deki bu calismasini, ele
alinan sorunsallar baglaminda degerlendirdikten sonra incelenecek diger c¢alismasi

Resim 39’daki Saman Arabasidir.
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Resim 39. Alberto Giacometti, Saman Arabasi, Heykel-Ahsap, 1,44m, 1950, MoMA, New York,
A.B.D.

Ahsap iki destek lizerine konumlandirilip, saman arabasini animsatan iki biiyiik
tekerlegin tistiindeki diizenekte uzun ince deforme edilerek varligini gosteren figiiriin
varligina rastlanilmaktadir. Calismadaki figiiriin bu dogrultuda olusturulmasinda,
Giacometti’nin bilingaltina yerlesen savaslarin psikolojik olarak olumsuz etkilerinin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bdylelikle iki biiyilk savas sonrasi insaninin

betimlendigi bu calismada; bilingalt1 sorunsalinin etkilerini gérmek miimkiin olmustur.

Bilingaltinda ki diisiincesinin yani sira ¢alismanin olusum siirecinde kullanilan
malzemenin de etkisinden bahsetmek miimkiindiir. Malzeme olarak calismada kilin
kullanildig: bilinmektedir. Bu kilin ise ekleme-eksiltme yontemiyle bicimlendirildigi

goriilmektedir.

Sanat elestirmeni David Sylvester ile Alberto Giacometti’nin arasinda gegen
bilingalt1 sorunsali baglaminda, Resim 39’da kullanilan ekleme-eksiltme yontemiyle

ilgili diyaloguna bakilacak olursa:
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“’D.Sylvester: Ayakta duran figilirleriniz i¢in calisirken onlarn istiinde eksiltme
yapmaya c¢alistiginizda daha fazla dolgunlastiklarini sdylediginizi duymustum. Bunun

neden oldugunu agiklayabilir misiniz?

A.Giacometti: Her zamankinden daha iyi bildigim bir sey var ki ne kadar fazla
eksiltmeye caligirsam o kadar dolgunlasiyorlar. Ama neden oldugunu hala bilmiyorum.
Su an bir biist {stiinde calisiyorum ve tek yaptigim sey eksiltmek. Ama olmasi
gerektiginden iki kat daha dolgun oldu. Bu yiizden daha da eksilttim. Eksilttikce,
gercekten kayboldum. Iste ondan sonra bana materyal, bir yanilsama olarak gelmeye
basladi. Oniinde belli bir miktar kil var, en basta asag1 yukar1 hacmi dogru bir bicimde
verdigini hissediyorsun. Ama sonra daha gercek¢i yapabilmek adina eksiltmeye
basliyorsun. Eksiltmekten baska hi¢bir sey yapmamana ragmen gitgide daha da
dolgunlagiyor. Aynen materyalin kendisi gibi bunu sonsuza kadar esnetebilirsin. Kii¢iik

bir kil pargasiyla ¢alisiyor olsan bile ne kadar calisirsan o kadar biiyiir (http-6)”.

Bilingdisinin ve yukarida incelenen diyalogun yani sira bu ¢alismada bosluk
sorunsalinin da izlerini gormek miimkiindiir. Bosluk sorunsalinin izlerini de Jean Paul
Sartre su sekilde agiklamistir:

“Giacometti’nin heykellerine yaklasilmaz. Yakinina girdikce bu gdgiisiin
biiyliyecegini beklemeyin o degigsmeyecek siz yaklastikca meme uglarina bastyormus gibi
tuhaf bir hisse kapilacaksiniz. Onlari sezeriz, dnceleriz, onlar1 gérme noktasindayiz bir
iki adim daha ve her sey kaybolur kilin kirigiklig1 kalir. Bu heykeller makul bir uzakliktan
seyredilmeye izin verirler. Oysa her sey oradadir; beyazlik, yuvarlaklik, giizel bir gogiisiin
esnek ¢okeltisi. Her sey, madde haric: 20 adim 6teden biri disiiniir, biri goriir ama yaglh
dokunun usandirici ¢olii fark edilmez. Onerilmistir, anahtarlart belirtilmistir,
kastedilmisgtir ama verilmemistir. Simdi sikistiran Giacometti’nin, boslugu nasil
bastirdigini anliyoruz: tek bir uzaklik vardir (Sartre, 1948’den akt, Giil, 2012).

20. ytizyilin 6nemli fotograf sanatcist kabul edilen, Fransiz Henri Cartier
Bresson Yiiriyen Adam isimli bu c¢alismayr fotograflamistir. Calismay1
fotograflamadaki amacinin ise, figiirleri ve kullanilan diger nesneleri bir biitiin halinde
Oznelestirerek heykeli, bulundugu mekanin yani boslugun icerisinde bir iz’e

dontstiirmektir (Erol,2011, s. 53).

Incelenen sorunsallarin dogrultusunda Giacometti’nin Resim 40’daki David

Sylvester’in Portresi isimli ¢caligsmasina bakilacak olursa;
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Resim 40. Alberto Giacometti, David Sylvester’in Portresi, Tuval Uzerine Yaghboya, 100x73 cm,
1957, MoMA.

Belirli belirsiz bir mekanin igerisinden izleyiciye dogru duragan ruh haliyle
bakmakta olan figiiriin varligina rastlanilmaktadir. Figiiriin, desen iislubuyla pastel
tonlarin hakimiyetindeki kahverengi, hardal sarisi, siyah ve gri renklerle birlikte bol
aragtirma ¢izgileriyle olusturuldugu goriilmektedir. Giacometti’nin, figiliriiniin
portresinde ve tiim bedeninin bdliimlerinin olusumunda gergeklestirdigi arastirma
cizgileriyle de bilingaltindaki gerceklik sorunsali dogrultusunda arayigini siirdiirdiigii

izlenimine varilmaktadir.

Bu arayiginin dogrultusunda, David Sylvester’in Portresi isimli ¢aligmada ki
insan bedeni imgesinin salt bir bosluk igerisinde olmayip, belirli belirsiz olusturulan
bir mekanin igerisinde var oldugunu gérmek miimkiindiir. Figiiriiniin bulundugu
mekanmin belirsiz olmasina ragmen derinliginin belirgin sekilde hissedildigi
sOylenebilir. Bu duruma da kullandig1 bol arastirma ¢izgileri ve pastel tonlardaki

renklerle ulastig1 izlenimine varmak miimkiindjir.
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Resim 40’a tekrar bakildiginda mekanin, figiiriin etrafinda biiylimekte oldugu
ve beyaza yakin tonlarin hakimiyeti goriilmektedir. Kullanilan bu tonlarin figiir
tizerinde dolagsmasiyla birlikte, calismadaki insan bedeni imgesinin mekanin igerisinde
belirsizlesmeye dogru bir hal aldigi soylenebilir. Boylelikle figiliriin, mekanin
icerisinde kaybolmaya basladigin1 gérmek miimkiindiir. Bu kaybolma durumuyla da
Giacometti’nin, ¢aligsmasindaki figiirliniin {izerinden varlikla hiclik algisin1 yansitma
amacinda oldugu bilinmektedir. Amaci1 dogrultusunda olusturulan figiiriiniin aniden

var olup aniden de yok olacakmis izlenimini de izleyiciye hissettirdigi sdylenebilir.

Giacometti’nin bosluk sorunsali baglaminda iiretimini gergeklestirdigi bu
calismasindaki insan bedeni imgesinin, kiitlesel hacminin olduk¢a fazla oldugu
gorlilmektedir. Kiitlesel olarak bu fazlaligi oOzellikle de bacaklarinda gérmek
miimkiindiir. Figiirliniin basinin; el, gévde ve bacaklarina gére hacim olarak daha
kiigiik boyutlarda olusturuldugu sdylenebilir. Boylelikle Giacometti’nin figiiriiniin tim
boliimlerini farkli boyutlarda deformelere ugratmasiyla da yaratilan insan bedeni
imgesinin, bulundugu mekanin igerisinde geriye dogru kii¢iildiigii izlenimini de elde

etmek mumkindir

Sonug olarak gerek gerceklik gerekse bosluk ve bilingdisi sorunsallarinin ayri
bagliklar altinda incelendigi bilinse dahi hepsinin birbirlerini tamamladigini séylemek
miimkiindiir. Ozellikle Giacometti’nin calismalarinin alt yapisin1 olustururken,
zihinsel olarak sorgulamaya yonelip ve bu sorgulama siirecinde bilingaltinda beliren
diisiincelerini biling diizeyine aktararak; gerceklik ve bosluk sorunsallariyla birlikte

ele alip lizerinde durdugunu séylemek miimkiindiir.
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2.2.3.4. Alberto Giacometti’nin Eserlerindeki insan Bedeni Imgeleri

Alberto Giacometti’nin soyut imgeler tasiyan figiirlerinin soyutlagsmasinda
igerisinde yasadigi I1. Diinya Savasi’nin ve sonrasindaki iktisadi ve toplumsal ¢okiisiin
etkisinin biiyiik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Boylelikle insan bedeni imgelerinde;
icerisinde yasadigi toplumunun insanlarinin dramatik duygusunu, toplumsal
cagdaglagsma siirecinde olan insanmn tedirginligini ve yalnizlasma durumunun
belirtilerini acik halde hissettirdigi soylenebilir. Degiskenlik gosteren bu duygu
durumlarim1 ve savasin birakmis oldugu yikiminin psikolojik boyutunun da
Giacometti’nin figlirlerinin  boliimlerinin  olusum  siirecine etki ettiginden

bahsedilebilir.

Olusturulan bu insan bedeni imgelerinin varolus ile yok olus yani higlik
arasinda bir yerlerde olduklar1 sdylenebilir. Boylece figiirlerinin olusturulduklar
donemleri géz Oniine alindiginda, II. Diinya Savasi’nin Giacometti {izerinde derin bir
iz biraktig1 kanisina ulasmak miimkiindiir. Bu iz ile birlikte insanin, yalnizligini
vurgulayan deforme edilmis insan bedeni imgelerinin adeta doneminin tinsel

gostergeleri konumunda olduklar1 da sdylenebilir.

“’Biitiin gercekligin duyuiistii diinyasi ve her seyden dnce onun uyarici ve yapici giicli
ortadan kalkinca, artik insanin tutunacagi ve yonelecegi hicbir seyi kalmaz. Buradan da
hi¢lik dogacaktir. Bu durumda higlik kendisini korkuda ortaya ¢ikarir (Heidegger, 2009,
5.36-37).”

Bu sozleriyle Heidegger’in metafizigin yani gorlinen gergekliginin sona
erdigini vurgulamistir. Boylelikle Giacometti’nin de igerisinde bulundugu toplumun
kiiltliriiniin ve kendi yagsaminin yaraticisi olan Tanrinin var olmadigi izleniminde olup,
bu dogrultuda calismalarinda hi¢ligin ortaya cikarak etkisini siirdiirmeye basladigi
bilinmektedir. Bu durumu da iiretim siirecinde ortaya koydugu ¢alismalari igerisindeki

beden imgelerinin iizerine aktarmistir (Tunali, 2008, s.198).

Bu baglamda insan bedeni imgelerinin plastik olarak kahverengi, hardal sarisi,
siyah, beyaz ve gri tonlarda renkler kullanilarak cizgisel arayisiyla olusturuldugu
bilinmektedir. Figiirlerinin olusum siirecinde iislup olarak yaklasiminin yan sira belli

basli sorunsallarinda etkisinin oldugu sdylenebilir.
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Biling ile bilingsizlik arasindaki yaklagimiyla Giacometti’nin soyutlanan beden
imgelerinin hem igerisindeki toplumunun hem de kendi i¢ diinyasinin birer
gostergeleri durumunda olduklarini soylemek miimkiindiir. Giacometti’nin i¢erisinde
bulundugu toplumunun ve kendi i¢ diinyasinin birer gostergeleri durumundaki
figlirlerinin duragan, kimi zaman hareketli kimi zaman da belirli belirsiz goriintiileriyle
tinsel olarak yeniden var olmanin belirtilerini ya da yok olusun izlenimlerini verdikleri

sOylenebilir.

Varolus ve higlik arasinda hicligi kabullenen bu figiirlerinin, mekanin yani
boslugun igerisinde neredeyse hapsedilmis olup, oOzgiirliikklerini bekler konumda
olduklar1 izlenimi elde edilebilir. Bu durumdaki figiirler i¢in Sartre’da Giacometti’nin
soyutlagsan beden imgelerinin 6zgiirliige mahkiim olduklarin1 belirtmistir. Béylelikle
ozgilirliigiinde yaratici bir etkinlik olup, her insanin icerisinde bulundugu kosullarinin
dogrultusunda 6zgiirliiglinii elde edebilecegini sdylemek miimkiindiir (Tunali, 2008,

s.199-200).
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2.2.4.Francis Bacon’in insan Bedeni Imgeleri

2.2.4.1.Francis Bacon’in Hayatina Genel Bir Bakis

Francis Bacon, 28 Ekim 1909 yilinda irlanda’nin baskenti olan Dublin’de
diinyaya gelmistir. Babasinin, bulunduklar1 kentin ¢iftliginde at iireticisi olarak gorev
yapmasinin yani sira; Bacon ve ailesinin donemin igerisinde gerceklesen 1. Diinya
savasi nedeniyle Ingiltere’ye go¢ ederek orada gesitli kentlerde yasamaya basladiklar
bilinmektedir. Bu donemde Bacon’da bazi hastalik belirtilerinin oldugunu da
sOylemek yerinde olacaktir. Bu hastaliginin tiirii ise astimdir. Yasadigr saglik
sorunundan dolayr da evde egitim almak zorunda kalmistir. Francis Bacon’in
hastaliginin yan1 sira ¢ocuklugunun ve genclik yillarinin da bazi sorunlarla miicadele
ederek gectigi bilinmektedir. Bu sorunlarin basinda kuskusuz aile hayatinin geldigi
soylenebilir. Ozellikle babasmin sert ve kat1 tutumu, anne ve anneannesinin sorumsuz
yasantilarinin Bacon’in hem yasantisini hem de gelisimini olumsuz yonde etkiledigi

bilinmektedir (Donmez, 2021, 5.257).

1926 yilinda Bacon’in hane igerisinde uygunsuz davraniginin tespiti ailesi
tarafindan gergeklesir ve evden kovularak erken yasta yasamini siirdiirebilmek i¢in
calismaya baslamistir. Calisma siireci icerisinde belirli bir siire Ingiltere’den ayrilarak
Berlin’e gitmistir. Berlin’de Rosenberg Galerisinde Pablo Picaso’nun resim sergisi ile
karsilasmis ve bu serginin kendisini oldukca etkilemis oldugu bilinmektedir. Bu
etkiyle birlikte de sanat alanma dogru yonelip resimler yapmasiyla, 1929 yilinin
sonlarma dogru Ingiltere’de desinatdr ve i¢ dekoratdr olarak taninmaya baslamistir. Bu
kisa siirede sanat alanindaki 6nemli gelisimiyle birlikte caligsmalarini siirdiirerek, 1930
yilinda gercekiistiicli sanat akimia mensup sanatgilarla birlikte diizenlenen sergilere

katilmistir (D6nmez, 2021, s.258)

1933 yilina gelindiginde ise Francis Bacon’in resim alaninda 6nemli bir agama
kaydederek katilmis oldugu sergide Resim 41’deki Carmiha Gerilme isimli
caligmasinin biiylik 6vgii aldigi bilinmektedir. Bu ovgiiyle birlikte sanat alaninda

gelisimini siirdiirmeye devam ettigi sdylenebilir (Giil,2012, 5.225).
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Resim 41. Francis Bacon, Carmiha Gerilme, Tuval Uzerine Yaghboya, 62x48.5 cm, 1933.

1936 yilinda igerisinde bulunup karma sergilerine dahil oldugu Gergekiistiicii
sanat akimi tarafindan iiretmis oldugu c¢alismalarinin kabul edilmedigi bilinmektedir.
Gergekiistiicii sanat akimi tarafindan kabul edilmeme gerekgesinin ise ¢alismalarinin
yeterince Siirrealist imgeler tasimadigidir. Bu gerekcenin Bacon’1 oldukca derinden
etkiledigi ve yeni basladig1 sanat hayatinda biiyiik bir hayal kirikligina ugratip; sanat
alanindaki gelisiminin duraklamaya basladig1 sdylenebilir. Boylelikle 1929 yilindan
1945 yilina kadar iiretmis oldugu sanat calismalarimin neredeyse ¢ogunu tahrip
etmistir. 1945 yilimin sonlarina dogru bu sikintili siirecten uzaklasarak tekrar sanat

alanina yonelip, ¢alismalarini olugturmaya devam etmistir.

1940-45°11 yillarin ise Bacon’in igerisinde yasadigi siirecte gerceklesen II.

Diinya Savasinin oldugu donem olarak bilinmektedir.
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Bu savasin, Francis Bacon’in calismalarin1 olustururken tizerinde duracagi bazi
konularin olusumuna da kaynaklik ettigi sdylenebilir. Bu dogrultuda ¢alismalarinin
igerisinde, yasadigi savasin yikici etkisini, halkin ¢ektigi acilar1 ve donem igerisinde
baz1 yonetici kesimin olumsuz tutumlarmi betimlemistir. Olusturulan ¢alismalarinin
icerisindeki figilirlerinin de disavurumcu etkiler tagimaya baglamasiyla birlikte o
donemde kimi sanatcilar tarafindan figiiratif disavurumcu olarak da anilmaya

baslanmistir (Giiler, 2004, s. 4- 6).

1958 yilinda ise sanat alaninda kendisi i¢in biiylik 6nem tasiyan, bu siirece
kadar iiretmis oldugu kimi sanat ¢aligmalarin1 sunacagi ilk kisisel resim sergisini
Italya’da Galeria Galetea’da agmustir. Bu kisisel resim sergisinden sonra 1961 yilinda
sanat alaninda kisisel psikolojik sikintilarindan dolay: diisiis yasadigi, tiretimlerinin de
sekteye ugramaya basladig1 sdylenebilir. Bu diislisle birlikte ilerleyen siireglerde,
yaklasik 1962 yilinin ortalarinda sirasiyla; Amsterdam, Zurih ve Turin gibi dnemli

goriilen kentlerde sergi turlarmin gerceklestigi sdylenebilir (Giil,2012, s.226).

1960’larda Francis Bacon’in sinemaya karsi ilgi duymaya basladigi, bu
merakinin yansimalarinin olusturdugu calismalarinda o6zellikle de pargalanmis
portrelerinde gorildiigii sdylenebilir. Boylelikle kimi c¢aligmalarindaki portrelerini
olusturmadan o6nce, ilk olarak oto-portresinin fotografini makinesinin yardimiyla
birden fazla ¢ekerek 6n hazirligini gergeklestirmistir. Bu 6n hazirliginin dogrultusunda
da kimi portrelerinin ¢alismalarinin icerisinde kisisel imge diinyasinin birer yansimasi

konumunda oldugunu sdylemek miimkiindiir (D6nmez, 2021, s.257).

Bacon’in yasadig1 psikolojik bunalimlarin, gece hayatinin ve yasamini olumsuz
yonde etkileyecek durumlarin varliginin, sanat hayatini da olumsuz yonde etkilemeye
basladig1 sdylenebilir. Bu baglamda 1988 yilinda Moskova’daki New Tragedyakou
Galery’deki 22 c¢aligmasmin gosterime sunuldugu sergi agilisina rahatsizligindan
dolay1 katilamamistir. Yasinin ilerlemesiyle dogru orantili olarak artan rahatsizliginin
kalp krizi ge¢irmesine sebebiyet verdigi bilinmektedir. 28 Nisan 1992  yilinda
Madrid’de gegirmis oldugu kalp krizi sebebiyle de yasamini yitirmistir (Dénmez,
2021, 5.257).
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2.2.4.2.Francis Bacon’in Sanat Anlayis1

Francis Bacon’in 20. yiizyilin igerisinde varligin1 gdstermis Onemli
sanatcilardan birisi olarak bilindigini soylemek miimkiindiir. Ozellikle ortaya koymus
oldugu calismalariyla doneminde Disavurumcu sanat akimina mensup etkiler yaratmis
olsa dahi Bacon’1 herhangi bir akima dahil etmek miimkiin degildir. Dahil olmadigina
kanit olarak, olusturdugu c¢aligmalarinin birden fazla sanat akimima mensup izler

tasimasi ve kendisine has 6zel iislubunun olmasi gosterilebilir.

Francis Bacon’in sanat anlayisinin sekillenmesinde kuskusuz iki biiyiik diinya
savaslarim da yasamasi &nemli etken olmustur. Ozellikle bu savaslarin ortaya
cikardiklar1 yikict ve olumsuz etkilerini yakindan deneyimleyip, bu dogrultuda
kendisine has iislubuyla birlikte ¢aligmalar: igerisinde olusturdugu figiirlerini ve tiim
kompozisyon kurgusunu betimlemistir. Betimlenen figiirlerinin rastlantisal olarak var
olmadig1 tam tersine yasanmishigin gostergesi olup, kendilerini ortaya ¢ikardiklarini
sOylemek miimkiindiir. (Bacon, 1992).

“’Ben 20. yiizy1lin ressamtyim: ¢ocuklugum boyunca devrimci irlanda hareketi, Sinn
Fein ve savaslar, Hirosima, Hitler, 6liim kamplar1 ve tiim hayatim boyunca giinliik siddet
yasadim. Bu baglamda beni ilgilendiren tek sey insanlar, cirkinlikleri, acilari, gezegeni
parampar¢a eden ve belki de bir giin onu mahvedecek bu inanilmaz, tamamen tesadiifi
zekalaridir (Bacon, 1992).”

Bu baglamda Francis Bacon’in deneyimlerinin ve sanat anlayisinin
sekillenmesinde savaglarin etkilerinin biiyiik oldugu sdylenebilir. Boylelikle savaslarin
caligmalarinin ve lizerinde durdugu konularinin olusumuna kaynaklik ettigi kanisina

ulasmak miimkiindiir.

Savaglarin yani sira, Bacon’in igerisinde yasadigr 20. ylizyilda teknolojik
ilerlemelere ve makinelesme siirecine girilmistir. Francis Bacon’inda sanayi devrimi
olarak nitelendirilen bu siiregte sanayilesme hareketlerinin arasinda kaldig:
sOylenebilir.  Boylelikle Bacon’in bu siiregte yalnizligi ve yasanan olaylarin
neticesinde kendisini i¢erisinde bulundugu toplumdan soyutlayarak, psikolojik olarak

zihninde soyutlanmislik hissiyatinin olustugu sdylenebilir (Asiltiirk, 2006, s.31).
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Bacon’in iki dnemli diinya savaglarina ve igerisinde bulundugu dénemde
gerceklesen sanayilesme siirecine taniklik etmesiyle birlikte, bu durumlardan
psikolojik olarak etkilenmesinin izlerini benimsedigi sanat anlayisinda gormek

mumkundir.

Olusan sanat anlayisinin dogrultusunda Bacon, resimlerine papalari es zamanda
degiskenlik gosteren figiir imgelerini tagimistir. Bu figilirler cam ylizeyini animsatir
bigemde yerlestirilip acimasizligin sessiz diinyasindaki ¢igligini ve ahlaksizligini konu
edinmistir. Bu konular1 kendi imge diinyasinin {iriinii olarak ortaya koymus oldugu
figlirleriyle anlatmistir. Bdylece kendisine has iislubunun onu Ekspresyonistlere
benzetilmesine sebebiyet vermistir. Her ne kadar bir sanat akimina benzetilse dahi, o
0zglin tislubuyla farklidir. Ciinkii onun imge diinyasinin iiriinii olan ¢alismalarinin non

figiiratifle- figiiratif arasinda bir yerde oldugu sdylenebilir (Asiltiirk, 2006, s.31).

Bu anlatima gore, Bacon’in doneminin igerisinde iki farkli sanat anlayiginin
hiikmiinii siirdiirdiigiinii sdylemek miimkiindiir. Ik olarak figiiratif sanatin hemen
ardindan da soyut sanatin varligini gosterdigi sOylenebilir. Figiiratif sanatin daha
somut, anlasilir bir yonteminin oldugu bilinmektedir. Boylelikle Francis Bacon’in
figiiratif anlayis1 benimseyerek olusturdugu kimi ¢alismalarinda ki figiirlerini fotograf

yardimiyla yararlanip betimlemistir.

Bacon’in fotograf kullanarak olusturdugu gercekei figiirlerinin cagdas figiir
tislubundan uzak olup soyut bir insan bedeni imgesini animsattig1 bilinmektedir. Bu
durum hem bir sanat akiminin dogmasina hem de figiiratif anlayiginin devam ettiginin
gostergesi olmustur. Bu dogrultuda sanat anlayisinin da belirginleserek sekillendigi

sOylenebilir (Asiltiirk, 2006, s.41).”

2.2.4.3.Francis Bacon’in Eserlerindeki insan Bedeni imgeleri

Francis Bacon’in zihninde belirginlesen diisiincelerini ve duygu durumunu
aciga cikarip aktarmak i¢in sanat tiretimlerini bir arag¢ olarak kullandigi bilinmektedir.
Bu dogrultuda da calismalarindaki figiirlerini ele aldigi insan bedeninin maddi

biitiinliiglinden olusturdugunu belirtmistir.
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Boylelikle Bacon’in ¢aligmalari igerisinde insan bedeni iizerinde fazlaca durup sanat
anlayisinin dogrultusunda bedeni, 6zgiin bigimde imgeler yaratarak betimledigini
sOylemek miimkiindiir. Varliklarin1 gosteren kimi figiirlerinin yiizlerinin belirgin
olmadig1r soylenebilir. Belirgin olmayan figiirlerinin yiizlerini bilingli sekilde
belirsizlestirmesiyle insan bedeninin basini kesfedip, insandaki hayvana ulagmak

amacinda oldugu bilinmektedir (Deleuze,2009, s.27).

Cogu kez Bacon’in caligsmalari icerisinde yer alan insan bedeni imgelerinin
belirsiz surette olup, her anlamda modern hayatin igerisinde gergin, 6fkeli ve kisisel

olarak ac1 ¢eker vaziyette olduklart sdylenebilir. (Nacar,2014, s.23).”

Bacon’in belki de hayatinda gormekten geri kalamayacagi, her zaman
yasantisinin bir parcast olan hayvana ait et parcasinin tek acidigi sey oldugu
sOylenebilir. Bu dogrultuda calismalarinin igerisinde var olan hayvanilesmis insani
yapilarmin Bacon’a 6zgii olup, yasantisinin tiim yanlarini; acilarini, tiziintilerini,
hayal kirikliklarini vb. durumlarini betimlemis oldugu et parcalarina yansitmustir.
Boylelikle Bacon’in g¢aligmalar1 igerisinde varligini gdsteren hayvanilesmis insan
bedeni imgeleri i¢in ‘aci ¢ekmeye mahk(m edilen ¢ogu insan ayni zamanda bir et

parcgasidir’ seklinde ifadesinin oldugu da bilinmektedir (Delauze, 2009, s.29).”

Bacon’in insan bedenlerini hayvan bedenleriyle 6zdeslestirmesi durumuna da

Deleuze’nin Duyumsamanin Mantig1 isimli kitabinda su sekilde yer verilmistir;

“’Stiiphesiz ki et, Bacon’m en ¢ok acidigi hatta belki de tek acidigi seydir. Et tenin
6lmiis olan1 degildir, tiim acilar1 tasimis ve yasayan tenin tiim renklerini {izerine almustir.
Tim o ¢irpmmalt acilar ve kirilganlik ama ayni zamanda rengin ve cambazligin ¢ekici
icadi. Bacon “hayvanlara actyin” demez, daha ziyade aci ¢eken tiim insanlar birer et
pargasidir der (Deleuze,2009, s.31).”

Boylece Bacon’in insan bedenlerinin varolusunu, hayvanlara ait birer et parcasi
olarak gordiigii kanisina ulagsmak miimkiindiir. Ayrica ¢alismalarinda da hayvan ile
insan arasinda bir benzerlik yakalama pesinde olmadig1 yalnizca bahsi gecen bazi
benzer yanlarinin oldugu kanaatindedir. Insandaki hayvana ulasmasmin yani sira
figiirlerinin baglarinda gerceklestirmis oldugu belirsizlestirmeyle ilgili de sunlar

sOylenebilir;
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Insan bedenine ait basin deformeye ugramasi, Bacon’a has bir olaydir. Ciinkii
o bunu has tslubuyla gerceklestirir. Bu dogrultuda olusturdugu beden imgesini de
yarat1 giiciiyle ortaya koydugu kutuya benzer formun igerisine yerlestirir. Kutuya
benzer formun igerisine yerlestirme sebebinin ise, icerisinde yasamis oldugu toplumun

caresizligini, yalnizligini ve diger cesitlilik gosteren durumlart yansitmaktir (http-6).

Boylelikle Bacon’in hem hayvan ile insan bedeni arasinda sorgulamaya gittigini
hem de figiiriin bas1 iizerinde arastirmalar gerceklestirerek ¢alismalari icerisinde yer
alan insan bedeni imgelerini anlamlandirma cabasi igerisinde oldugu sdylenebilir.
Ayrica Bacon’in kasaplarda gordiigi hayvanlarin etleri yerine neden kendisinin
olmadigini da sorgulama ve anlamlandirma gabasi igerisinde oldugu bilinmektedir. Bu
durumu sorgulama amacinin ise kuskusuz II. Diinya Savasinda 6li toplayicist ve

gomiicii olarak gorev almasidir (Deleuze,2009, s.31).

Goriiniirde olan hayvan bedeni diinyay1 sekillendirme diye tanimlanabilecek
bir zamanin ortasindadir. Bu dogrultuda hayvan bedeninin belirli farklilik igeren
davraniglara sahip oldugu bilinmektedir. Bu baglamda insan bedeniyle ayn1 diizlemde
bir tutulan bize kendi davranis biitiinliiglimiizii ve yagsamimiz igerisinde karsilastigimiz
olaylara verdigimiz tepkilerimizin olusmasinda, hatta diisiinsel yaratimizda bile biiyiik
s0z sahibidir. Boylelikle hayvan, insan bedeninin var olmasinda biiyiik rol oynar ve

kendisine has dogastyla insan bedeni imgesine doniisiir (Ponty,2006, s.43).

Francis Bacon’in insan bedeni imgelerini olustururken somut bir olgudan yani
hayvan figiiriinden yola ¢iktigint sdylemek miimkiindiir. Bu durumda bedeni, somut
bir olgu olarak gordiigili, bir 6zdesim kurdugu ve bununla birlikte insan bedeninin
varolugsal gercekligini anlama ve anlamlandirma pesinde oldugu sdylenebilir. Burada
Bacon’1n asil amaci ise insan bedeni ile hayvan figiiriinii belirli bir diizlem igerisinde

birbirleriyle bedensel bag kurarak 6zdeslestirmektir (Deleuze,2009, s.31).

Her iki tiiriin de canli oldugu i¢in ayni diizlemde ayirt edilemezligi ortaya
cikardiklari, bedensel bir bag kurarak da etkilesim igerisinde olduklar1 bilinmektedir.
Kurulmus olan bu bag ile Bacon’in goriinen gergekligin yerine, zihinsel olarak bu
durumu sezerek insan bedeni imgesi yaratma amacinda oldugu sdylenebilir. Bacon’in
igerisinde yasadigr doneminin ve donem igerisinde yasanan ¢agdaslagsma siirecinin

psikolojik olarak etkilerini, beden imgelerinin lizerine aktardig: bilinmektedir.
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Olaylar zincirinin ortaya ¢ikip olgunlasmasindan uzak dursak dahi hatta onlar1
biling halindeyken bilingaltimizin disinda tutsak bile yansimalarindan kaginmak
imkansizdir. Bu baglamda Francis Bacon, has sanat anlayisi ile her tiirlii soyutlamalari
cesitlilik gosteren malzemelerle olusturmaya baslamistir. Bu dogrultuda calismalari
icerisinde yer alan insan bedeni imgeleri ac1 ¢cekmekte olup, Bacon’1n bilingaltinda bu
acilarin ve benzeri diger olumsuz olaylarin derin izler biraktig1 sdylenebilir. Bu sebeple
de bilingalt1 derinliklerinden olusup olgunlasan etkenlerin psikolojik etkilerini

deforme edilmis insan bedeni imgelerinde gérmek miimkiindiir (http-7).

Bu dogrultuda Francis Bacon’in figiirlerini olustururken canli modelden
yararlanmaktan ¢ekindigi sOylenebilir. Yararlanmak istememesinin sebebi ise,
figiirlerinin tiretim siirecinde modellerini izmekten ve yipratmaktan korkmasidir. Bu
nedenle de ¢ogu kez fotograftan yararlanip, kimi fotograflarinin icerisinde korkunun,

siddetin ve dehset gibi bazi olaylarin yer aldig1 bilinmektedir.

Boylelikle bu tiir kavramlari iginde barindiran fotograflarin, Bacon’in
calismalari igerisinde yer alan figiirlerinin olusumuna etki eden sebepler arasinda yer
aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Bahsi gecen bu durumlar1 6rnek bazi calismalar
tizerinde gérmek daha somut olacaktir. Bu baglamda ilk olarak incelenecek olan

Resim 42°deki Insan Bedeni Calismalaridir;

Resim 42. Francis Bacon, insan Bedeni Calismasi, Tuval Uzerine Yaghboya, U¢ Ayr1 Pano,

Panolarin Her Biri 198x147,5 cm, Marlborough International, Fine Art Koleksiyonu.

Bu caligmalara genel olarak bakildiginda; {i¢ ayr1 panoda ii¢ ayri insana ait

bedenlerin farkli farkli duruslarda imgelerinin olusturuldugu goriilmektedir.
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Varliklarini gosteren bu ii¢ ayr1 bedenin de kimi hayvan bedenleriyle 6zdesim
kurup, figiir imgesini animsattiklar1 sdylenebilir. Hayvan bedeniyle 6zdeslesen bu
figiirlerin, insan ile hayvan bedeni arasinda bir yerde kaldiklarini ¢alisma igerisinde
gérmek miimkiindiir. Boéylece Bacon’in bu figiirlerinin maddi béliimlerini olusturanin

hayvana ait bir et parcast oldugu bilinmektedir (Deleuze,2009, s.27-28).

Calismaya detayli bakildiginda, Bacon’in diiz bir zemin iizerinde olusturdugu
figiirlerinin baglarim1 gérmenin neredeyse olanaksiz hale geldigi goriilmektedir.
Figiirlere ait basin Bacon i¢in zihni temsil ettigi yani bu zihnin ise kimi hayvanin akl
tarafindan etkinligini gosterdigi bilinmektedir. Boylelikle Bacon’in olusturdugu insan
bedeni imgelerinin dogalligini saglayacak ve bu figiirlerinin duygularinin aktariminda
onemli bir ifade aract olarak betimlenen yliziin bi¢imini kaybetmis oldugu
goriilmektedir. Bu dogrultuda da artik insanin yerini bir hayvan basmin aldigini ve
insan bedeninin golgede birakilarak yerini 6zerk ve belirsiz hayvani yapinin

varolusuna biraktig1 izlenimine varilmaktadir (Deleuze,2009, s.28).

Bacon’in beden anlayis1 kapsaminda incelenecek olan Resim 43’deki Carmiha

Gerilme Pargasi isimli ¢alismasina bakilacak olursa;

Resim 43. Francis Bacon, Carmiha Gerilme Par¢asi, Tuval Uzerine Yaghboya, 140x108,5 cm,
1950.
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Resim 43’de hac seklindeki diizlem {izerine yerlestirilen figiirlerin varliklarina
rastlanilmaktadir. Bu figiirlerin normal insan bedeninden uzak goriintiide olup dikkati
fazlaca tlizerlerine ¢ekmektedirler. Ortada, en 6nde olusturulan figiiriin attig1 ¢18liginm
belirgin olarak hissetmek miimkiindiir. Bu ¢iglikla birlikte hayvansi insan bedenine
sahip figlirlerin ve hag iistiindeki diger insan bedeni imgeleriyle birlikte bulunduklar
ortamdan zihnen hemen kag¢ip kurtulma amaci igerisinde olduklari izlenimi elde
edilebilir. Bu kagip kurtulma istencinin de siiphesiz II. Diinya savasi sirasinda,
Bacon’in insan cesedi toplama gorevini {istlendikten sonra ortaya ¢iktigini soylemek
mimkiindiir. Bu durumun etkisinin hayvanlagmis insan bedenlerinin imgelerinde
fazlasiyla hissedildigi ve caligmanin ortasinda ki figliriiniin ¢igligiyla da savasin

icerisinden kacan insanlarin yazgisinin belirtildigi bilinmektedir.

Calismanin orta boliimiinde ¢iglik atan hayvansi bedene sahip figiirlin et
y1gminin i¢erisinde kalan tek figiir olmadig1 goriilmektedir. Bu figiiriin ve calismadaki
diger figiirlerin bulundugu mekanin disarisina dogru farkli yonlerde, tren raylarini
animsatan c¢izgilerin bulundugu ortamdan uzaklastiklar1 sdylenebilir. Bu durumu
somut bi¢cimde hac {izerinde olan figiiriin varligindan kesinlestirmek miimkiindiir.
Cinkii o figiiriinde et yigimi igerisinden kacarak; eski bulundugu ortamin
gbzlemleyip, asag1 dogru egilerek figiirlerin ¢i1gligim1 ve kacisini izledigini gérmek

miimkiindiir (Deleuze,2020, s.33).

Bu durumda Bacon’in yasadig: calkantili hayatini ve savasin yikici etkisini,
betimledigi kimi figiirlerinin ¢igligina yansittig1 sdylenebilir. Bu figiirlerinin goriliir
bicimdeki ¢igliklarinda, goriinmez ve duyulur olmayan olaylarin yer aldig:

bilinmektedir. Francis Bacon’ da bu durumu “Gériinmeyen farkli durumlari ¢ok fazla
¢alismalarimin igerisine tagimayi tercih etmem. Bunun sebebi ise ¢1gligin gériinmeyen giice sahip olup,

her seyi giin yiiziine ¢ikardig1 igindir”” seklinde ifade etmistir (Deleuze,2020, s.61).
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2.2.4.3.1.Francis Bacon’in Eserlerindeki insana Ait Baslarin Varolusu

Francis Bacon’in c¢alismalarini olustururken igerisinde yasadigt olumlu
olumsuz bir¢ok durumun kendisini etkiledigi kanisina ulasmak miimkiindiir. Bu etki
baglaminda ¢aligmalarinin temel konusunun da insanin, insan bedeninin ¢ergevesinde
olustugu bilinmektedir. Boylelikle Bacon’in insan bedeninin varolugsal gercekligini
yani 6zl ile maddesel biitiinliigiinii bir arada bulundurdugu sdylenebilir. Bu bulunma
durumunun en Onemli noktasinin ise insanin Yyiiziiniin oldugunu soylemek
miimkiindiir. Bu dogrultuda Bacon’in ¢alismalar1 igerisinde yer alan portrelerin salt
goriinen gerceginin oldugu gibi yansitilmadigi, aksine bu portrelerinin kendisine has
tislubuyla olusturuldugu sodylenebilir. Bacon’in, basi olusturma yoluna girerken de
daha ¢ok fotograftan yararlandig1 bilinmektedir. Boylelikle fotografi, insan bedenine

ait bas1 olusturmada arag olarak kullandig1 izlenimine ulasilabilir (Eroglu, 2018, s.38).

Francis Bacon’in portre ¢aligmalarini olustururken de genelde arkadaslarinin
yakin ¢evresinde bulunan bazi kisilerin ve portresinin fotograf yardimiyla
calismalarina konu olarak sectigini sdylemek miimkiindiir. Bu dogrultuda 6zellikle
kiigiik boy tuval yiizeyine sik¢a otoportresini ¢alistigi  bilinmektedir. Bu
otoportreleri'nin de kendisine has bir soyutlamanin izlerini tagisa da asil sorgulananin,
etten bir yapidan olusmas1 durumudur. Boylelikle otoportreleri’nin de etten bir yapidan

yani deforme edilmis bastan olusturuldugu sdylenebilir (Cagatay,2007, s.131).

Bacon’in bas imgelerinde duraganligin baskin oldugu sdylenebilir. Bacon’in
caligmalarinin ~ derinlerinde modernizm kavramini  benimseyen sanatgilarin,
caligmalarinda olusturdugu figiiratif anlayis1 duyumsayabilsek de onun insan bedeni
ve bas imgelerinde belirgin ifadelerinin yerini belirsiz anlatim tavrina biraktigi

sOylenebilir.

Bu baglamda Resim 44’deki Francis Bacon’in Michel Leiris’in portresi isimli

caligmasina bakilacak olursa;
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Resim 44. Francis Bacon, Michel Leiris’in portresi, Tuval Uzerine Yaghboya, 35,5x30,5 cm,
1976, Modern Paris Ulusal Miizesi, Centre Georges Pompidou, Michel ve Louise Leiris
Koleksiyonu.

Normal alisilmis portre betimlemelerinin diginda Bacon’a has bir iislup ile
deforme edilerek betimlenen basin varligiyla karsilasilmaktadir. Bu ¢alisma
olusturulmadan 6nce Francis Bacon tarafindan Michel Leiris’in portresinin fotografi
cekilerek on hazirlik asamasinin gerceklestirilmis oldugu bilinmektedir. Bu siirecten
sonra Bacon’in tuval ylizeyinde liretimini gergeklestirirken de bilincaltindan gelen;
yalmzlik, tikenmislik ve Otekilesme gibi duygu durumlarinin hissedilerek portre
izerine yansitildig1 sdylenebilir. Bu duygu durumlarini yansitirken de bas iizerinde
bicimsel olarak deformelere gidip, belirsizlestirilerek ¢alismanin merkezine

konumlandirilmis oldugunu goérmek miimkiindiir.
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Insan bedenine ait bas imgelerinin temelden degistirilmesine ragmen figiiriin
diger boliimlerinin ya da g¢evrelenen seylerin, az carpitildigi sdylenebilir. Bu
carpitmalar tamamiyla deforme ilkesine yonelik gergeklestirilmistir. Ayn1 zamanda
dogrudan insan bedeninin sinir sistemine yonelik rastlantisal tavirla iki boyutlu
diizlemde ftgiincii boyut yaratilarak olusturulmustur. Bacon’da bu duruma: ’Sinir
sistemi beyinden bagimsiz bir yapiya sahiptir.” Seklinde agiklik getirmistir. Bu sebeple
eserlerinde varlik gosteren bas boliimlerinin imgelerinin giiclli, fir¢a darbeleriyle;
genel hatlariyla koyu tonun hakim oldugu yiizeyde sicak renk skalasiyla parcalara
ayrilarak olusturuldugu sdylenebilir. Sonug olarak; temelde bag goriiniimlerinin farkli
duygu durumlariyla varliklarini1 gdsterdikleri izlenimi elde edilebilir. Insan bedenine
ait baglarin Francis Bacon’a has sanat anlayis1 ve teknigiyle birlikte rastlantisal fir¢a
vuruslariyla olusturulan lekelerin yapayliktan uzak olup, ifade aracina doniistiigiinii

sOylemek yerinde olacaktir (Cagatay,2007, s.131).

Bu baglamda Bacon’in Michel Leiris’in Portresi isimli ¢aligmasi incelendikten
sonra bir diger incelenecek olan Resim 45°deki Stiidyoda Uglii Portre isimli

calismasidr.

Resim 45. Francis Bacon, Stiidyoda I"Jg:lii Portre, Tuval Uzerine Yaghboya, 35,5%30,5 ¢m, 1976,
Ozel Koleksiyon, Cenevre, Isvicre.

Ayni durus halinde olan portrenin {i¢ farkli bi¢imde deforme edilerek tuval
ylzeyine aktarilmis oldugu goriilmektedir. Tuval yiizeyine aktarilan bu portrelerin
Francis Bacon’a ait oldugu bilinmektedir. Kendisini fotograf yardimiyla ¢esitli durus
hallerinde cekerek, portrelerinin olusumuna bir 6n hazirlik siirecini gerceklestirmis
oldugu soylenebilir. Devinim halinde olan bu portrelerin deforme edilmis yapilar

dikkati lizerlerine gekmektedir.
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Gergeklestirilen bu devinimin ayn1 zamanda Fiitiirist bir etkiyi de animsatmig oldugu
sOylenebilir. Ancak Bacon’in Fiitiiristlerden farkli olarak insan viicudunun ve ona bagh
portresinin, hareket halini yine viicudun gergekligiyle birlikte kendi goriintiisiine

yonelik yeni bir algilama bi¢imi yaratarak kurgulamstir.

Bu baglamda John Berger ise Bacon’in ¢alismasinda ortaya koydugu
hareketlilik ile ilgili; Bacon’in portre c¢alismasini olustururken kullandigi boyayi
dogrudan sinir sistemine rastlatma ¢abasi olarak yorumlamistir. Buradaki bahsi gecen
sinir sisteminin ise izleyici konumunda olanlarin yani portreyi gozlemleyenlerin,
zihnindeki olusan imgeleminin oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda da Bacon’in
izleyici kitleye dogrudan salt gergcek gorlinen portre goriiniimii vermek amacinda
olmay1p, bahsedilen sinir sistemiyle birlikte zihinsel sorgulamaya yoneltip; goriinenin

ardinda yatan imgeyi yansitmak amacinda oldugu bilinmektedir.

Bacon’a has sanat anlayisiyla birlikte olusturdugu bas imgelerinde, imge
diinyasinin yansimasi olan bazen tek bazen de ¢ift goz imgesiyle kars1 karsiya kalindig1
sOylenebilir. Bu goz imgelerinin, var olduklar1 iki boyutlu diizlem igerisinden
izleyiciye dogru, farkli duygu durumlariyla birlikte baktiklarini gérmek miimkiindiir.
Izleyiciye dogru bakan bu bas imgelerinin nigin bu diizlemlerin igerisinde var
olduklarinmi igsel olarak bilmedikleri izlenimi elde edilebilir. Peki bu durumun asil
sebebi nedir? Basa ait bu belirli belirsiz goz imgelerinin geri kalan bdliimlerinin
farklilagip varliklarini stirdiirmeye devam ettikleri soylenebilir. Fakat varligini
gosteren tiim bu durumlarin Bacon tarafindan rastlantisal olarak yaratildigi 6n
goriilebilir. Boylelikle sanat literatiirlinde daha Once ayni yarati giiciiyle
olusturulmamis bu bas imgelerinin; asla yaraticisinin  biling halindeyken
olusturulmayip, daha ¢ok bilingaltindan gelen uyaricilarinin dogrultusunda vuku
buldugu sdylenebilir. Boylece olusturulan bas imgelerinin bilingsizligin yani bilingalti
uyaricilarinin iiriinii olduklarint séylemek miimkiindiir. Ayrica olusturulan bu bas
imgelerinin Bacon’in igerisinde birlikte yasadigi insanlarin, donemin savaslarindan
sonra gelen iktisadi ve etik ahlak ilkesinin ¢okiisiinii gosterdikleri izlenimi de elde

edilebilir (Berger, 2009, s.37).”

Francis Bacon’in Stiidyoda Uclii Portre isimli ¢alismasindan sonra incelenecek

olan Resim 46’daki Otoportre isimli yapitidir.
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Resim 46. Francis Bacon, Otoportre, Tuval Uzerine Yaghboya, 30,5%30,5 cm, 1971.

Olusturulan portrenin, tipki bir vesikalik fotografi animsattig1 sdylenebilir.
Vesikalik fotografi animsatan portre calismasinda da fotografi kullanarak, kendisine
has tislubu ile bir hareketliligin yani devinimin yaratilmis oldugu goriilmektedir. Bu
devinimle birlikte de siyah zeminin igerisinde belirginlesen portrenin bdliimlerinin
dairesel boya katmanlar1 ile olusturulup, duraganliktan ¢ikarildigir izlenimine

varilabilir.

Resim 46’da Bacon’a has boyama iislubuyla birlikte siyah zeminin ylizeyine
neredeyse bir avuc¢ dolusu boyay1 atip, kullandig1 fir¢asiyla da pargali bicimde bas
imgesinin boliimlerini olusturmustur. Kendisine has iislubuyla olusturulan bas
imgesinin, siirl sicak renk skalasiyla boyanmis diiz bir siyah zemin ile tam zitlik
igerisinde oldugu gdzlemlenebilir. Bas imgesinin olusumunda etkin olan sicak ve notr
renkler; sar1, kirmizi ve beyaz spontane bir sekilde birbirleriyle kaynastirilmistir. Bu
renklerin firgayla dairesel ve el yardimiyla ylizey iizerinde bir biitiinliik olusturdugu
izlenimi elde edilebilir. Bu tavrinin agiz, géz ve yanaklarda da devam ettigi
gozlemlenebilir. Ayrica gozlerin izleyiciye olan etkili bakislarinin Bacon’a has bir
tavirla olusturuldugu sdylenebilir. Bazen bas imgesinin boliimlerini belirsizlestirip,
agzin ve burunun bulundugu yerleri konusunda da izleyiciyi slipheye diisiirdiigiinden
bahsedilebilir. Ama goziin bulundugu yer ile ¢ok fazla oynamamayi tercih etmistir

(Asiltiirk,2006, s.48).”
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2.2.4.4.Francis Bacon’n Urettigi Cahsmalarindaki Ana Sorunsallar

Sorunsallarin degiskenlik gdstererek sanatcilara kaynaklik ettigi bilinmektedir.
Bu dogrultuda kimi sanatcilarin igerisinde bulundugu toplumunun getirdigi
sorunsallarina ¢6ziim tiretmek veya baskaldirmak i¢in tiretimlerini gerceklestirdikleri
sOylenebilir. Siiphesiz ki Francis Bacon’in da c¢alismalarini iiretirken igerisinde
yasamis oldugu toplumunun ¢esitli sorunsallarina tepki niteliginde sanat iiretimlerini
ortaya koydugundan bahsedilebilir. Sanat tiretimlerini gergeklestirirken de Bacon’in
hicbir zaman estetik bir kaygi yasamadigi, genellikle i¢ diinyasi ile hesaplasarak
kendisini anlama ve anlamlandirma c¢abasi igerisinde olmustur. Bu baglamda
“{iretimlerimde olusturdugum figiirlerim ashnda ruhumun bir aynasidr” diyerek de
caligmalarinin kendi zihinsel yarati giiciiyle olusan diisiincelerinin bir yansimasi

oldugunu kanitlamaktadir (Deleuze,2009, s. 30-31).

Francis Bacon’in Carmiha Gerilis Kaidesi Uzerine U¢ Calismasina bakilacak

olursa;

Resim 47. Francis Bacon, Carmiha Gerilis Kaidesi Uzerine U¢ Calisma, Tuval Uzerine
Yaghboya, 75%58 ¢cm, Uc Pano 198.1x147.3, 1944-1988.

Calismanin konusunun insan oldugu ve insanin cercevesinde sekillendigi
izlenimine varilmaktadir. Caligma igerisinde yer alan bu figiirlerin, normal insan
bedeninden uzak Bacon’a has bir soyutlama yapilarak ortaya koyulmus oldugu
goriilmektedir. Ortaya koyulan bu caligmalar icerisinde yer alan figiirlerin, {i¢ ayri

metamorfozu olusturduklarint sdylemek miimkiindiir.
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Bu bagkalasimla birlikte Bacon’1n figiirlerinin iizerinden insanlarin varolussal
gercekliklerini de sorgulama amaci igerisinde oldugu bilinmektedir. Var olan salt
gergeklikten uzak goriiniimleri ve farkli ifade bigimleriyle figiirlerinin, ¢esitli estetik
imgeleri ifade ediyor olduklar1 da sdylenebilir. Resim 47’deki calismasinda insan
bedeni imgelerinin hayvanilesmis yapida olup, tiim acilar1 ve tirkekliklerini gosterir
vaziyette olduklar1 goriilmektedir. Ayrica bu figiirlerinin; doneminin igerisinde
gerceklesen savastan sonra toplama kamplarindan heniiz yeni ¢ikmis insanlarin,
psikolojik etkilerini derinden hissettirdigi izlenimini de elde etmek miimkiindiir.
Boylelikle calisma igerisindeki figiirlerinin olusumuna savasin ve savastan sonraki
stirecin psikolojik etkilerinin kaynaklik ettigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica bu
calisma kapsaminda Ingiliz sanat elestirmeni Herbert Read calismay1; ©* Parcalanmis

diinyanin paranoya hissinin sembolik ifadesi” olarak tanimlamistir (Deleuze,2009, s.27-30-

31).

Turuncu bir zemin lizerinde farkli ifade bigimleriyle iiretilen bu {i¢ ayr1 panoda
yer alan figiirlerinin, savasin psikolojik boyutunu tasimasinin yani sira Bacon’in bu
insan bedeni imgelerini olustururken; Yunan mitolojisinden Eumenides’lerden yani
intikamer tanriga olarak nitelendirilen varliklardan da etkilenerek betimledigi
bilinmektedir.

“’Yunanca kokenli olan gergek anlamiyla “nazik olan kisiler” anlamina geldigi bilinir.
Ama aslinda nazik bir bi¢imde intikam tanrigalarini anlatmaktadir. Ciinkii bir rivayete
gore dogalarinin gergegi ifade edilemeyecek kadar korkung durumda olduklart sdylentisi
vardir. Bacon’a gore ise intikam tanrigalari insanin i¢ diinyasindaki yasaklanmis gizil
giicleri cisimlestirip, sadist bir insaniyetsizligin simgesi halini almistir (Fineberg, 2014,
s. 138’°den akt, Giil, 2012).”
Bacon’in Carmiha Gerilis Kaidesi Uzerine U¢ Calismasindan sonra incelenecek

olan Velazgez’in Resim 48’deki Papa Resminden Kopya isimli ¢aligmasidir.
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Resim 48. Diego Velazquez, X. Innocentius, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1650-51, 140x120cm,
Doria Galerisi, Roma, italya.

Resim 48’de tahtina konumlandirilmis olan  papanin  varligiyla
karsilagilmaktadir. Bu papanin tiim giiciinii elinde bulundurdugunu olusturulan beden
imgesinin boliimlerinden anlamak miimkiindiir. Ozellikle olusturulan figiiriiniin
ylizlinlin goriiniimiinden gii¢ izleniminin psikolojik boyutu agik¢a goriinmektedir.
Tiim gergek goriintiisiiyle betimlendigi diisiiniilen papanin boylelikle, belirli bir poz
icin bekletilmedigi sdylenebilir. Resim 48’de olusturulan papanin izleyicinin bakis
acistyla gozlerinin oniinde degisip, her bir haliyle tutarli ve inandirict bir sekilde
okuma gerceklestiriyormus gibi goriildiigii sdylenebilir (Gombrich, 2015, s. 134-
135).”
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Resim 49. Francis Bacon, Velazquez’in Papa Resminden Kopya, Tuval Uzerine Yaghboya,
153x118 cm, 1953, Des Moines Art Center, Lowa, ingiltere.

Resim 49’daki c¢alismanin olusumuna Resim 48’deki Velazquez’in Papa
resminin kaynaklik ettigi sOylenebilir. Calismaya genel olarak bakildiginda;
calismanin tam orta boliimiine yakin bir yere, tahtina konumlandirilmis olan figiiriin
varligina rastlanilmaktadir. Bu figiiriin ciddi sekilde ¢iglk attigini agzindan anlamak
miimkiindiir. Bacon’1n bu ¢18l1g1 olusturmasinda yalnizca Velazquez’in resminin etkisi
yoktur. Bu ¢igligin olusmasinda kendisinin igerisinde yasadigi II. Diinya savasi
sirasinda liderlik eden doneminin biirokratlarinin kotii hitabetlerinin ve olumsuz
tutumlarmin da etkisinin oldugu bilinmektedir. Bu dogrultuda Bacon’in
calismasindaki Papa’nin ihtisamli, gosterisli ve giiclii goriinmesi gerekirken bu
etkilerini kaybettigini soylemek miimkiindiir.

“’Ufak boyutlardaki gorselli gazetelerden oldugu kadar klasik donem gesitlilik
gosteren sinema yapitlarindan da etkilenmis olan Bacon, “Papalar” serisinde
Muybridge’in 1880’li yillarin sonunda gergeklestirdigi bir film ¢calismasindaki askerlerin,
yonetmen Eisenstein’i 1925°te ¢ektigi Potemkin Zirhlisinda ki kelebek gozliiklii, 6lmek
iizere olan hemsirenin fotografik imgelerinden yararlandigi bilinmektedir. Bunlardan
bagka, toplumsal korku ve 06zel bir kabus yaratmaya calisan Hitler’in ve O’nun

tegmenlerinin klasik haber fotograflarindan da yer yer yararlanarak resimler yaptigi

soylenebilir (Asiltiirk,2006, s.41).”
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Resim 49’a bakildiginda siyah bir zeminin igerisinde belirli belirsiz haliyle
tahtinda oturan figiiriin, ¢iglikla birlikte ¢calismada devinim halinde olusturulan farkli

sekillerdeki ¢izgilerin varlig1 da goriilmektedir (Yener, 2006, s.36).

Tahtta oturan papa, olusturulan lekesel ¢izgilerle birlikte neredeyse her an kafes
haline doniisiiverecekmis hissini verir. Lekesel ¢izgilerle deforme edilerek olusturulan
papanin, resme bakanlar1 korku ve dehsete diisiirdiigii sdylenebilir. Ayrica resimdeki
papanin koyu ve soguk renklerin hakimiyetinde nispeten kullanilan sicak renklerle
birlikte bas ve beden imgesinin belirli boliimlerinin parcalara ayrilip ve farkli yonlere
cekilmis firca darbeleriyle de olusturuldugu izlenimi elde edilebilir. Olusturulan
Resim 49°daki figiiriin, acilar igerisinde haykirdigini, bulundugu ortamda oturdugu
tahtina tutunup ¢18lik atmasiyla hissettirir. Ciglik atan papanin bir taraftan da saldirgan
goriintlislinilin psikolojik olarak resme bakan izleyiciyi de derinden etkiledigi izlenimi
ongoriilebilir. Francis Bacon’in {iretmis oldugu Resim 49°daki ¢aligmastyla ilgili de
bazi kisisel diislincelerinin varligina rastlanilmaktadir. Rastlanilan bu diisiincesi ise su

sekildedir:

Resimlerimde izleyiciyi dehsete diisiirmekten cok, kendi yaraticiligimla
olusturdugum ifade aracina doniigen figiirlerimle ¢i1gligin giiciinii gdstermek istedim.
Diisiinceme gore siradan birisinin ¢ighik atmasina sebebiyet veren bu durumu
diisiinseydim eger, calismalarimda var olan ¢igliklarda ¢ok daha fazla basariya
ulasabilirdim. Ancak ¢aligmalarimdaki ¢i1gligin ¢ok soyut kaldigini diisiiniiyorum. En
basinda yarati giicimiin iirlinii olan ¢alismalarimin; agizzimin ve dislerimin siral
diziminin beni ¢ok fazla etkileyip hayrete diistirmesinden kaynakli oldugunu

sOyleyebilirim (Yener, 2006, s.35).

Boylece Francis Bacon’in kendisinin tanik oldugu yasam kosullarinin yan1 sira
iki diinya savaglarina da taniklik etmesi gibi yasadig1 olumsuz tutumlari, deneyimleri

ve sorunlart i¢sellestirerek tiretimini gerceklestirdigi kanisina varmak miimkiindiir.

Uretimini gergeklestirdigi bu calismada 6zgiirliik kavraminin 6nemine de
dikkat ¢ekildigi sdylenebilir. Ciinkii yasadig1 donemde onde gelen iktidarin baskici
tutumundan dolay1 bu kavramin kendisi i¢in artik sorunsal halini almaya basladig1
bilinmektedir. Sorunsal haline doniisen durumu da papanin ¢aresiz ¢igligina gizleyerek

somut sekilde vurgulamaya calismistir (Yener, 2006, s.35).
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Francis Bacon’in Velazquez’in Papa Resminden Kopya isimli ¢alismasindan

sonra incelenecek olan Resim 50°deki Figiir ve Et isimli eseridir.

Resim 50. Francis Bacon, Figiir ve Et, Tuval Uzerine Yaghboya, 129,9%x121,9 cm, 1954, Chicago
Sanat Enstitiisii, A.B.D

Calismanin orta boliimiinde bir figilir ve iki tarafin1 da kusatmis olan iki et

parcalarmin varliina rastlanilmaktadir. Bu ¢aligmanin da Resim 48’deki gibi

Velazquez’in Papa X. Innocent isimli c¢aligmasindan esinlenerek {iretiminin

gerceklesmis oldugu bilinmektedir. Bacon’da saplanti haline gelen Valzequez’in

Papa’sinin birgok kez 6zgiin ifade bigimiyle kimi ¢aligmalar igerisinde yer aldiginm

gérmek miimkiin olmustur.

Calismada siyah zeminin igerisindeki figiiriiniin iki tarafinda kesilmis et
parcalarinin nesne olarak kullanilmasinda, Bacon’in etlere olan ilgisinin oldugu
sOylenebilir. Boylelikle Resim 51°deki gibi mezbahalarda fazlaca vakit gegirip
kesilmis etlerle sik sik fotograf ¢ektirip, asili et parcalarin yerinde neden kendisinin

olmadigini da defalarca sorgulama yoluna gittigi bilinmektedir.
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Resim 51. Francis Bacon, Fotograf, Bacon ile Birlikte Et, 1960.

Bu sorgulamastyla Bacon’in et kavramina vurgu yaparak doneminin igerisinde
yasamis oldugu savaslarin yikici etkilerini ve donemin insanlarmin 6zgirligiini
alikoyan yonetici kesimin tutumlarin1 sorunsala doniistiiriip, parcalanmig etleriyle

betimledigini sdylemek miimkiindiir.

Bacon’in yarat1 giiciiyle ortaya koydugu calismalarinin icerisindeki figiirlerin
yasadig1 donemin iktidarina gonderme niteliginde oldugu sdylenebilir. Olusturulan
Resim 50°deki papanin yiiziinden 6zellikle de goz ve farkli ifade bigimini almis
agizindan Otiirii dramatik goriildiigiinii sdylemek miimkiindiir. Bu durumun ise
parcalanmis et ile gliclenmeye basladigi sOylenebilir. Bacon’in yaratilarinin iktidara
gonderme niteliginde olmasina ragmen ayni zamanda hissizlesen insan bedeni
imgelerinin ¢aresiz goriinlime sahip nesneler oldugunu da gérmek miimkiindiir. Bu
baglamda ¢aligmasindaki Papanin, Bacon’1n 6zgiin eserinde halkla ¢atismay1 benligine
yazmis; ruhani bozuklugu, saygisiz, ulasilmaz ve kendi benligini kaybetmis neredeyse
canavar goriiniimiine sahip bir insan bedeni imgesine doniistiigli izlenimi elde

edilebilir.
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Bacon’in insan ve hayvan figiirii arasinda bir bag kurma egiliminde oldugu
sOylenebilir. Bu egilimi dogrultusunda da Bacon’in insanoglunu “ dogasi heniiz
gelismemis hayvan™ olarak niteledigi bilinmektedir. Boylelikle ellerini tahtinin kenarina
koyarak oldukca rahatsiz haldeki Resim 50°deki figiirliniin, durumun dehsetini

icerisinde igsellestirip ¢1glik atar konumda oldugunu sdylemek miimkiindiir (Asiltiirk,
2006, s.47-48).

“’Bacon’in figiiriinii saydam bir prizma igerisine yerlestirmis, belki de hapsetmis
olmasi ilgingtir. Tipki1 mahkemelerde azili, ¢ok tehlikeli zanlilarin cam fanus icerisinde
yargilanmalarini animsatan yapilar oldugu bilinmektedir. Bu fanusun bir tiir kafesi
animsatmakta oldugu sdylenebilir. Bu kafesin i¢inde, neresi oldugu anlagilamayan uzaysi
bir mekénda, bir kaos ortaminda, aci i¢inde belki de vicdan azabiyla bagiran bir Papa
goze carpar. Figiiriin yiliziinde de ayni belirsizlik ve aci igindeki garesizlikle karsilasiriz.
Bu belirsizlige ulasabilmek i¢in sanat¢i yine fotografin olanaklarindan faydalanmistir.
Devinim halindeki figiir ¢alismasindaki formlarin saydam golgelerini ve belirsizligini
disiik enstantane ile kaydedilmis fotograflara borglu oldugu bilinmektedir (Asiltiirk,
2000, 5.47-48-49).”

Francis Bacon’in Figiir ve Et isimli ¢alismasindan sonra incelenecek olan

Resim 52°deki Iki Figiir isimli eseridir.

Resim 52. Francis Bacon, iki Figiir, Tuval Uzerine Yaghboya, 152,5x116,5 cm, 1953, Ozel
Koleksiyon, The Bridgemen Sanat Kiitiiphanesi, A.B.D, New York.
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Calismada siyah bir zemin igerisinde yatak izlenimi verilen bir diizlem {izerinde
iki tane figiiriin varliklarina rastlanilmaktadir. Bu figiirlerden {ist tarafta bulunan
figiirlin tiim bedeninin belirgin sekilde olusturuldugu goriilmektedir. Hatta bu figiiriin
ylziinlin belirginligini korudugunu, haz dolu tebessiim ifadesinden anlamak
miimkiindiir. Diger figiirlin ise tim viicut boliimlerinin tstteki insan bedeni imgesi

kadar belirgin olmadig1 soylenebilir.

Bu figiirlerin tiim viicut boliimlerindeki belirsizlige ragmen giiliimsemesini
agizlarindan anlamak miimkiindiir. Iki figiir iizerinde de goriilen bu belirlilik ve
belirsizligin varlikla yokluk arasinda bir yerlerde olup Bacon’inda bu durumu
sorgulama amac1 igerisine girdigi bilinmektedir. Bacon’in ¢alisma igerisinde
kullandig: figiirlerinin varolussal gercekliklerini sorgulamasiyla birlikte figiirlerin,
duymus olduklar1 hazdan da erotizm konusunun calismanin igerisine dahil edildigi
sOylenebilir.

“Bacon’m genelde iki figlirden uzak durmasina kargin sevisme edimi ve erotizm
konusu daima ilgisini ¢ekmistir. Ancak, etin agagilandig1 hayvani bir iliski etkinligidir,
bu, iki gdvdenin birlikteligi ac1 ¢cekmektedir. Gergi kisisel deneyimleri nedeniyle boyle
bir konuyu islemek diisiincesi siirekli Bacon’in giindemindedir. Ancak o hep yasanti
icerigini asan daha somut bir uyaricinin ardindadir. Erotizmin, iki figiirde de yerini
vahsete biraktigi goriilmektedir. Alt kisimdaki insan bedeni imgesinin agilmig agizinin,
zevk ¢ighigindan c¢ok cinsel diirtiileri biinyesinde barindirdigr bilinmektedir (Asiltiirk,
20006, s.46).”

Boylece Bacon’in birbirinden farkli ilgisini ¢eken konulari ¢alismasinda isleme
eylemi igerisinde olsa dahi insan ile hayvan sorunsalinin kendisini siirekli rahatsiz
ettigi ve bu sorunsali sorgulama eylemi igerisinde oldugu bilinmektedir. Sorgulama
eylemi icerisine girmesinde; Bacon’in erotizm konusunun ve sevisme eyleminin
hayvan figiirlinii asagiladig1 diisiincesinde oldugu sdylenebilir. Bu sebepten dolay1 da
caligmalarinda iki figiire birden yer verirken hep kusku igerisinde yaklagmistir

(Delauze, 2009, s.32).
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Calismanin orta bolimiinde gerceklesen eylemin gizli ve sakli kalmasi
gerektigini  vurgulamak icin de figiirlerinin bulundugu yerden yukari dogru ¢ekilen
firca darbelerinin varligina rastlanilmaktadir. Bu belirsiz fir¢a darbelerinin de bir perde
izlenimini verdigi goriilmektedir. Olusturulan bu perde imgesi Bacon’in kimi
caligmalarinda da sik¢a kullandigi pistleri animsatmaktadir. Ancak pistin somut
gercekliginden ve goriiniirliigiinden bahsetmek olanaksiz olup; perdenin varliginin
gergekliginden bilakis s6z etmek miimkiin olacaktir. Bu perde imgesinin de figiirlerin
bulundugu boliimiin arkasina, kafesi andiran ¢izgilerin baglant1 yerlerine kadar
uzandig1 goriilmektedir. Boylece iki figilirii de cergeve icerisine alip sinirladigl ve
calismada on arka plan iligkisini kurarak da mekan etkisini yaratma amacinda

oldugundan bahsedilebilir.

Francis Bacon’a has olan insan bedeni imgelerinin her ne kadar kapsamli bir
mekanin igerisinde var olduklar1 goriilse dahi, ¢esitli eylemlerini goérmek de
miimkiindiir. Eylemlerin igerisinde olan bu insan bedeni imgelerinin bulundugu
mekanin igerisinde yapay bir ylizeyin Tlzerine konumlandirilmis olduklar
goriilmektedir. Bu diizlemin {izerinde varligini gosteren deforme edilmis insan bedeni
imgelerinin sinirlandirilan bolgeden, ¢iglik gibi ¢esitlilik gosteren duygu durumlariyla;
izleyicinin 1lgisini resmin igerisine ¢ekmeyi basardigr izlenimi elde edilebilir

(Cagatay,2007, s.115-116).

Boylelikle Bacon’in galismasinin izleyici ile baglantisinin oldugu sdylenebilir.
Bu baglantiyla birlikte de Bacon’1n izleyici kesimi duyumsamanin igerisine ¢ekip, bu
duyumsama durumuyla da caligma igerisindeki tiim sorunsallarin hissettirildigi

bilinmektedir.

Iki Figiir isimli ¢alismasindan sonra Francis Bacon’in incelenecek olan Resim

53°deki Kopek ile Adam isimli eseridir.
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Resim 53. Francis Bacon, Kopek ile Adam, Tuval Uzerine Yagliboya, 152x117 cm, 1953,
Albraight- Konux Sanat Galerisi, Buffalo, New York.

Calismanin orta boliimiinde kopek imgesinin ve hemen yani1 basinda olup, arka
plandaki karanliga karisan gélgenin de figilir imgesini animsatmakta oldugu izlenimine
varilabilir. Kopegin sokaktaki kaldirimin ortasinda, 1zgaranin karsisinda sahibinin
yanina konumlandigi, bu durumda da sahibinin karanlik arasina karigan figiir

imgesinin oldugu sdylenebilir.

Calismanin 6n planla arka planini ayiran boliimiinde de beyaz kavisli ¢izgiyle
kopegini elinde tutan figiir imgesinin devam ettigi goriilmektedir. Bu kavisli ¢izgiyle
insan bedeni imgesinin, kopek figilirlinii hakimiyeti altina aldig1 ve bir baglanti
icerisinde biitlinliik olusturduklarini gézlemlemek miimkiindiir. Bu kavisli ¢izginin de
calismanin ince bir detay1r oldugu sdylenebilir. Boylelikle de Bacon’in figiiriiniin,
varlikla yokluk arasinda bir ¢izgide olup, donemin iktidarina sahip olan biirokratlarin

geciciligini yansittig1 bilinmektedir (Asiltiirk, 2006, s.37).
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Bacon’in bu calismasinda hayvan figiiriinii kullanmasiyla da insan ile hayvan
arasindaki 6zdeslesme durumuna dikkat ¢ekme amacinda oldugu sdylenebilir. Bu
O0zdeslesme durumuyla da insanin dogasinda gelismemis bir hayvanin oldugunu
vurgulamistir. Boylelikle Bacon’in insanin ve hayvanin tiim davranigsal biitlinliigiiyle
birlikte arasinda bir baglantisinin oldugunu zihninde sorgulamis olup; bu diisiince

durumlarin1 da imgeler yaratarak aktarmistir (Asiltiirk, 2006, s.37).

Insan ve kopek bedeni imgesinin cadde kenarmnda herhangi bir yerde
kanalizasyonu animsatan 1zgaranin kenarinda olduklar1 goriilmektedir. Bu 1zgaranin o
anda insan bedeni imgesinin yasamis oldugu tiim olgular1 icerisine alip yok etme
arzusuyla olusturuldugu bilinmektedir. Bu yok etme arzusuyla da insanda bulunan
sinir sistemine gdnderme yapildig1 sdylenebilir. Ayrica igerisinde bulunulan havanin
yagmurlu oldugu izlenimine de ulasilabilir. Bdylelikle yasanmilmis tiim duygu
durumlarinin yagmurlu hava vasitasiyla kanalizasyondan akip gittigi izlenimi de elde
edilebilir. Bu dogrultuda Bacon’in insan ve hayvan figiiriniin baglantistyla igerisinde
yasamis oldugu toplumunun giiglii iktidarinin ve gii¢ istencinin insanlarin bireysel
ozgiirliikklerine getirmis oldugu kisitlayict etkisi gibi, bircok degiskenlik gosteren
problemleri yapitina tasgima amacina biirlindiigli sOylenebilir. Bacon, doneminin
insaninin  Ozglirlik diizeyinin istenilen seviyede olmadigint bu c¢aligmada
vurgulayarak; insanlarin bilakis olumsuz tutumlarini da elestirmistir. Tiim bu tutumlari
da kopeginin soyutlanmis deformelerine ve yanindaki insan bedeni imgesinin siyah

lekesine aktararak betimlemistir (Giil,2012, s.307-308).”

Resim 53’deki kopegin deformelerini Bacon’in Muybridge’nin Dort Ayak
Uzerinde Yiiriiyen Felgli Cocuk isimli fotografindan etkilenerek olusturdugu

bilinmektedir.

SRR (8 ; i\l
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Resim 54. Eadweard Muybridge, Dort Ayak Uzerinde Yiiriiyen Felcli Cocuk, Fotograf, 1885.
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Bacon’in Resim 54’deki Muybridge’nin ¢aligmasindan etkilenerek yaptigi
Resim 53’deki figiiriiniin hayvan imgesini animsatir nitelikte betimlenmis oldugu
goriilmektedir. Resim 53’de siyah ve mavinin tonlarinin bulundugu diiz bir mekanin
igerisine yerlestirilen bu figiiriin bulundugu yerin icerisinde eriyip gitmesiyle de
Bacon’in doneminin insanin gerileme evresinde oldugunu duyumsatma amacina
girdigini sdylemek miimkiindiir. Boylece Bacon’1n insan1 agagilik bir hayvan imgesine
evirme egilimi igerisinde oldugunun izlenimi elde edilebilir. Bu sebeple de
caligmasindaki insan bedeni imgesinin mekanin igerisinde kayboldugu, hayvan
figlirtinlin de agik renklerle, 6zellikle de beyazin tonlariyla betimlenerek varliginin

belirginlestigini gérmek miimkiindiir (Nacar, 2014, s.10).

2.2.4.5. Alberto Giacometti ve Francis Bacon’in Sanati Arasindaki
Paralellikler

Modern sanatin igerisinde kimi sanatgilarla birlikte Alberto Giacometti’nin ve
Francis Bacon’in da yer edindigi bilinmektedir. Bu sanatcilarin Resim 55’deki gibi,
karsilikl olarak birbirlerini donem igerisinde yakindan tantyor olduklar1 sdylenebilir.
Bu tanisma siireci, Bacon’in 1960’1 yillarin baslarinda, Paris kentine diizenlemis

oldugu seyahati sirasinda gerceklesmistir (Jedlinska, 2021, s. 220).

Birbirleriyle olan tanisma siirecinin ardindan, dénemin igerisinde sanatsal
olarak da karsilikli etkilesimlerinin dogrultusunda calismalarinin temel konusunun
insan c¢ercevesinde sekillenmesi; bunun yani sira benzer yasamsal deneyimlerinin
varhigiyla da aralarindaki paralelliklerden somut olarak s6z etmek miimkiindiir

(Jedlinska, 2021, s. 219).

Bu etkilesimlerinin sonucunda her iki sanat¢inin da {iretmis oldugu
caligmalarinin  kendi imge diinyalarinin birer yansimasi konumunda oldugu
sOylenebilir. Yansiyan bu imge diinyalarinin da biiylik bir doniisiimiin sonrasinda
ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Boylelikle estetik olarak giizel ya da ¢irkin olan1 bulmak
gibi kaygilar yerine, her iki sanat¢inin da bagkalagmis formlar: elde ederek, kendi
Ozlerinden 0diin vermeden varliklarin1 gosterdiklerini sdylemek miimkiindiir

(Jedlinska, 2021, s. 219).
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Resim 55. Graham Keen, Alberto Giacometti ve Francis Bacon’in Goriintiisii, 1965.

Boylelikle bu baskalasmis formlarin yaratilmasinda modern sanat kavraminin
da etkisinin oldugu sdylenebilir. Cilinkii modern sanat anlayiginin var olan gercekligin
ardindaki imgelerin diinyasina ulasma amacinda oldugu bilinmektedir. Bu anlayis1
benimseyen Alberto Giacometti’nin ve Francis Bacon’inda var olan gergekligin
yerine, imgeler yaratarak tiretimlerini gergeklestirdiklerini sdylemek yerinde olacaktir.
Ayrica ¢aligmalarinin igerisinde kullandiklar1 benzer motiflerin ve sanat zevklerinin
olusup, belirginlesmesinde en 6nemli etkin role sahip giiciin, insanin diislincesinin
oldugu sonucuna da ulasmislardir (Jedlinska, 2021, s. 219). Buna istinaden, Thierry
Dufréne, Giacometti’nin ¢aligma alanim1 ‘sanat¢inin kafatasi’ olarak adlandirip,
atolyesinin her seyden once zihinsel bir hayali mekan1 animsattigini da belirtmistir. Bu

durumun Francis Bacon i¢in de gegerli oldugu soylenebilir (Rinuy, 1995, s. 84).

Bu baglamda hem Alberto Giacometti’'nin hem de Francis Bacon’in
atolyelerinin kiigiik, darmadagin yapilariyla Resim 56 ve 57°deki gibi, stiidyolarinin
arasindaki paralellikten bahsedilebilir. Sikisik, bir o kadarda daginik olan bu
atolyelerde calismalarin1 olusturan Alberto Giacometti’nin ve Francis Bacon’in
eserlerini, insan bedenleri etrafinda sinirlandirip; kendilerine has iisluplarinin
dogrultusunda bu bedenleri, imgeye doniistiirdiiklerini sdylemek miimkiindiir. Yaratici
eylemlerinin {irlinii olan insan bedeni imgelerinin deforme edilmesinde de
benzerliklerin oldugundan bahsedilebilir. Ayn1 zamanda deforme edilmis insan bedeni
imgeleriyle de gercekei bir tutum sergilediklerini iddia etmislerdir (Jedlinska, 2021, s.
219).
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Resim 57. Francis Bacon’in Atélyesinden Bir Goriintii.

Boylelikle gercekten daha gergek oldugunu iddia ettikleri, beden imgelerinin
tizerindeki arayislarin1 devam ettirdikleri sdylenebilir. Bu dogrultudaki arayislarini,
Avrupa sanatinda iz birakmis kimi biiylik sanatgilarla etkilesim igerisine girerek
gerceklestirmislerdir. Giacometti, Pierre Matisse yazdigi bir mektupta, Tintoretto’ nun

resimlerinden etkilenme siirecini ve ona olan hayranligini su sekilde anlatmistir: <
1920-21°de italya’daydim. ilk olarak Venedikte, zamanimi Tintoretto’nun resimlerinde nesnelesen

beden imgelerini gozlemleyerek gegirdim” (Milosz, 2003, s. 26-27).
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Resim 58. Francis Bacon, Three Studies For Crucifixion, 1962.

Francis Bacon ise David Sylvester’la yaptig1 bir sohbette bu etkilesim siirecini

su sekilde anlatmistir: 1962 yilinda iiretmis oldugum, ii¢c ayr1 béliimde yer alan ¢armiha gerilen

imgelerimi, 1287-88 yillar1 arasinda olusturulmus, Cimabue’nin Carmiha Gerilme eserinden etkilenerek

yaratim” (Sylvester, 1987, s. 14-16).

Resim 59. Cimabue, Crucifixion, 1287-88.

Bu etkilesim kurduklar1 sanatgilara ilaveten hem Alberto Giacometti’nin hem
de Francis Bacon’in Velazquez, Rembrandt, Cézanne, Vincent van Gogh ve Pablo
Picasso gibi isimlere de hayranlik duyup; calismalarinda yer alan insan bedeni

imgelerinden etkilendiklerini sdylemek miimkiindiir (Jedlinska, 2021, s. 217).
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Bu baglamda etkilesim igerisinde olduklar1 eski ustalarin eserlerinin modern
sanat i¢inde temel bir dneme sahip olduguna inanip, ¢alismalarindaki insan bedenlerini
kendilerine has sanat anlayislariyla, model ve fotograf gibi ¢esitli araclar1 kullanarak
figiire doniistiirmiislerdir. Calismalarindaki insan bedeni imgelerinin olusumuna,
stiphesiz ki 1. ve II. Diinya Savaglari’nin toplumun {izerinde yarattig1 olumsuzluklarin
etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Boylelikle ¢caligmalarinin igerisinde yer alan insan
bedeni imgeleriyle; acilari, yalnizligi, cinselligi; yasam ve 6liim korkulariyla bireylerin
kisisel varoluslarinin 0Ozlerini kesfetme amacina da yoneldikleri sdylenebilir

(Jedlinska, 2021, s. 218).

Bu durumlarin, hem Giacometti’nin Resim 60°daki Stiidyoda Isabel (Isabel in
the studio) isimli ¢alismasinda hem de Francis Bacon’in Resim 61’°deki Isabel
Rawsthorne’” un Portresi (Portrait of Isabel Rawsthorne) adli eserinde goriildiigii

sOylenebilir.

Resim 60. Alberto Giacometti, Stiidyoda Isabel (Isabel in the studio), Tuval Uzerine Yagliboya,
100x87 cm, 1949, Orsay Miizesi, Paris.

Calismalarinda ressam Isabel Rawsthorne’u Alberto Giacometti’nin canli
modelden yararlanip, Francis Bacon’in ise fotografi kullanip; eserlerinin igerisinde

beden imgeleri olarak yarattiklar1 sdylenebilir.
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Bu baglamda iki sanat¢inin da calismalarinin igerisinde nesnelesen ayni kisiyi ele
almalarina ragmen, tsluplart arasindaki farkliliklart gozlemlemek miimkiindiir

(Jedlinska, 2021, s. 218).

Bu durumla ilgili, Ulf Kiister: ‘’Alberto Giacometti’nin Isabel’e musir tanrigasi gibi
davranirken, Francis Bacon’in ise onu ¢alismasinda bir tiir canavara doniistiirerek resmetme egiliminde

olmustur” seklinde agiklama yapmistir (Morrison, 2018).

Resim 61. Francis Bacon, Isabel Rawsthorne’ un Portresi (Portrait of Isabel Rawsthorne), Tuval
Uzerine Yaghboya, 81 x 68 cm, 1966, Tate Miizesi, Londra.

Boylelikle hem Giacometti’nin hem de Bacon’in eserlerini insan iizerine
temellendirip, aynt modeli (6rn. Isabel Rawsthorne) farkl iisluplarda caligsmalarinin
icerisinde beden imgelerine doniistiirdiikleri sonucuna ulagilabilir. Bu baglamda
caligmalarinin igerisinde nesnelesen bu beden imgelerinin bdliimlerini de kendilerine

has deforme ederek olusturduklari sdylenebilir.

Bu dogrultuda Resim 60’daki Isabel Rawsthorne’u kendisine model segerek
tiretimini gerceklestiren Alberto Giacometti’nin modelinin disg goriiniisiiniin benzerini
yapma amaci i¢erisinde olmadig1 bilinmektedir. Yalnizca kendi zihninde iiretme istegi
uyandiran eylemleri ger¢eklestirme amacina biiriinerek, beden imgesini olusturdugunu
sOylemek miimkiindiir. Boylelikle Giacometti’nin karsisinda gordiigli modelinin dis
gercekligine odaklanmayip, gercekiistii bir imge yaratma diisiincesinde oldugu

bilinmektedir (Giacometti, 2015, s.80).
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Giacometti’nin iiretimi siirecinde benimsedigi bu diisiincesinin, Bacon
acisindan da gegerli oldugu soylenebilir. Francis Bacon’in model olarak kullandig:
Resim 61°deki Isabel Rawsthorne’un bire bir ayn1 goriintiisiinii betimlemek yerine
yandan dortte tclilkk bakis acisiyla, fotograftaki modelin kendisinde biraktigi
izlenimlerin dogrultusunda asil olan gergekligini yani imgesini olusturdugu

goriilmektedir.

Boylelikle Francis Bacon’in Alberto Giacometti ile ayni diisiinceyi benimsemis
olsa dahi, figiirliniin yaratimi siirecinin Giacometti’den bazi noktalarda farklilik
gosterdigi sonucuna ulasilabilir. Bu farkliligi da 6zellikle ¢alisma igerisindeki figiiriin

boliimlerinin deforme edilip, pargalara ayrilmasinda gérmek miimkiin olmustur.

Bu farkliligin yan1 sira hem Alberto Giacometti’nin hem de Francis Bacon’in
model olarak kullandiklar1 insan bedenlerinin dis gergekliklerini gérmeleri acisindan
yaklagimlarinin benzerlik gosterdigi sOylenebilir. Bu dogrultuda olusturulan figiirlerin
ise hi¢bir zaman tinsel gergekliklerini elde edemedikleri ve bu durumun da hem
Giacometti’yi hem de Bacon’1 siirekli olarak arayisa siiriikklediginden bahsedilebilir.
Bu durumu, Giacometti su sekilde agiklamistir:

“Insan bedeni imgesini gercekligiyle tasvir etmenin giicliigii, tim boliimlerini
anlamli kilmanin zorluguyla neredeyse aynidir. Karsimda goriinen insan bedenine tam
cepheden bakarsam, basi unuturum. Yiize odaklanirsam, bu kez de biitiiniinii unuturum.

Sonug olarak; elde etmek istedigim gercekligi yakalayamam ve bu siire¢ siireksizlik
kazanarak kendisini yinelemeye devam eder (Giacometti, 2015, s.204).”

Boylelikle Giacometti’nin bu miicadele edisinin onu sonsuz detaya
yonelmesine sebebiyet verdigi sdylenebilir. Resim 60°daki Isabel Rawsthorne’u belli
belirsiz, yogun ¢izgi biitlinliigliyle olusturulan mekanin igerisinde hareketsiz, incelen
uzayan tiim viicudunun boliimlerini deforme edip; bulundugu mekanda var olma
cabasimi gosterir vaziyette oldugunu gérmek miimkiindiir. Ayrica figiiriiniin,

bulundugu mekanin igerisinde neredeyse yok olusun esigine geldigi de goriilmektedir.

Francis Bacon’in ise Resim 61°deki Isabel Rawsthorne’un portresini
olustururken de neredeyse, Giacometti ile ayni tutuma sahiptir. Bu tutumunun da

gercgekiistii imgeleri yaratma diisiincesinin etrafinda sekillendigi sdylenebilir.
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Ayni tutuma sahip iki farkli sanat¢inin iiretimlerini bu dogrultuda gergeklestirirken
tisluplarinin farklilagtigini yinelemek yerinde olacaktir. Boylece Francis Bacon’inda
Rawsthorne’un portresindeki gergeklik algisini, fotograftaki modelin {izerinden
yakalamaya calistikca, somut goriintiisiinden uzaklagsmaya basladigini belirtmistir

(Fineberg, 2014, s.139°dan akt, Giil, 2012).

Bu durumu Resim 61°deki Isabel Rawsthorne’ un Portresi isimli ¢caligmasinda
gormek mimkiindiir. Francis Bacon’in bu calismay1 olustururken ozellikle figiiriin
tim boliimlerinden ¢ok, Rawsthorne’ un portresinin {izerinde yogunlastigi
goriilmektedir. Figliriin portresini olustururken de Giacometti gibi fazlaca renge
ihtiyag duymadan renksizligin, daha dokunakli oldugunu ve bdylece portredeki ifadeyi
daha etkili bicimde yansitabilecegini vurgulamistir (Sylvester, 1987, s.83).

Portrede yansitilan ifade giicii ile Bacon’in Resim 61°deki Isabel Rawsthorne’
un basmi, Giacometti’nin Resim 60°daki calismasinda yaptigr gibi fazlaca
deformelere ugrattigint goérmek miimkiindiir. Bacon’in Rawsthorne’ un basinin
boliimlerini, farkli biiyiikliiklerde olusturulan yapica bigimsel bozukluklarin
dogrultusunda, portredeki ifade giiciinii arttirdigi sdylenebilir. Giacometti’nin ise
Resim 60°daki caligmasinda yer edinmis figiiriiniin basini, bakildiginda algilamak
neredeyse olanaksiz gibi goriilmektedir. Ancak deforme edilmis basin genel yapisinin

kismen algilandigini sdylemek miimkiindiir.

Resim 60’a tekrar bakildiginda; boslugun igerisinde dylece glicsiiz sekilde
duran Giacometti’nin bu figiiriinlin herhangi bir biisti animsatip, tipki bir vazo
malzemesi gibi eylemsiz oldugu da goriilmektedir. Bu durumla da Gaicometti’nin
adeta yalnizlik duygusuna vurgu yapmak amacinda oldugu izlenimine ulasilabilir.
Boylelikle yalnizlik kavraminin, Giacometti’'nin Resim 60°daki ¢alismasin
olustururken psikolojik olarak kendisine kaynaklik ettigi diisiiniilebilir (Otgiin &
Altas, 2020, s. 14).

Bacon’in Resim 61°deki Isabel Rawsthorne’ un portresinden ise neredeyse
duygu durumunu anlamak olanaksiz gibi goriilmektedir. Ancak az ¢ok parcalara
ayrilmis portresinin tlim yapisindan ziyade, gozlerinden duygu durumunu kismen

algilamak miimkiindiir.
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Bu anlasilirlik ve anlasilmazlik durumunun, Bacon tarafindan basarili sekilde
Rawsthorne’ un portresinin {izerinden yansitildig1 sdylenebilir. Boylelikle Bacon’in
model olarak kullandigi Isabel Rawsthorne’nu kimliksizlestirmek amacinda

oldugundan da bahsedilebilir (Sylvester, 1987, 5.86).

Alberto Giacometti’nin ve Francis Bacon’in 6z sdylemleri halini alan se¢ilmis
calismalarinin bulundugu, Resim 62 ve 63’deki gibi Fondation Beyeler’de karma

serginin gergeklestigi bilinmektedir.

Resim 62. Francis Bacon (1909-1992) ve Alberto Giacometti (1901-1966) Karma Sergisi, Sergiye
Giris Kismindan Goriintii, 29 Nisan- 2 Eyliil 2018, Beyeler Vakfi, Basel.

Bu sergide, New York’taki Museum of Modern Art, Chicago’daki Art Institute,

Centre Pompidou ve Paris’teki Giacometti Vakfi’nin da aralarinda bulundugu, farklilik

gosteren kamu ve 06zel koleksiyonlardan sergi icin o6diing alinan yiizlerce farklh

tekniklerdeki calismalarinin yer aldigi bilinmektedir (Takac, 2018).

Resim 63. Francis Bacon (1909-1992) ve Alberto Giacometti (1901-1966) Karma Sergisi, 29
Nisan- 2 Eyliil 2018, Beyeler Vakfi, Basel.
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Sanat alaninda aralarindaki paralelliklerden bahsedilen, Alberto Giacometti’'nin
ve Francis Bacon’in se¢ilmis kimi ¢aligmalarinin yer aldigi bu sergide, Bacon’in
arkadas1 Micheal Peppiatt, Paris’teki Giacometti Vakfi’nin yoneticisi olan Catherine
Grenler ve Fondation Beyeler’in kiiratorii Ulf Kiister gorev almistir. Fondation
Beyeler’de gercgeklestirilmis bu karma serginin temel amaci ise, modern sanatin
icerisinde Onde gelen iki Onemli sanat¢inin, sanati arasindaki paralelliklerini ve

etkilesimlerini ¢alismalar1 tizerinden sorgulamaktir (Takac, 2018).

Sonug olarak hem Francis Bacon’in hem de Alberto Giacometti’nin ayni
donemin igerisinde farkli amaglarinin ve tsluplarimin dogrultusunda iiretimlerini
gerceklestirmis  olduklar1  kanisina ulagsmak miimkiindir. Figiliratif anlayis
benimsemeleri ve bu anlayisin gercevesinde calismalarinda farkli konulart isledikleri
sOylenebilir. Bdylelikle zihinlerindeki diisiince yapilartyla birlikte olusturduklar
imgelerini gerek tuvalin yilizeyinde gerekse farkli malzemelerle, goriiniir hale
getirmislerdir. Ozellikle de modern sanat anlayisiyla birlikte, icerisinde yasadiklari
donemlerin olaylarin1 ve kendi igsel sorunsallarini, deforme edilmis insan bedeni
imgeleriyle goriiniir hale getirmislerdir. Boylece deforme edilmis insan bedeni
imgelerinin de 6z sdylemleri halini aldiklarin1 séylemek miimkiindiir. Bu baglamda
Fondation Beyeler’deki bu karma sergide se¢ilmis ¢alismalarinin igerisinde varligini
gosteren insan bedeni imgelerinde, Kiibizm’den Siirrealizm’e; ayrica etkisi altinda
kaldiklar1 eski ustalarin (Tintoretto, Cimabue, Velazquez, Rembrandt, Cézanne,
Vincent van Gogh ve Pablo Picasso) calismalarindaki figiirlerin yansimalarinin

goriildiigl sdylenebilir.

Ayrica Bacon’in kimi c¢aligmalarinin igerisindeki insan bedeni imgelerinin
donemin savaslari sirasinda ve sonrasinda acinin, §liimiin ve kurtulusun simgesi olarak
goriildiigii de bilinmektedir. Bu figiirlerinin olugumuna etki eden Picasso gibi
sanat¢ilarin yani sira Bacon’in, insan davranmiglarina iligkin duygular1 da yansitma
egiliminde oldugundan bahsedilebilir. Boylelikle Bacon’in felaket ikanografisi olarak
adlandirilan iskence goren insanliga ve insanin izolasyonuna dair temsillerinin
gercekte, politik olmadigi sdylenebilir. Aslinda, Courbet’ten tiiretilmis bir gercekligi
savunan ve sanatin tiimiinii silah, bireyciligin tiim ifadelerini yozlagsmis olarak goren
seckin solcu elestirmen John Berger, Bacon’in ¢caligmalarini s6zde 6fke igermedigi icin

de kinamistir (Utley, 2011).
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Resim yapmanin illiistrasyon olarak kullanilmasina her zaman siddetle karsi
¢ikan Bacon’in resimlerindeki siddetin, carpikligin, parcalanmanin ve izolasyonun
savaslarin siddetiyle higbir ilgisinin olmadigini, yalnizca ‘’gergegi geri verme
girisimi olarak anlasilmasi gerektigini iddia etmistir. Bu baglamda da resimlerine
bakan izleyicinin dogrudan sinir sistemine gonderme yapma amacinda oldugu

sOylenebilir (Utley, 2011).

II. Diinya savas1 sonrasi, donemin diger kimi sanatcilari gibi Bacon icin de
varolusgulugun, giiglii bir gekiciligi oldugundan bahsedilebilir. Ozellikle Sartre’in
1946°daki “’Varolusguluk Bir Hiimanizm midir?”’ ve “’ahlaki se¢imin bir sanat eserinin
yapimiyla karsilastirilabilir oldugu™ fikri, Bacon i¢in son derece ilham verici hale
gelmistir. Boylelikle Bacon’in bu yeni hiimanizmi en iyi sekilde ifade etmenin
yollarin1 ararken; Alberto Giacometti’nin ise son derece etkileyici figiirasyonuyla
birlikte kendi sanatinin, biiyiik onem kazanmaya basladig1 bilinmektedir. Bu baglamda
Bacon’in kimi ¢alismalarindaki kapali diizliikte olusturulmus genis alanlar1 ve 1949
yilinda irettigi > Resim 64’deki Bas VI isimli eserindeki gibi kafes benzeri
muhafazalarin, kesinlikle Giacometti’nin kimi c¢aligmalarina goénderme yaptigi

sOylenebilir (Utley, 2011).

Resim 64. Francis Bacon, Bas VI, Tuval Uzerine Yaghiboya, 1949.
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Alberto Giacometti’nin de Resim 65’deki “’Sehir meydani” ve *” Burun™ gibi
calismalarinda ¢agdas varolusun gerilimlerini, yabancilagsmasini ve hapsedilmesini
temsil ederek, Ingiliz savas1 sonrasi sanati icin, 6zellikle elestirmen Herbert Read’in
Giacomettinin bu eserlerini “° kolektif kaygi ileticileri” olarak nitelendirdigi

sOylenebilir (Utley, 2011).

Resim 65. Alberto Giacometti, Sehir Meydani, 1948 ve Burun, 1947, Heykel Calismalar.

Boylelikle her iki sanat¢inin da Ingiliz savasi sonrasi varoluscu gercekgilik ve
gec modernizmde tiiretilen sosyal gergeklikte 1srar eden Marksist John Berger’in,
Sylvester’in bireysel ozgiirliigiine ve Bati liberalizmine kars1 gelistirdigi ilham verici
gorilisinii savunup, sanatin da Soguk Savas doneminde bir silah ve toplumun

dontiisiimii i¢in bir ara¢ oldugunu da belirtmislerdir (Utley, 2011).
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3. YONTEM

3.1.Arastirmanin Modeli

Aragtirmada tezin anahtar kavramlar1 olan modern sanat, beden ve imge
kavramlarina dair bir literatiir taramasi1 yapilmistir. Tarama sonuglarina gore genelden
Ozele dogru, Alberto Giacometti’'nin ve Francis Bacon’in eserlerinde ortaya g¢ikan
beden imgelerinin aralarindaki paralelliklerin tespiti gerceklestirilip, calismalari

izerinden analizi yapilmistir.

[k dnce, resim sanatinda insan bedeni imgeleri baslig1 altinda beden anlayisinin
iki alt baslik olarak incelenmistir. Bu alt bagliklariin ilki klasik beden anlayisi,
ikincisinin ise; Modern sanatta beden anlayist oldugunu gérmek miimkiindiir. i1k alt
baslik olan klasik beden anlayisini ise kendi igerisinde; 15. ve 16. yiizyilda Bati
sanatinda insan bedeni imgeleri, 17. ve 18. ylizyillda Bati sanatinda insan bedeni
imgeleri ve 19. ylizyilda Bati sanatinda insan bedeni imgeleri olarak siniflandirilip;
kimi Ornek sanatcilarinin caligmalar1 iizerinden desteklenerek aciklanmaya

caligilmistir.

Daha sonra, beden imgesinin; Alberto Giacometti’nin sanatindaki yeri, onun
figiirlerini nasil ele aldigina genel bir bakis agisiyla yer verilmistir. Bu durum
caligmalar1 lizerinden detayli bigimde acgiklanmistir. Ardindan, beden imgesinin;
Francis Bacon’in sanatindaki yerine gore genel bir bakis agis1 ile irdelenip, sanat

alaninda Giacometti ile aralarindaki paralelliklerinin tespiti gerceklestirilmistir.

Sonug¢ olarak, sanat eserlerinin birer iletisim araclari oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu baglamda iiretildikleri donemlerinin; toplumunu, politik eylemlerini
ve kisisel i¢ diinyalarinda gerceklesen duygularimi resmeden sanatgilarin, ayni

zamanda eserlerinin belge niteliginde olmasi gerektigini de savunmusglardir.
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Bu dogrultuda arastirmaci, bulgular ve yorumlar boliimiinde arastirmanin konusu
baglaminda iiretmis oldugu eserlerini ve kuramsal alt yapisini detayli bir sekilde analiz

etmistir.

3.2.Evren ve Orneklem

Arastirmanin konusu dogrultusunda nicel verilerin kullanilmadigi sdylenebilir.

Bu sebeple arastirmanin evreni ve 6érneklemi kullanilmamastir.

3.3. Veri Toplama Araclari ve Teknikleri

Bu tez nitel arastirma ydntemi, tarama modelinin kullanildig1 betimsel bir
arastirmadir. Arastirmaci, arastirmada literatlir taramasiyla birlikte arastirmanin
probleminin dnemini ortaya koymayi1 amaclamistir. Bu probleminin dogrultusunda
aragtirmanin hangi amaca hizmet ettigini, onemini, varsayimlarin1 ve smirliliklarini
detayl1 bir sekilde agiklamistir. Bu dogrultuda gecmiste yapilan calismalar incelenmis
ve arastirmanin konusuyla baglantili olarak arastirmaci, calismalarinin alt yapisini
olusturup sanatsal uygulamalarin1 gerceklestirmistir. Boylece sanatsal uygulamalar

sonucunda ortaya ¢ikan eserlerini, dokiiman analizi yontemiyle ¢oziimlemistir.

3.4.Verilerin Toplanma Siireci

Bu calismada 6ncelikli olarak problem durumunun olusturulmasi i¢in genel
kavramlarin iizerinde; modern, modern sanat, beden, imge, Alberto Giacometti ve
Francis Bacon ile ilgili literatiir taramas1 yapilmistir. Arastirma kapsaminda modern
sanat anlayisi, Alberto Giacometti ve Francis Bacon’in sanat anlayisiyla birlikte

tiretmis olduklar eserlerinin arasindaki paralellikleri 6zelinde siniflandirilmastr.
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Bu smiflandirilmanin  dogrultusunda, Alberto Giacometti ve Francis Bacon’in
eserlerindeki beden imgelerinin dogrultusunda donem igerisinde aralarindaki
paralelliklerinin tespiti gergeklestirilmistir. Bu durumlarin tespiti veri toplama araglari
olarak tanimlanan kitaplar, dergiler, makaleler, tezler vb. yayinlarin yani sira; sergi
kataloglari, internet kaynaklari ve cesitlilik gosteren gorsel dokiimanlardan da
faydalanilmistir. Boylece konu boliimleri olusturularak detaylica incelenilmistir. Bu
baglamda incelenmesi yapilan konunun, arastirmacinin kendi sanat anlayisiyla birlikte
ifade araci olarak kabul ettigi yapitlarindaki beden imgelerinin iliskisinden s6z etmek

mimkindiir.

3.5.Verilerin Analizi

Bu arastirmada, konusu ¢ercevesinde elde edilen verilerin sanatsal uygulamalar
ile iliskilendirildigi sdylenebilir. Arastirmacinin ortaya koydugu sanatsal uygulamalara
dayal1 olarak da bulgular1 ve yorumlar1 elde ettigini ifade etmek miimkiindiir. Bu
baglamda bulgular ve yorumlarda aragtirmacinin has yarati giiciiyle ortaya koydugu,
ifade aracina doniisen eserlerindeki insan bedeni imgelerini bigimsel ve teorik olarak

inceleyerek analiz ettigi soylenebilir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Modern Sanatin Icerisinde Alberto Giacometti ve Francis Bacon’in
Resimlerindeki Beden Imgeleri, baglaminda iiretilen ¢alismalarda; Alman felsefeci
Jurgen Habermas’m “’Insan ister kapitalist ister sosyalist toplumlarda olsun, insan
maddi olarak her ne kadar 6zgiir olursa olsun, eger insan 0zgiir bir bicimde iletisim
kuramiyorsa, o insan gercekten 6zgiir degildir.” diisiincesinin ¢aligmalarin alt yapisina
felsefi olarak kaynaklik ettigi bilinmektedir (Kizilgelik, 2013). Bu diisiinceden de
anlasilacagi iizere insanlarin; bulunduklari toplum igerisinde siirekli olarak her olayz,
her olguyu maddiyat ile nitelendirmelerinin sonucunda, 6zgiirliiklerini kisitlayarak
benliklerini kaybetme yoluna dogru evrildikleri izlenimine varilmistir. Burada
bahsedilen maddiyat kavramimin ise; Giacometti’'nin ve Bacon’in igerisinde
yasadiklar1 Diinya savaslariin olumsuz etkileri kadar yikici etkiye sahip oldugu

sOylenebilir.

Bu baglamda tez icerisinde iiretilen caligmalarda maddiyat kavraminin;
insanlarin  ozglirliiklerine kisitlayict etki getirdigini figilirlerin deforme olmus
formlariyla ifade edilmistir. Olusturulan kompozisyonlarda betimlenen figiirlerin;
kendini ifade edemeyen, bulunduklar1 belirli belirsiz mekan icerisinde sikisip kalan,
kendini ¢evreleyen, kendi benligini gizleyen, sosyal iligkilerde iletisim kurmaktan
kaginan ve bu baglamda ozgiirliiklerini kisitlayan deforme edilmis beden imgeleri
halinde goriildiikleri sOylenebilir. Bu figiirlerin kompozisyon igerisinde gerek
kullanilan; renk, nesne ve oOrgii bicimindeki cizgilerle birlikte bir biitiinliik

olusturularak ortaya ¢ikarildigin1 gérmek miimkiindiir.

Ozellikle tuval iizerine yagliboya calismalarinda mavinin, kahverenginin ve
hardal saris1 renklerin tonlarmin hakim oldugu goriilmektedir. Tuvalin yan sira diger
tekniklerin igerisinde de bu renklerin farkli renk skalasiyla degiskenlik gosterip,

arastirmaci tarafindan tercih edilerek dahil edildigini gérmek miimkiindiir.
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Caligmalarda kullanilan renklerin yani sira figiiratif imgelerle birlikte nesnelesen;

merdivenin, sandalyenin, sdvalenin ve elmanin da varliklarina rastlanilmaktadir.

Arastirmacinin, kimi c¢alismalarinin igerisinde goége dogru yikselerek
olusturulan merdivenin; kendisinin bilingalt1 derinliklerinde yatan gokteki tanrisalligin
gizli seylerine ulagmanin sembolii olarak kullanildig1 bilinmektedir. Bu gizli seylerin
ise, varlikla hi¢lik arasinda bir yerde degiskenlik gosterdigi sdylenebilir. Merdivenin
yani sira sandalyenin; insanlarin ve kendisinin aidiyetlik duygusuyla yasadigi
toplumda etkisini gosteren maddiyatin yikiciligi karsisinda verilen var olma ¢abasini

simgeledigi bilinmektedir.

Fransizca chevalet kelimesinden tiireyen genellikle tahta malzemesi
kullanilarak olusturulan sovalenin aragtirmacinin ¢alismalarinin birinde, kisisel sanat
anlayis1 ve 0Ozgiin islubunun dogrultusunda nesnelestigini goérmek miimkiindiir.
Sanat¢inin ¢aligmasinda nesnelesen bu sovale; igerisinde yasamis oldugu toplumunun
kimi insanlarinin, maddiyatin yikici etkisiyle birlikte benliklerini kaybederek yitirmis

olduklart umut kavraminin imgesi durumundadir.

Sovalenin yani sira arastirmacinin, kimi ¢caligmalarinin icerisinde nesneleserek
varligint gosteren bir diger unsur ise elmadir. Elmanin her ne kadar meyve oldugu
bilinse dahi; sanat tarihi literatiiriinde birbirinden farkli akimlarin igerisindeki kimi
sanat¢ilarin tarafindan tiretilmis olan ¢alismalarda farkli anlamlar kazanarak varligin
gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Kutsal kabul edilen ilahi kitaba gore elma;
cennetteki yasakli agacta yetisen meyvedir. Sanat¢inin tez baglaminda tiretmis oldugu
kimi caligmalarinin igerisinde yer alan elma ise; 6liimsiizliik ve umut kavramlarinin

imgesini vurgulamaktadir.

Sonug olarak tez baglaminda iiretilen bu calismalarin; ele aliman konuyu
destekler bi¢imde sorgulandigini sdylemek miimkiindiir. Bdylece tez icerisindeki
Albeto Giacometti’nin ve Francis Bacon’in sanat anlayislarmin etkilerini, tez
baglaminda olusturulan ¢alismalarda da gérmek miimkiin olmustur. Ozellikle tez
baglaminda iiretilen bu calismalarin; insan c¢ercevesinde sekillenmesiyle birlikte de
yeni olusturulacak olan caligmalara da onciiliik edece§i izlenimini elde etmek

mumkindiir.
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Resim 66. Ersin AKIN, Zamann Déngiisii, Tuval Uzerine Yaghboya, 160x100 cm, 2020.
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Resim 67. Ersin AKIN, Tek Yasam, Tuval Uzerine Yaghboya, 120x100 cm, 2021.
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Resim 69. Ersin AKIN, Duyum, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 160x100 cm, 2020
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Resim 70. Ersin AKIN, isimsiz, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 140x111 cm, 2020.
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Resim 71. Ersin AKIN, isimsiz, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 120x100 cm, 2020.
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Resim 72. Ersin AKIN, isimsiz, Kagit Uzerine Karakalem, 21x14,8cm, 2023.
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Resim 73. Ersin AKIN, isimsiz, Kigit Uzerine Karakalem, 42x29,7 cm, 2021.
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Resim 74. Ersin AKIN, Varolus, Graviir Baski, 70x50 cm, 2020.
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Resim 75. Ersin AKIN, Durum, Linol Baski, 50%35 ¢m, 2021.
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Resim 76. Ersin AKIN, isimsiz, Linol Baski, 50x35 cm, 2021.
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Resim 77. Ersin AKIN, Durum, Kagit Uzerine Karakalem, 42x29,7 cm, 2021.
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Resim 78. Ersin AKIN, Kagit Uzerine Karisik Teknik, Otoportre II, 42x29,7 cm, 2021.
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Resim 79. Ersin AKIN, isimsiz, Kagt Uzerine Karisik Teknik, 41%29 c¢m, 2021.
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Resim 80. Ersin AKIN, Otoportre L

150



Resim 81. Ersin AKIN, An, Kagit Uzerine Kahverengi Kalem, 42x29,7cm, 2021.
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Resim 82. Ersin AKIN, isimsiz, Kagit Uzerine Beyaz Kalem, 42x29,7cm, 2021.
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Resim 83. Ersin AKIN, Isimsiz, Kagit Uzerine Karakalem, 29,5x24 cm, 2022.
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5. SONUCLAR VE ONERILER

5.1.Sonuclar

Sanat¢1 tarafindan {iretilen sanat yapitlar1 6zgiindiir ve kendisine yiiklenen
anlam kadar varolusunu gosterir. BOylece ¢aglardan bu yana {iretilip varolusunu
gosteren sanat yapitlarinin; aslinda birer ifade araci olarak kullanildigini s6ylemek
miimkiindiir. ifade araci olarak kullanilan sanat yapitlarindaki insan bedeni imgeleri
de eserlerdeki diger nesneler kadar anlam kazanip, hatta kimi zaman da 6n planda
tutulup nesnelesmeye baslamistir. Ancak insan bedeni imgelerinin sanat yapitlarindaki
yeri, her donem farklilik gostermistir. Farkliligin temel nedenlerinin arasinda
donemden doneme degisen sanatsal anlayiglarin ve sanatcilarin benimsedikleri
tislupsal yaklasimlarin oldugu sdylenebilir. Ozellikle bu durumu; 15. yiizyiln
icerisinde Ronesans doneminde gelistirilen perspektif anlayisinda gérmek miimkiin
olmustur. Clinkii gelistirilen perspektif anlayisiyla birlikte insan bedeni imgelerinin,
yapitlardaki yeri ve olusum 6zellikleri 6nemli 6l¢iide bir degisimin esigine gelmistir.
Bu degisimin ve gelisimin Ronesanstan sonra ortaya ¢ikan hemen her donemde devam

ettigini soylemek miimkiindiir.

19. ylizyihn sonunda 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan modernizm
kavramiyla da insan bedeni; de§isen sanat anlayisiyla birlikte donemin 6nde gelen
sanatcilarinin calismalari icerisinde, daha fazla yer edinerek 6nem kazanmaya devam
etmistir. Bu donemde etkisini siirdiirmiis olan savaglardan etkilenen kimi sanatgilarin,
ifade arac1 olarak caligmalarinda figiiratif anlayisa dogru yonelerek, savaslarin
insanlarin tizerinde birakmis oldugu olumsuz etkilerin 6nemine vurgu yaptiklarim
sOylemek miimkiindiir. BoOylece bu donemde c¢alismalarinda figiiratif anlayisi
benimseyerek eserler lireten sanat¢ilarin arasinda yer alan Alberto Giacometti ve
Francis Bacon olmustur. Bu baglamda Giacometti’nin ve Bacon’in ¢alismalarinin

temel konusunun insan etrafinda sekillendigi kanisina ulasmak miimkiindiir.
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Caligmalar icerisinde yer alan bu insan bedenlerini kisisel sanat anlayislari ve
tisluplartyla birlikte sentezleyerek imgelere doniistiirdiiklerini gérmek miimkiin
olmustur. Ozellikle, Giacometti’nin insan bedenlerinin imgelerini olustururken
kendisini rahatsiz eden gerceklik sorunsali baglaminda fazlaca diislinerek arayis
icerisine girdigi bilinmektedir. Bu arayisiyla birlikte de her zaman gercekiistli imgeler
yaratma diislincesiyle insan bedenlerinin, varolugsal 6zlerini anlamlandirma ¢abasinda
olmustur. Sanat¢i’nin insan bedeni imgelerinin iizerinde siirekli arayis igerisinde
oldugunu “’yagamim boyunca, gerceklik arayisimla birlikte bir bag yapmaya calistim
ve “’bulundugum ortamda var olan nesneler tim benligimi asiyor” sozlerinden

anlamak mumkiindur.

Francis Bacon ise; ¢agdas1 Giacometti gibi gerceklik sorunsali baglaminda ele
aldig1r insan bedeni imgelerinin varolugsal gercekligini anlamlandirma c¢abasinda
olmustur. Ancak Giacometti’den farkli olarak insan bedeni imgelerini hayvan
bedenleri ile dzdeslestirdigini sdylemek miimkiindiir. Insan bedenlerini bu sekilde
anlamlandirip 6zdeslestirmesinde, I1. Diinya savasinin etkisinin oldukca biiyiik oldugu
bilinmektedir. Ayrica savasin igerisinde de bizzat gorev almasi onu bu duruma sevk

eden bir diger 6nemli etken olmustur.

Sonu¢ olarak; Alberto Giacometti’nin ve Francis Bacon’in 20. yiizyilin
ierisinde yer alan énemli sanatgilarm arasinda oldugu bilinmektedir. Iki sanatginin da
yapitlarinda beden kavrami iizerinde durup, insan bedenlerinin varolussal
gergekliklerini ele aldiklari sonucuna varilabilir. Bu ele alis bicimi her iki sanat¢inin
da tisluplar1 bakimindan farklilik gostermistir. Bu dogrultuda Giacometti’nin insani ve
yapitlarinda olusturdugu insan bedenlerinin imgelerini “’varolusunun tiim gercekligini
aralamig bir varlik” olarak niteledigi, ¢agdasi Francis Bacon’in ise ‘’dogasin
tamamlayamamis bir varlik” olarak agikladigi sonucuna varilmaktadir. Hem Alberto
Giacometti’nin hem de Francis Bacon’in ¢alismalarindaki insan bedeni imgelerinin
olusumunda islupsal farkliliklarinin oldugu goriilse dahi, figiirleriyle; yalnizligi,
cinselligi, acilari, korkuyu ve yasami kisacasi bireylerin kisisel varoluslarinin 6zlerini

kesfederek anlatmak istemislerdir.
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Bunun yani sira sanat alaninda deneyimledikleri eski ustalarin yapitlarinda yer alan
beden imgelerinin modern sanat i¢in de temel bir neme sahip olduguna inanarak; 6z
sOylemleri halini alan ¢caligmalarindaki insan bedenlerini, model ve fotograf gibi ¢esitli
araclar kullanip, imgelere evirmislerdir. Boylelikle tiim bu durumlarin dogrultusunda,
modern sanatin igerisinde benzer yasam kosullarinin yani sira sanat alaninda da

aralarindaki paralelliklerden bahsetmek miimkiindiir.

5.2. Oneriler

Bu ¢aligmada, 19. ylizy1lin sonunda 20. yiizy1ilin baglarinda ortaya ¢ikan modern
sanatin dogrultusunda, kendi sanat anlayislariyla ¢alismalarinda soyutlasan beden
imgelerine yer veren Alberto Giacometti’nin ve Francis Bacon’in sanatlar1 arasindaki
paralellikleri ele alinmistir. Bu inceleme dokiiman analizi yontemi dogrultusunda
gerceklestirilmistir. Bu dogrultuda konuya iliskin ¢esitlilik gdsteren ¢ok fazla dnemli
bulgular elde edilmistir. Elde edilen bu bulgular hem sanat hem de akademik alanlara

Onemli ¢ikarimlar sunmaktadir.
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