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ONSOZ

Bu tezde ozellikle, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde lisans donemi boyunca
islenen uygulamali ve teorik derslerin 15181nda, akillara gelebilecek sorularin, belirli
kavramlar iizerinde durularak incelemesi yapilmistir. Tasarim kavraminin, tanimi
yapilmis ve diger disiplinlerle kurmus oldugu bagdan faydalanilarak, kullanim

alanlar ve giinliik hayattaki yeri incelenmistir.

Sanatin, tasarim ile olan iligkisine vurgu yapilarak tarihi, siyasi, kiiltiirel ve
sosyolojik agidan doniistimii gesitli akimlar ve donemlerle 6rneklendirilerek ifade
edebilme yoluna gidilmistir. Sanat Yapitinin bir imge olarak degerlendirilmesi goz
onlinde bulundurularak, anlaminin degisimi, Kiiltir Endiistrisi baglaminda

incelenmistir.

Sanayi Devrimi sonrasinda, degisen lretim anlayisi ve tretim iligkileri
cergevesinde, sanatin ve tasarimin bu iliskilerle karsilikli etkisi iizerinde durulmustur.
Ayni zamanda degisen iiretim anlayisinin ve iiretim iliskilerinin iktisadi olarak,
sosyal hayatta, kiiltirel meselelere olan yansimasi arastirilmigtir. Ozellikle bu
arastirmalar cergevesinde; endiistrileseme, modernizm, fordizm ve kiiresellesme
kavramlar1 iizerinde durularak, sanat yapitinin ¢ogaltilmasi ve metalagsmasi gibi

durumlar tartisilmstir.

Ayrica Fordist iiretim anlayiginin krize girmesi, kiiresellesme kavraminin ortaya
¢ikmasi ekonomik ve siyasi anlamda yasanilan degisimler sonucunda, olusan
giivensizlik ortamimin, ayak sesleriyle birlikte gelen postmodernizm ve
postmodernizmin, iretim anlayisina yansiyan post-fodist faaliyetlerin, sanat ve
kiiltiirel acidan sebep oldugu degisikliklerin, sosyal hayat {izerindeki etkileri
aragtirtlmistir. Bu etkilerin yok ettigi meta anlatilar ve bu yok olma sonucunda
ortaya, mecburen ¢ikan hakikat anlayisinin, dini inanislardan, ideolojik diisiincelere
kadar yasanan degisimlerin hangi kosullar altinda ve hangi unsurlar ¢ergevesinde

istenilir hale geldigi arastirilmistir.

Diger yandan, zorlu tez silirecinde degerli katkilarin1 benden esirgemeyen,
damismanim Dog. Dr. Nuray GUMUSTEKIN' e desteklerinden ve motivasyonundan

dolay1 tesekkiir ederim.



OZET

TASARIM, SANAT VE ENDUSTRIYEL TASARIM
BAGLAMINDA POSTMODERNIZM

YILMAZ, Seda
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Anz!'sanilt Dal
Tez Damismani: Dog. Dr. Nuray GUMUSTEKIN
2019, 112 Sayfa
Tasarim kavramuyla ilgili yapilan aragtirmalarda, tasarim kavraminin gesitli
anlamlarda kullamldig1 gériilmiistiir. Ozellikle de kullanilmis oldugu alanla ilgili

olarak degisime ugrayan tasarim kavrami, sanat, mimari, grafik, endiistri gibi bir ¢ok

alanda kendinden soz ettirmektedir.

Sanayi Devrimi sonrasinda, iiretim anlayisinda yasanilan degisimler sebebiyle
azalmaya baslayan zanaat tipi {iretim, giiniimiize dek giderek azalmis ve yerini

sanayi tipi iiretime birakmuistir.

Endiistri Otesi olarak adlandirabileceg§imiz, post-fordist silire¢ ise post-
modernizmle beraber hayatimiza girmistir. Fordist iiretimde yasanilan sikintilar
sonucunda post-fordizm ¢oéziim olarak sunulmus, esnek iiretim anlayist giindeme

gelmistir.

Bu donemin sanat anlayisina bakacak olursak, ¢oklugun ve parcaliligin hakim
oldugu goriilmektedir. Hazir maddelerin hayatimiza girdigi ve sanat eseri sayildigi
bu donemde geleneksel sanat kurallar1 yikilmis ve diisiince 6n plana ¢ikmistir.
Yasanilan bu gelismeler sonucunda post-modernizm sonrast hakikat sorunu
dogmustur. Toplumlar kitle iletisim araclariyla yonlendirilirken bu durum, dini,

siyasi ve sosyolojik acidan manipiilasyonlara sebep olmustur.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Sanat, Endustri, Postmodernizm, Fordizm, Post

Fordizm



ABSTRACT

POSTMODERNISM IN THE CONTEXT OF DESIGN, ART
ANDINDUSTRIAL DESIGN

YILMAZ, Seda
Postgraduate Thesis, Department of Art
Thesis Supervisor: Assoc. PROF. Dr. Nuray GUMUSTEKIN
2019, 112 Pages

It is observed that the concept of design has been used in different meanings in
the research carried out concerning the concept of design. In particular, the concept
of design which has undergone a change regarding the field where it is used, makes a

name for itself in many areas such as arts, architecture, graphics and industry.

Following the Industrial Revolution, artisanship style production launched due
to the changes occurred in the sense of production, has gradually decreased at the
present time, and is replaced with industrial style production.

Post-fordist process which we might call as meta-industry, has come into our
lives via post-modernism. Fordism has been offered as a solution to the problems
encountered in fordist production, and also the sense of flexible production has been
brought to agenda.

When we look at the sense of arts in this period, we can see the dominance of
redundancy and partiteness. In this period when convenience goods have come into
our lives and are regarded as works of art, traditional rules of art have been taken
down, instead, thinking has come forward. As a result of these developments
encountered, the problem of truth on postmodernism, has come to surface. Therefore,
while communities are directed by mass media, this has caused manipulations in the

religious, political and sociological sense.

Key Words: Design, Art, Industry, Postmodernism, Fordism, Post-Fordism
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1.BOLUM
GIRIS
1.1. Amacg

Yapilan arastirmanin problemini; tasarim, sanat ve endiistri gibi kavramlarin
birbirleriyle ne derecede iligskili olduklarmi postmodernizm ¢ergevesinde

inceleyebilme anlayis1 olusturmaktadir.

Bu anlayisa gore calismamizin temel amaci; tasarim ve sanat kavramlarini
aciklayarak, postmodernizm catis1 altinda degisen {iretim anlayiginin, ge¢miste

endiistri ile olan iligkilerini de g6z oniinde bulundurarak ifade edebilmektir.

Bu tez sirasiyla tasarim, sanat, endiistri ve postmodernizm kavramlarini
aciklamis ve ¢esitli referanslar kaynak gosterilerek tanimlanmustir. Incelemenin
kapsami geregince anahtar kelimeler secilmis ve bagligimizin derinlemesine
incelenmesi amaglanmistir. Bu baglamda sanatin doniistimiine dénemsel olarak etki
eden olgularin, kavramsal agidan ele alinmasi ve birbirleri tlizerindeki etkileri

incelenmistir.

Arastirma; Tasarim, Sanat ve Endiistriyel Tasarim Baglaminda Postmodernizm
baslig1 altinda incelenerek, bir araya getirilen kavramlarin birbirleriyle kurmus

olduklar1 iligskinin bir biitiin halinde ele alinabilmesini amaglanmuistir.

Ozellikle ¢ikis noktasi sayilabilecek olgularm, sanat baglaminda, kendi
aralarindaki etkilesimi gecmisten giiniimiize ¢esitli Ornekler ve akimlardan
faydalanilarak acgiklanmak istenmistir. Ele almis oldugumuz kavramlarin tarihi
siirecte hangi asamalardan gecerek giiniimiize ulastiklar1 ve giiniimiizde hangi sartlar
altinda, hangi anlamlara tekabiil ettikleri ve bu durumlarin ortaya ne gibi sonuglar

c¢ikardig1 incelenmistir.

Arastirmada Ozellikle postmodernizm kavrami ele alinmistir. Bu kavramin
ayrica incelenmesindeki amag; gecirilen tiim donemlerin sonuglarinin giiniimiizde
yasaniyor olmasidir. Tasarim, sanat ve endiistri kavramlarinin 6zellikle postmodern
anlayisa uygun olarak doniisiiyor olmasi calismada postmodernizm kavraminin

incelenmesine zemin hazirlamistir.



Arastirmada, Ozellikle postmodernizm kavrami altinda arastirilan, hakikat
olgusu giiniimiizde ¢esitli degerlerin degisimine ve bu degerlerde yasanan
degisimlerin politika, sanat, din, kiiltiir gibi kavramlara olan etkilerini incelemek ve

cesitli kaynaklardan hareketle 6rneklendirebilmek amaglanmaistir.

Diger yandan endiistri Otesi toplumlardaki kiiresellesme anlayist ve bu
anlayisin dogurmus oldugu esnek iiretim ve tiikketim faaliyetleri, tiim bu faaliyetlerin
sanata yansimalari incelenmistir. Ayrica bu tezde, sanat yapitinin teknik yollarla
¢ogaltilmasi ve bu ¢ogaltimin giinimiizde sanat yapitin1 ne sekilde etkiledigi de

incelenmistir.
1.2. Yontem

Arastirmada c¢esitli Kitaplardan, makalelerden, goérsel unsurlardan, elektronik
kaynaklardan faydalanilmistir. Igerikte kullanilan kavramlar cesitli yazarlarn,
arastirmalarindan faydalanilarak agiklanmistir. Ozellikle tasarim kavramiyla ilgili
olarak tanimlamalara basvurulmustur. Bu siirecte sanat terimleri sozlikleri ve
konuya uygun kitaplar, makaleler arastirilmistir. Sanat Yapitinin Teknik Yollarla
Cogaltimi1 unsuruyla ilgili olarak, Frankfurt Okulu diigtiniirlerinin kuramlar1 hakkinda
yapilan arastirmalar incelenmis ve yorumlanmigtir. Konuyla ilgili olarak cesitli
yayinlara ve yazarlarin arastirmalarina elektronik ortam {izerinden ulasilmistir.
Ozellikle iiniversitelerin veri tabanlar1 {izerinden literatiir taramas1 yapilmistir. Son
olarak internet veri tabani lizerindeki makalelere ve arastirmalara erisim saglanarak
Tasarim, Sanat ve Endiistriyel Tasarim Baglaminda Postmodernizm baghigi

arastirilmastir.



2.BOLUM

TASARIM SANAT VE ENDUSTRIYEL TASARIM
BAGLAMINDA POSTMODERNIZM

TASARIM KAVRAMININ ANLAM ANALIZi

2.1. Tasarim Kavraminin Tanimi

Tasarim kavrami bir¢ok alanda siklikla kullanilmaktadir. Cogu zaman anlama,
kullanildig1 disiplin tarafindan belirlenmekte ve degismektedir. "Tasarim kavrami en
genel ifade ile, zihinde canlandirilan bigim ve ya tasavvur seklinde tanimlanabilir”
(Turk Dil Kurumu [TDK], 1974). Tasarim kavrami i¢in ayrica “diizenleme igi"
tanim1 da uygun olacaktir. Zihinde canlanan bi¢imlerin hayata gegebilmesi igin yine
kisinin zihninde belli diizenlemelerden gegirilip asamalar haline doniistiiriilmesi

gerekir, ancak bu sayede ortaya ¢ikan tiriinler igin ‘tzasarum’ denilebilir.

"Tasarim, giindelik yasamda kullanilan ara¢ ve gereclerden, endiistriyel
iriinlerden, teknolojik ve bilimsel faaliyetlerden, sanata kadar neredeyse her alanda
etkisi olan bir kavramdir. Tasarim kavraminin bu etkisinden hareketle: Bir sorunun

¢Oziimii igin gelistirilmis plan ya da fikirdir denilebilir"

Oztiirk' iin 2007' de yaymmlanan calismasina gore tasarim: Var olmayana
ulagma cabasidir; bu ¢aba sonunda ulasilan var olmayan, tasarimdir. Bu agiklamaya
gore "var olamayan" sey, kendiliginden var olma kabiliyetine sahip olamayan, var
olabilmek i¢in zihne ihtiyaci olan seydir. Tasarimcinin, ilkin diisiinme alaninda
yaratacagl nesneyi yaratmasi ve ardindan bunu olusturmasi, gerceklestirmesi

gerekmektedir (Cotuksoken, 1994).

Bu agiklamalardan anlasiliyor ki tasarim kisinin zihninden bagisiz var
olamamaktadir ve diisiinme ile sey arasinda bir koprii vazifesi gormektedir. Ayni
zamanda tasarim, soyuttan somuta giden bir silire¢ konumundadir. Bu siireg
diisiinceyi nesnel diinyaya baglamakta ve soyut olan diisiinceyi madde alemine atip
somutlastirmaktadir. Ayrica tasarim kavrami i¢in bir ¢ok disiplinin ortak noktasidir
da denilebilir, bu ortak nokta, sanati bilime, bilimi teknolojiye, teknolojiyi

endiistriye baglayan en 6nemli unsurdur.



2.2.Tasarim Kavramyla flgili Yorumlar

Tasarim kavramu ile ilgili yorumlar genel olarak gorsel algiya yoneliktir. Gorsel
algininsa ancak belli bir egitim siirecinden sonra gelisebilecegi savunulmaktadir. Bir
tasarimin ortaya ¢ikabilmesi i¢in kisinin ortaya ¢ikaracagi tasarimla ilgili olarak belli

asamalardan ge¢mis ve belli bir bilgi birikimine sahip olmas1 gerekmektedir.

Reyhan Yiiksel de 2002' de yayimlamis oldugu calismasinda, egitimin 6nemine
dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda tasarim olusturabilmek i¢in belli basli kurallarin
bilinmesi gerektigini savunmaktadir. Olusturulan tasarimin, belirli ilkelere sahip
olmasi ve tasarimda kullanilan, tasarim elemanlarimin kendi aralarinda uyum icinde
olmas1 beklenir. Uretilen tasarim, ancak bu kurallar ¢er¢evesinde bilingle iiretilmis

bir tasarim haline gelmektedir (Yiiksel, 2002).

Tasarim egitiminde amag sadece ortaya ¢ikan sonug degildir. Alinan egitimin
kisinin yaraticihigina da faydasi olacaktir. Nazan Diiz'e gore (2012); Cesitli
becerilerin gelistirilebilmesi, yeteneklerin ortaya cikabilmesi ve gerekli sezilerin

kazanilabilmesi igin tasarim egitimine ihtiya¢ duyulmaktadir (Diiz, 1012).

Bir tasarlama eylemi tabi ki de yalnizca egitim siireglerinin sonucu degildir.
Egitim, tasarim yapabilmek i¢in gereklidir ancak tek basina yeterli degildir. Kisinin
yetenekleri ve ilgileri de tasarim igin aranan gereklilikler arasindadir. Kisinin her
hangi bir iriinii ortaya koyarken, {irlinii var edebilmek igin bir ¢ok etken birlikte
hareket eder. Bu etkenlerin neler oldugunun saptanmasi olduk¢a zordur c¢iinkii
tasarim silireci ve sonucu itibariyle goriilebilir olsa da zihindeki ilk canlanig

tamamuyla gizlidir.

Biillent Onur Turan 2011'de yaymmlanan ¢aligmasinda: Bir tasarim
olusturulurken, kullanilan =zihinsel faaliyetler, sonu¢ kismindan Onceki soyut
eylemlere tekabiil etmektedir.Bu siirecte aklin, mantigin ve sezilerin 6n planda
oldugu goriilmektedir. O halde tasarimin zihindeki ilk hali gizli ve soyuttur seklinde
yorumlamaktadir. (Turan, 2011).

Baz1 disiplinlerde ise tasarim, plan ile i¢ igedir. Bu durum 6zelliklede mimari
icin gecerlidir. I¢ ice olan bu yapida plan ¢ogu kez siirecin kendisi olarak

yorumlanmakta tasarim ise tiim disiplinlerden ayri, 06zel bir sonug¢ gibi



goriilmektedir. Kisaca plan siire¢ olarak yorumlanirken, tasarim bi¢im verme isi

olarak yorumlanur.

Baykan Giinay' a gore, tasarim kavrami sadece teorik ve pratik olanla ilgili bir
kavram degildir. Giinay i¢in tasar1 hayatin kendisidir. Cilinkli giinlilk hayatta
kullanilan en basit nesnelerden, planlamanin en ince ayrintisina kadar, olan her sey
tasarimin sonucudur. Burada 6nemli olan durum ise, tasarim ile ilgili olan tim
faaliyetlerde siireci iyi degerlendirmek, gerekli ilkeler dogrultusunda hareket etmek

ve lirtinde ya da ulasilacak nihai sonugta tutarlilig1 saglayabilmektir. (Giinay, 2012).

Bir bagka yorumdaysa tasarim ile ilgili olarak akilda canlanan ‘imgelem’
seklinde bahsedilmektedir. Buradaki imgelem olgusu ile ilgili olarak tasarimin
zihindeki ilk uyanis hali denilebilir. Bu uyanig tasarimin heniiz nesne haline
gelmemis kismidir ve disa vurulma ihtiyaci hisseder. Boylelikle zihnin sinirh

kaliplarini asip nesneler evreninde hissedilir hale gelir.

Baris Yakin 2012'de yayimlanan yiiksek lisans tezinde bu durumu su sekilde
belirtir: "Imgeler kullanarak diisiinme ‘'imgelem’ asamasinda, tasarimci akilda
canlandirma eylemini gergeklestirirken, kendiyle iletisime gegmenin en verimli
duyusu olan gorsellige yonelir ve gorsel bir takim imgeler diistinmeye baslar. Gorsel
imgelerle diistinme, zihinsel bir siire¢ olarak baslar. Bu siirecin gelismesi akilda, yani
soyut ortamda kalir. Birey bilgiyi bir noktaya kadar gelistirir ve sonrasinda takili
kalir. Zihinsel siirecin desteklenerek gelistirilmesi, siirecin daha nesnel bir ortama
tasinmasiyla miimkiin olur. Beynin smirlanmis olan diisiinme yetisi, sozii edilen
disavurumla asilir. Bu nedenle, bu zihinsel eylemler 'bilgi iiretmeyi ve ya tiiretmeyi
destekleyen ve yeni bilgiler iireten’ somut bir takim anlatimlarla disa vurulmaya

thtiya¢ duyar” (Yakin, 2012).

Cogu kez tasarim kavramu farkli disiplin basliklarinin yaninda destekleyici bir
olgu gorevini iislenmis olsa da tek basina belli bir 'estetik’ degere sahiptir. Bu estetik
deger 'fasarim' kavramini tek basina degerli bir olgu haline getirmeye yetecektir.
Ciinki hangi disiplin olursa olsun iiretim asamasinda bir plan, program ve estetik bir
goriinlise ihtiya¢ duyacaktir. Hangi amagla iiretilmis olursa olsun iiriiniin kisilerle
iletisim kurabilmesi i¢in goze hitap etmesi gerekir. Grafik tasarimda, endistriyel

tasarimda, mimaride, teknoloji tasariminda kisilere ilk hitap eden sey iirliniin estetik



degeridir. Ustelik bu estetik deger, islevsellikle ve iiriiniin icat edilis amaciyla dahi
yarisabilecek boyutlardadir. "Hi¢ kuskusuz, gorsel iletisimin "objesi” olan her
"Tasarim", estetik bir nesnedir. Ciinkli o, ger¢ek olmayan (dogada bulunmayan)

gercek olarak, "estetik siije"” tarafindan tretilmistir (Atalayer, 1993:1,2).
2.3.Tasarim Siireci

Gerek sanatsal {riinlerin iiretiminde, gerekse bilimsel ve teknolojik iiriinlerin
iiretiminde varilacak noktaya ulasabilmek i¢in belirli slireglerden gegilmektedir. Bu
siire¢ sonunda varilacak olan noktanin iiretim asamasina karsilik gelir. Tasarim

stireci asagidaki tabloda sirastyla gosterilmektedir.

problemin\ bilei \l \I gﬁzﬁm
tamimlanmasi tOpla%n a yaratlcﬂlk

/

uygulama

Sekil 1. Tasarim siireci

2.3.1. Problemin Tamimlanmasi: Bir takim sorunlarin, ¢dziimlenmis ve ya
kanitlanmis olgular yardimiyla agiklanmasidir. Bir problem tanimlanirken gerekli
aragtirmalar yapilmali ¢oziilecek mesele ile ilgili bilgiler toplanmalidir. Problem
durumu ortaya konulmali ve problemi, problem yapan sebepler agiklanmalidir. Bir
problemin tanimlanmis olmasinin birinci kosulu, akla ve mantiga uygun olmasidir.
Ikinci kosulu ise bu problemin, teorik ve pratik yollarla agiklanabiliyor olmasidir.
Kisacasi problemin bazi temel gerekgelere sahip olmasi gerekmektedir. Probleme
iligskin her tiirlii yasal ya da etik sonuglar tartisilmal ve ¢6ziilmelidir (Biiyiikoztiirk
ve digerleri, s. 26). "Problemin tanimlanmasi, ¢ogu kez ¢06ziilmesinden daha

onemlidir” (A. Einstein).

2.3.2 Bilgi Toplama: Zihinde herhangi bir tasavvurun canlanmasinin ardindan,
kisinin bu tasavvurunu ortaya koyus yontemiyle ilgili olarak donanim sahibi olmast
gerekir. Bir tasarim goriiniir hale gelebilmesi i¢in ise yarayacak bilgilerin toplanmasi

ve sonuca giden yolda tasarimciyr desteklemesi gerekir. Bu baglamda tasarimcinin



ihtiyaci olan olabildigince bilgi sahibi olabilmektir. Bdylece tasarimci, ¢oziim

yollarim1 gelistirebilecek zenginlige kavusmus olur.

2.3.3. Yaraticihk: Insanoglu ilk c¢aglardan bu yana, kendini agiklayabilmek
adina gesitli yollara basvurmustur. Kisilerin i¢inde bulunan, Kkendilerini ifade
edebilme diirtisi bazen bilimsel sonuglar dogurmus bazen de estetik olarak
nitelendirebilecegimiz sonuglar dogurmustur. Estetik alanda aldigimiz sonuglar, cogu
zaman yaraticilikla bagdastirilmistir. Oysa ki yaraticilik, 6ziinde ilahi anlamda
yoktan var etme anlamina tekabiil etmektedir. Insanoglunun yaptig1 ise dogada
halihazirda var olan nesnelere bicim vermek ve degistirmektir. Bu sebeple insanoglu
yoktan var etmis olamaz sadece ve sadece var olandan hareketle yeni bigimler
olusturur  (Altunbay, 2014:17). Ayrica yaraticihi@in Ust noktasi olarak

nitelendirebilecegimiz soyut sanatin bile figiiratif sanata yaslandig1 goriilmektedir.

Yaratici bireyler, geleneksel olana savas agar bir anlamda. Gdozleri hep ileride,
bilinenin Gtesindedir. Yaraticilikta 6nemli olan halihazirda var olani reddetmektir.
Insanoglu ancak bu sekilde iiretme arzusunu doyurabilecek ve sorunlara ¢oziim
yollar1 bulabilecektir. Insanoglunun fiziki ve ruhani o6zelliklerini de kapsayan
kisiligin, kisinin diislince, s6z ve davraniglarinda goriiniirlestigi kabul edildiginde,
yaratict davraniglar gosteren kisilerin bu davranislarini da kisiliklerinin bir pargasi

olarak diisiinmek yanlis olmayacaktir (Bender, 2014:28).

Tasarimin siirecleriyle ilgili olarak en ¢ok tizerinde durulan, psikoloji ve felsefe
gibi disiplinlerin de ilgi alanina giren 'yaraticilik’ siirecini, cesaret gerektiren bir
slire¢ olarak ta degerlendirebiliriz. Bu degerlendirme ile ilgili olarak Rolla May' e
gore yaraticilik, cesaret gerektiren bir istir. Her seyin yolunda gidiyor olmasi
yaraticilik i¢in bir dezavantajdir. Kisinin giinliikk hayattaki isleri yola koyus bi¢imi,
problemleri ¢6zmesi i¢in gereken cesaretle, yaraticilik icin kullanacagi cesaret
birbirinden farklidir (May, 2012). Giintimiizde bir ¢ok unsurun degismekte oldugunu
ifade eden May, bu degisimin Onciisii olabilecek kisilerin, problemlerden ve
sorunlardan beslenerek yaraticiliklarin1 gelistirdiklerini  sOylemektedir. Ayrica
problemlerin biiylikliik derecesine gore cesaretin ve yaraticiligin artacagin

savunmaktadir.



Goriilmektedir Ki yaraticilik, kisilerde problem ¢ozme istegine bagl olarak, var

olan1 degistirebilme cesareti gerektiren bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3.4. Coziim Bulma: H. Giicli Yavuzcan'a gore; ¢6ziim bulma siirecinden
once, tasarima iliskin en 1yi fikirler ortaya konur, bu fikirlerin nasil gelisebilecegi
aciklanarak, yeni hususlar incelenir. En iyi ¢oziim fikri segilir. Nilay Irkin Giindiiz ve
Dilek Akbulut (2017) ise ¢oziim bulma siirecini daha c¢ok sezgisel ve bulussal
siireglere dayandirmaktadir ve bununla ilgili olarak: "Rutin tasarim eyleminde
problem ¢0ziimii, hesaplamadan ziyade sezgisel ve bulussal siireclere
dayandirilmaktadir. Giinliik hayatta sikca kullanilan 6rnek tabanli us yiiriitme de,
herhangi bir tasarim probleminin Onciil ¢ézlimlerinin igerdigi ortiik bilgiye dayali
yargiya varma seklinde isler ve tasarimeilar i¢in 6nemli bir kaynak olan benzesimle

diistiniir" der.

2.3.5. Uygulama: Problemin tanimlanmast, bilgi toplama, yaraticilik ve ¢dziim
bulma siireclerinden sonra gelinen son nokta uygulama asamasidir. Bu asamada kisi

tiretecegi Urline uygun materyalleri kullanarak, tasarimini somut hale getirmektedir.
2.4. Tasarim Eleman Ve Ilkeleri

Bir tasarimin, tasarim olabilmesi icin tabi ki de uyulmasi gereken bir takim kurallar
vardir. Bu kurallar tasarimin gorsel anlamda kisiler {izerindeki etkisini kalici
kilabilmesi i¢in 6nemlidir. "Sanatgilarin sanatsal imgelem tiretmek i¢in tek ya da bir
arada kullandiklar1 temel bilesenler tasarimin 6gelerini olusturmaktadir. Bunlarin

kullanilmasi sanatin gorsel dilini olusturur” (Ocvirk ve digerleri, 5.311).
Tasarim Elemanlari:

Tasarim elemanlar1 bir tasarimin olmazsa olmazlarindandir.Bir tasarim kendini ifade

edebilmek i¢in tasarim elemanlarina ihtiyag duymaktadir.

2.4.1. Nokta: Nokta, bir geometriyi olusturan en temel 6gedir, kendi bagina bir
merkezi temsil eder. Tek basina bir noktanin yonii, hareketi ve dogrultusu yoktur,
ancak birka¢ nokta bir araya geldiginde bu kavramlar olusmaktadir (Kilig, 2015:38).
"Matematikte bir alan {izerindeki iz olarak tanimladigimiz nokta, ayni zamanda

gorsel bir elemandir.



Nokta, bir geometriyi olusturan en temel 6gedir, kendi basma bir merkezi
temsil eder. Tek basma bir noktanin yonii, hareketi ve dogrultusu yoktur, ancak
birka¢c nokta bir araya geldiginde, yon, hareket ve dogrultu olusmaktadir (Kilig,
2015:38). Nokta hem gorsel bir eleman hem de matematikte kullanilan bir
semboldiir. Nokta herhangi bir diizleme birakilan iz olarak tanimlanmaktadir. Ayrica
gorsel anlamda kiiclik bir iz sayilan nokta, gorsel okur yazarlik icin biiyiilk 6nem

teskil etmektedir (Onursoy, 2003:77 ).

Resim 1. Balikesir Universitesi Resim Boliimii Temel Sanat
Atolyesi "Nokta" Calismasi

Atalayer ise 2004' de yayinlanan ¢aligmasinda noktanin da ig¢inde bulundugu
bir takim tasarim elemani ic¢in sunlar1 sOyler: "Nokta, cizgi, leke tamamen insan
algilamalarina bagh olarak, bir anlamda uydurulup, yaratilan yapay ogelerdir
(Atalayer, 2004).

"Nokta bir baslangictir; noktanin hareketinden ¢izgi, ¢izgiden yiizey, yiizeyden
de hacim ve diger dgeler olusur. Bigim algilanmasinda ve gorsel anlamda bir ¢ok
seyin temeli olan 6ge noktadir. Nokta ayn1 zamanda diizensizligin i¢inde diizen
kurma ¢abasinin da ilk adimidir. Gorsel sanatlarda nokta, birbirine esit biiytikliikte
tek diize olarak, siklasan ritimlerle, seyreklesen ritimlerle, biiyiiyen, kiiciilen, dagilan,

toplanan hareketlerle kompozisyon olusturmada kullanilabilir” (Kilig, 2015:37,38).



2.4.2. Cizgi

Resim 2. Balikesir Universitesi Resim Béliimii Temel Sanat Atdlyesi " Cizgi "
Calismasi

fletisim araci olarak da tamimlayabilecegimiz ¢izgi, gorsel dilde en onemli ifade
ogesi olarak yerini almustir. Ik caglardan giiniimiize kadar, gerek ilk insanlarin
gerekse glinlimiiz insanlarinin gorsel alanda kendilerini ifade etme araci olmustur.
Psikolojik ve duygusal olarak da c¢esitli anlamlar icermekte olan ¢izgi, siklik-
seyreklik, yakinlik-uzaklik gibi unsurlarla dinamizmi ve sakinligi ifade edebilecek

giicte bir elemandir (Sengir ve Yiicel, 2016, 478).

Ayrica bir nokta kalemin bir diizlem tizerindeki kesintisiz hareketi olarak da
tanimlanmaktadir (Erbas, 2013:31). "Tim tasarimlar ¢izgi ile basladig igin, en

temel tasarim elemani ¢izgidir" (Tiirksever, 2011:16).
2.4.3. Sekil

Sekil bir nesneyi c¢evreleyen ana hat, distan goriinen bi¢im, nesnenin
cercevesidir. (TDK, 2000:906). Bir yiizey lizerinde olusturulan iki boyutlu bigimlere
sekil denir.

Gelisimi ne olursa olsun, sekil, kenarlar1 ya da sinir ¢izgileriyle ¢evresinden
ayrilarak one cikan alan olarak tarif edilebilir. Ister belirgin bi¢imde keskin olsun

ister sadece ima etsin, kenar, bir alan1 i¢cine alan kontur ¢izgisinde ya da sekille onu
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cevreleyen alan arasindaki deger, doku ya da renk kontrastinda var olur (Ocvirk ve

digerleri, s.123).

2.4.4. Form

Resim 3. Geometrik sekillerle " form " ¢alismasi

Form bir objenin fiziki goriintiisiiniin fiziksel degeridir. Sanatsal manada
nesnelerin boyutlandirilmas1 ve bu faaliyetleri belirleyen bi¢imlerin kuralli bir

sekilde bir araya gelmesinin karsihigidir (Bulat, 2007:74).

Temel tasarimda form, {i¢ boyutu ile var olan ve gorselligi ile veriye doniisen
bir var olustur. Bulundugu ¢evrede yiizeyleri ile siir olusturmaktadir. Tasarim
Ogelerinden ilki ve en 6nemlisi ve her seyin digsal goriintiisii olan formdur (Kapan,
2004:1).

Form, sanat¢inin zihninde bir bilincin olusturulmasi siirecidir. Ciinkii, sanat¢1
dogada gordiigii nesneleri sanatina eleman olarak sectiginde onu oldugu gibi almaz.
Bir sanat formuna doniistiiriir (Sen, 2004:1 ).
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2.4.5. Doku

Resim 4. Balikesir Universitesi Resim Boliimii Temel Sanat Atdlyesi "
Doku " Caligmas1

Bir maddenin dogal yapisinin ylizeydeki gorlinlisii veya i¢ yapinin disa
vurusudur. Dogada her seyin bir dokusu vardir: Siiriilii tarlalar, daglar, hayvanlar,
evler, catilar vb. (T.C. [MEB], Sanat ve Tasarim, Bezeme Resmi, Ankara-2015, s.
8.).

Doga kendine has dinamigi igerisinde her ne kadar degisime ugrasa bile her
nesne, canli veya cansiz varliklar tasidiklari doku sayesinde varliklarini birbirinden
farkli kilarak, yiizeylerindeki farkli goriiniisleri ile onlarla etkilesime gegenlerin

gorme ve dokunma duyularinin harekete gegcmesine olanak saglar.

Her varligin kendine has, onu tanimlayan bir dokusu vardir. Doku, bakis agist,
mekanin kosullari, uzaklik ve yakinlik iligskisine bagli olarak nesnenin tiiriiniin,
gorsel anlamda biraktifi etki ve dokunsal olarak hissedilen algidir (Bigake,
3013:19).
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2.4.6. Renk

Resim 5. Renk Cemberi

Gorsel algr agisindan renk, duyularin hissettigi ilk 6gedir ve bu sebeple dnemli
bir yere sahiptir (Gumistekin, 2013:37). Rengin algilanabilmesi i¢in, yeterli
miktarda 151k sarttir bu sayede 151k nesnelere ¢arpar ve goze gelen yansimasi renk
olarak algilanir. "Bagka bir tanim yapacak olursak; Renk gboze temas eden bir 151k

yansimasidir” (Giiler, 2015:4).

2.4.7. Valor

Resim 6. Balikesir Universitesi Resim Boliimii Temel Sanat Atolyesi "
Valor " Calismast
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Ton ¢ubugunda, en agik tondan en koyu tona, skaladaki tiim tonlar1 i¢ine alan
deger ¢izelgesine valor denir.Skalada bulunan bu renk degerleri herhangi bir renge
ait olabilir. Bu degerler arasindaki agiklik-koyuluk farklar1 bize ton degerlerini ve
golgeleri verir. Skalada bu degerlerin olusturulmasinin sebebi en ¢ok 151k alan bolge
ile en az 151k alan bolge arasindaki degerleri saptamaktir, iste bu sekilde agiktan-
koyuya ya da 1siktan-golgeye kayan deger farkliliklarina valor denir (T.C. MEB,
Grafik ve Fotograf, A¢ik-Koyu, Isik-Golge, Ankara-2011, s. 5, 8).

2.4.8. Leke

Resim 7. Balikesir Universitesi Resim Boliimii Temel Sanat
Atolyesi " Leke " Caligmasi

Nesnelerin algilanmasini, fark edilmesini yiizey {izerindeki agik-koyu lekelerin
dagilimi saglamaktadir (Erdem, 2014:87). Bir yiizeyde tiirlii sebepler dolayisiyla
olusan renk (http://www.tdk.gov.tr).

2.4.9. Bosluk

Aslina bakacak olursak, bir kompozisyonun anlam kazanabilmesi i¢in en
onemli unsur bosluk ve doluluktur. Bosluk ve dolulugun diger bir ifadesi ise espastir.
Espasin bir diger oOzelligi ise olusturulan kompozisyonda oOn-arka iliskisini
vermesidir. Ayrica espas hiyerarsi saglamakta da kullanilan bir elemandir (Atalay ve

Digler, 2016:223).
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Tasarim ilkeleri

Resim 8. Balikesir Universitesi Resim Béliimii Temel Sanat Atdlyesi " Tasarim ilkelerinin "

Uygulandigi Caligma

Tasarim ilkeleri; uygunluk, ritim, zitlik, hiyerarsi, egemenlik, denge ve birliktir.
Tasarim ilkeleri, gerek sanatsal iiriinlerin tiretiminde gerekse endiistriyel triinlerin

uretiminde kullanilan en 6nemli unsurlardandir.
2.4.10. Uygunluk

Bir tasarimda uygunluk, {iretilen tasarim {rlinlinlin yapisina ve fiziki
kosullarina uygun olmalidir. Ayn1 zamanda uygunluk ilkesi {iretilen {iriiniin tiretim
amacina ters diigmemelidir. Bu baglamda uygunluk ilkesi; fiziksel uygunluk, hizmet
uygunlugu, bi¢cim uygunlugu ve iislup uygunlugu olarak kullanilabilir (T.C. MEB,
Fotograf ve Grafik, Tasari Ilkeleri, 2007:10, 11).

2.4.11. Zathk

Bir tasarimda kullanilan 6gelerin aralarindaki iligkinin saglikli olabilmesi adina
kullanilan tasarim ilkesidir. Zitlik ilkesi kullanilan tasarimda, odak noktasinin ortaya
cikmasi kolaylagsmaktadir (Caglayan, 2018:4). Zitliga karsilik gelecek diger bir
anlam ise "karsithiktir" ( TDK, 2018 )
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2.4.12. Ritim

Tekrarin 6zelliklerinden birisi de ritim iliretme becerisidir. Ritim, bazen diizenli,
bazen de daha tuhaf bi¢imde tekrarlanan vurus sonuglarindan dogan bir stireklilik,
akis ve ya hareket duygusudur. Yiriime, kosma, odun kirma ve ¢ekigleme siirekli
tekrarlanan hareketleri veya vurusu barindiran insan faaliyetleridir. Gorsel sanatlarda
vurug bir birimdir. Kisacas1 birimlerin planli olarak tekrarlanmasi ve eger gerekliyse
vurgulanmasina ritim denir. Ritim ayni zamanda goziin, kompozisyon {iizerindeki

akisini saglamaktadir (Ocvirk ve digerleri, s.50 ).

2.4.13. Hiyerarsi

Hiyerarsi ilkesinin gorsel olarak degeri, bir kompozisyonda vurgulanmak
istenen noktaya dikkat ¢ekmesidir. Gorsel hiyerarsi ilkesine gore bazi durumlarda
renk, bazi durumlarda figiir, baz1 durumlarda ise Oonemsenen unsur espas ilkesi
olabilmektedir. Gorsel hiyerarsinin saglanabilmesinin diger yollari ise sunlardir; renk
tonlarmi aciklik-koyuluk degerlerine gore diizenleyerek ya da uzaklik —yakinlik
iliskilerine gore de hiyerarsi olusturulabilir ( Kilig, 2015:53).

2.4.14. Egemenlik

Bir tasarimda bazi unsurlarin diger unsurlar1 bastirarak 6n plana geg¢mesine
egemenlik denir. Kompozisyon olusturulurken egemenlik, ¢ogu zaman 06l¢li unsuru
ile saglanmaktadir. Diger yandan egemenlik bir takim tasarim elemanlarinin 6n plana
cikarilmasiyla da saglanabilmektedir. Egemenlik her ne sekilde saglaniyor olursa
olsun, kompozisyonda zitlik ilkesine bagli olarak olusturulmaktadir. Zitlik ilkesi
sayesinde On plana c¢ikan tasarim elemani, geri planda kalan tasarim elemant

karsisinda egemenlik saglamis olur.

2.4.15. Denge

Bir tasarimda, tasarim elemanlarinin kompozisyona uygun bir sekilde dagitilip,
gerekli kompozisyon sartlarinin saglanmasma olanak saglayan tasarim ilkesi
dengedir. Denge ilkesi tasarimda diizeni ve sistemliligi saglar, bu sayede

kompozisyon estetik degerleri yakalamis olur.
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2.4.16. Birlik

Olusturulan tasarimda birlik ilkesinin temelini, tasarim elemanlarinin birbirleri
icindeki uyumu olusturmaktadir .Bdylece kompozisyonda bir uyum ve harmoni séz

konusu olmaktadir.
2.5. Tasarim Kavramm Ve Disiplinlerarasi1 Kullanimi

Tasarim kavrami, tek basinayken bile bir ¢ok anlama karsilik gelirken,
giiniimiizde cesitli dallara ayrilmis ve bagli oldugu basliklar altinda farkli anlamlar
kazanmis bir kavramdir. Ozellikle; sanatta, grafikte, endiistride, teknolojide ve
mimaride kullanilan tasarim kavrami aymi zamanda bu disiplinlerin ortak noktasi

olma 6zelligini de tasimaktadir.

Tasarim kavrami igin, sonuglari 6nceden belli olmayan, degisken, siire¢ iginde
kendini yenileyen ve deneme-yanilma yontemiyle hareket eden bir kavram oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Siirecin basamaklar1 hi¢ siiphesiz sonug {izerinde
etkili olacaktir ancak, sonug kesinlikle 6nceden belli degildir. Tasarimda siire¢ bir
bakima yeniden var etme ve olusturma siirecidir. Bir tasarimci bu siireci bilgi
aktarimiyla ve kesfedilen bilgilerin birbirlerine eklemlemesiyle sonuglandirir
(Bekdas ve Yildiz, 2018:325).

Genel bir tamimlamayla tasarimin insan bilincinin bir eylemi oldugunu, bu
eylemi yonlendiren diirtiilerin ise maddi ve ruhsal diinyanin gereksinimleri oldugu
sOylenebilir. Bilim ve sanayinin gelisimi yeni makinelerin tasarlanmasina olanak
saglamistir. Yeni makineler yeni tekniklerin, yeni teknikler ise yeni malzemelerin
tasarlanmasini saglamistir. Yeni malzemeler ise yeni ihtiyaglarin yaratilmasini
olanakli kilmistir. Bu gereksinimleri karsilayabilecek tasarimlari ortaya koyabilmek

icinse yeterli bilgi donanimina sahip olmak gerekmektedir ( Akdemir, 2017:86 ).

Bu siire¢ i¢inde en 6nemli unsur yaraticiliktir. Yaraticilik tiim olasiliklar i¢inde
tasarimciyr sonuca gotiiren en onemli faktordiir. Tasarimcinin yetenekleri arasinda
olan yaraticilik, eksiklikleri bulup giderme, yeniden yapilandirma, islevselligi ve
estetigi yakalama gibi durumlarda tasarimcinin yoluna 1sik tutan en Onemli

unsurlardandir. ( Dingeli, 2017:593 ).
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Irmak Bayburtlu' ya gore ise tasarim Ozellikle sanayi devriminden sonra
birbirlerinden ayrilan sanat ve zanaat faaliyetlerinin yerini doldurmak i¢in ortaya
¢ikan bir kavramdir. Yani sanayi liretimi iiriinlerde, estetik, tasarimla saglanmaktadir

(Bayburtlu, 2013:15).

Tim bu bilgiler cer¢evesinde tasarim kavrami donilisimli olarak cesitli
disiplinlere hizmet etmektedir. Ozellikle de endiistriyel faaliyetlerin yaninda pek sik
duydugumuz tasarim kavraminin endiistriyel iiriinlerin iiretiminde gerek islevsellik
gerekse estetik agidan 6nemi oldukga blyiiktiir. Giiniimiiz enddistriyel faaliyetlerinde

"tasarim" kavrami zanaat ve sanat arasindaki baglantiya denk diismektedir.

Ozellikle Antik Yunan' da sanat ve bilim heniiz bu kadar ayrismamisken
‘zanaat' hem bilimsel olana hem de sanatsal olana karsilik gelmekteydi. Disiplinler
arast uzmanlasmanin heniiz bu derece keskin olmadigi dénemlerde sanatin ve
teknolojinin  birlikteligine karsilik gelen kavram ise ' tekhne ' olarak
nitelendirilmektedir. Fakat giinlimiizde bir kimsenin herhangi bir alanda
uzmanlagmasi artan bilgi birikimi sebebiyle zorlagsmaktadir ve bu nedenledir ki bilgi,
cesitli disiplinlere ayrilmaktadir. Uzmanlik alanlarmin artmasina ragmen disiplinler
birbirleriyle olan etkilesimleri sayesinde bu ayrimi kapatabilme imkanina

erismektedirler.

Sanat ve teknoloji arasindaki bu iligkinin bir benzerini mimari ve sanat
arasindaki iliskide de gorebiliriz. Ik olarak Almanya'da kurulmus olan Bauhaus
okulu bu duruma 6rnek olmaktadir. Bauhaus, mimariyi, sanati, estetigi, tasarimi
biinyesinde bulunduran, teorik ve pratik uygulamalarin yapildigi bir okuldur.
Bauhaus okulu i¢in endiistri ve sanatin kesistigi bir okul denilebilir. Hem estetik
tiriinlerin hem de islevsel tiriinlerin iiretildigi bit tasarim okuludur. Bir anlamda sanat
ve zanaat bu okulda yeniden, modern kosullara uygun olarak birlesmistir. (Bulat ve

digerleri, 2014:118).

Triggs' e gore tasarim, yasamin zorlu kosullariyla basa ¢ikabilmek adina
gelistirdigimiz bir yontemdir. Tasarimda diislince tarzi olarak sorgulamaci ve
elestirel diisiince yapis1 benimsenmektedir. Bu sebeple giiniimiiziin maddi ve manevi
giicliikleriyle basa ¢ikabilme yaklasimi tasarim kavraminin temelini olusturmaktadir.

Tasarim kavraminin temelini olusturan bu yaklasim hi¢ siiphesiz hem yerel i¢cin hem

18



de kiiresel anlamda, daha 1yi kosullara ve refaha ulasmada katkida bulunacaktir. Bu

sayede kiiltiirel ve ekonomik iliskiler siirdiiriilebilirlik agisindan sekillenecektir.

(Triggs, 2014).

Nazan Alioglu' na gore ise insani olarak olusturulan, tiim bilimlerin temelinde
tasarim kavrami bulunmaktadir. Kisacasi evren, insanoglunun olusturdugu tasarim
temellerine gore sekillenmektedir. Alioglu, sanat ve bilimin tasarim kavramiyla ayni

koke baglandigint savunmaktadir ( Alioglu, 2010:226 ).

Tasarim kavraminin  diger disiplinlerle olan iliskisine bakildiginda,
goriilmektedir ki bu kavram, bir ¢ok disiplinle iligkilidir. Ayrica bu iliskinin baglar
siire¢ ne olursa olsun bir sekilde birbirlerine tutunma firsati bulmustur. Sonugta
tasarim, gerek bilimsel gerekse sosyolojik alanda hayatin ortasinda bir yerlerdedir ve
bu o6zelligi sayesinde degisebilir, doniisebilir fakat hi¢ bir disiplin i¢in ortadan

kaldirilamaz.
2.6. Tasarimin Olgusal Anlamda Degeri

Insanoglu cesitli ihtiyaglar1 olan bir varliktir. Ozellikle de doga karsinda daima
aciz kalmis ve doganin yiiceligine karsi aklini kullanmistir. Gereksinimlerini
giderebilmek igin ¢esitli aletler iretmis ve dogaya karsi yine doganin sundugu
materyallerle savasmistir. Insanoglunun bu miicadelesi giiniimiizde en nihai amacina

ulagmustir.

Insan ayr1 ayr1 ya da birlikte gosterdigi gabanin iiriinii olarak cisimleri nasil
kullanacagin1 ve ondan nasil yararlanacagini, belki de ilk olarak hayatta kalma
gidisliyle kavramaya baslar. Bu kavrayis, islevini fark ettigi ve dogal cevrede var
olan seyleri anlamak, birlestirmek, diizenlemek yani tasarlamak demektir. Yan yana
getirilen ve diizenlenen yani tasarlanmaya baslayan cisimlerin ihtiyaglar
dogrultusunda ve daha derinlikli gelistirilmesiyle olusan “kullanim degeri”
olgusunun da insanoglunun yasamina boyle bir giris yaptigin1 sdylemek ¢ok zor bir

¢ikarim olmasa gerek.

Aslinda sdylenmeye ¢alisilan, icinde yasadigi genis evrenle ilgili biriktirdigi

deneyimlerin gergekte, tasarladigi nesneler tizerinden ulastigi “kullanim degeri
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birikimi” oldugunu kesfeden insan zihninin diistinmeye alismis ve hizla biling

kazanmaya baslamis oldugudur ( Baran, 2017:327 ).

Insanoglu icin en &nemli gelismelerden biri maddeyi déniistiirebilecek
yetenege sahip oldugunun farkina varmasi ve bilgisini madde {izerinde
kullanmasidir. Bu sayede insanoglu kiiltiirler ve medeniyetler iiretmistir. Ayrica
cesitli is aletleri iliretmeyi basaran insan bir takim gereksinimlerini ve ihtiyaglarin
karsilayabilmis ve hayat1 anlamlandirma cabas1 gostererek tarihsel siirecte ilerleme

kaydetmistir (Sagocak, 2007:255).

Tasarim kavrami soyuttan somuta geg¢me siirecini ifade etmekle birlikte,
fonksiyonel ve estetik degerleri de i¢inde barindiran bir kavramdir. Ayni zamanda
iletisim araci olarak da kullanilan tasarim kavramui, kiiltiirel ve sosyolojik bir deger
de tasimaktadir. Tasimis oldugu bu deger giiniimiizde sadece iiretildigi ulusa mahsus
bir deger olmaktan c¢ikmig gelisen standartlar ve ulasim aglar1 sayesinde
kiiresellesmigtir. Tasarim kavramini kiiresel anlamda da inceledigimizde insan
zihninde olusan ve tiim insanliga yayilan bir deger olarak gdérmek miimkiindiir.
Gilintimiizde kullandigimiz akilli telefonlardan, bilgisayarlara, duvarlarimiz siisleyen
ve baktigimizda haz aldigimiz tablolara, dolaptan, okudugumuz metinlere kadar

genis bir tasarim evrenin i¢inde yasamaktay1z.

Her ne kadar materyallerimizi dogadan elde etmigsek de yagamlarimizi idame
ettirebilmek icin Urettigimiz tasarimlar doganin bize verdiklerinden farkli ve
kullamishdir. Insani yaratim siirecinde insanin iistesinden gelemedigi tek problem
trettiklerine ruh veremiyor olusudur bu problem bile iretilen {iriinlerin
tasarimcilarindan izler tagimasiyla azalmigsa da kapitalizmin Ustiin gelmesiyle sorun

olmaya devam etmektedir.

Sonugta tasarim kavrami diinyamiz1 yonlendiren, sekillendiren, doniistiiren bir
kavramdir. Tasarim kavrami olgusal olarak, ilk insandan bu yana hayatimizin
icindedir ve yeryliziinde insan denen varlik oldukca tasarim kavrami da tipki bilgi

birikimi gibi birikecek ve sekillenecektir.
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3. BOLUM
SANATIN DONUSUMU

3.1. Tarihsel Siirecte Sanata Atfedilen Anlamlar

Sanat ile ilgili olarak ne kadar tanim yapilirsa yapilsin, yapilmis olunan
tanimlarin cogunun yine sanat i¢inde yok oldugu goriilecektir. Sanat bir iki ciimle ile
tanimlanabilecek bir kavram degil geg¢irmis oldugu donemler icinde yiiklenen
anlamlarla hareket eden devingen bir yapiya sahiptir. Sanat statik degildir. Ortaya
¢iktig1 toplumun kiiltiiriinden, politikalarindan, dininden ve ekonomik iliskilerinden
etkilenmektedir. Siirekli dontisiir ve gelisir. Nasil ki haz ve estetik algilar1 toplumdan
topluma ve zamanla degisiyorsa sanat da buna bagli olarak degisecek ve
doniisecektir.

Altamira ve Lascaux magaralarina yapilan resimler, avct ve toplayict olarak
hayatlarin1 idame ettiren ilkel topluluklarin yasamlarindan izler tasimaktadir.
Paleolitik donemde insan etkinliklerinin ve davraniglarinin yansimalari bu

magaralara ¢izilen resimlerden anlagilmaktadir.

Resim 9. Lascaux Magarasi

Magaralardaki bu resimlerin amacinin salt sanat icra etmek mi yoksa donemsel
olarak bagka bir amaca hizmet etmek mi oldugu tam olarak bilinmese de; sanatsal
acidan bazi kurallara uyuldugu ve donemin yasayis bicimlerinden ilham aldig:
goriilmektedir. Neolitik doneme gelindiginde, sanatin daha ¢ok toplumun dini
inanislarindan ve tapinim sekillerinden etkilendigi goriilmektedir. Bu durum igin en

uygun 0rnek Stonehenge Harabeleridir.
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Antik Cagda ise ilk olarak karsimiza biitiin ihtisamiyla Misir Medeniyeti
cikmaktadir. Devasa piramitler, mezar yapilari, rolyefler. Bu donemde sanat
cogunlukla yoneticilerin, dini ve siyasi alandaki varliklarin1 ve etkinliklerini ifade
etme aract olarak kullanilmistir. Antik Misir sanatinda heykeller, rolyefler ve
resimler incelendiginde sanatgilarin, sik1 bir denetime tabi olduklari, belirli kurallarin
disina ¢ikilmadigi goriilmektedir. "Misir sanati pek ¢ok geleneginin korunmus
oldugunu gostermesiyle de degerlidir. Bu, normal perspektifi bozma anlamina gelse
de, sanat¢t zaten ayrintiya girmekte oldugu kadar, uygun temsili bi¢imlerin
yaratilmasinda da c¢ok dikkatli davranmamistir” ( C.Freeman, 1996:29 ). Stati,
figlirlerin karsilastirmali Olgiileriyle anlatilmistir. Eserler hiyerarsik bir siraya gore

konumlanmistir, 6zellikle derinlik duygusundan kagimilmistr.

Resim 10. Rahotep ve Nofret heykelleri

Mezopotamya sanatina gelindiginde ise durum, Antik Misir'm,  sanat
anlayisindan ¢ok da farkli degildir. Uslup ve amag¢ olarak birbirlerine
benzemektedirler ancak, dini agidan kral tanrmin elgisi gorevini iistlenmektedir.
Duvar resimleri, freskler ve al¢ak kabartmalar resim sanatina ait ilk eserlerdendir.
"Resimlerde belirgin bir ikonografi goze ¢arpar. Tanrilara sunulan kurbanlar veya
toplumun degisik kesimlerinden insanlar1 anlatan figiirler, sik¢a kullanilmigtir. Kralin
cesaret ve giiciinii anlatan savas sahneleri, adeta resimli kitaplar gibidir" (Oztiirk,
2016:302 ).
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Antik yunan kiiltiiriinden once, Girit adasinda gelisen uygarliklarindan bir digeri olan
uygarlik Minos uygarligidir. Daha sonralar1 ise Miken Uygarligi varlik
gostermistir.Girit uygarligi denize yakin olmasi nedeniyle bir ¢ok kiiltiir ile yakindan
iligkili idi. Bu uygarlik hayvancilik ve tarim ile de ugragmaktaydi. Girit’teki en
onemli yap1 Knossos Sarayr’dir ( Oztiirk, 2016:304 ).Girit Adasindaki sanat dzellikle
Antik yunan sanatinda etkili olmustur. ilk donemlerde daha frontal ve hareketsiz olan
heykeller sonraki donemlerde yerini harekete ve dinamizme birakmaktadir.
Sosyolojik ve dini agidan incelendiginde bu heykeller, insan bedenini yiiceltmesi ve

tanrilara adanmasiyla goze ¢carpmaktadir.

Resim 11. Dinlenen Herkiil

Etriiksler ise mimaride kemerli yapilar1 kullanmakta ve bu 6zellikle, Roma sanatini
da etkilemektedir. Roma sanatinda sehirler nemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle
insanlarin  bir araya gelebildikleri, eglendikleri, ¢esitli ritliellerini bir arada
gerceklestirebildikleri mekanlar insa edilmekte ve donemin liderleri bu durumlar

siyasi olarak degerlendirmektedir.

Erken Hristiyanlikta sanat, okuma yazma bilmeyen ve baski altinda olan halk i¢in
sembollestirilmistir. Katakomplardaki duvar resimleri inananlar i¢in Hristiyanlhiga
hizmet etmektedir. Hiristiyanlik dini Ortodoks Bizans'ta, sanatla olan iligkisini
kesmemistir. Isa'min yasamindan 6nemli déniim noktalarin ve &zellikle dogum-
Olim gibi evrelerini sembolize eden, dini torenler esnasinda kullanilan belge

niteligindeki eserlerdir. (Acara, 1997:196). Prof. Dr. Charles Delvoye 1964'te verdigi
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bir konferansta sanat ve Hristiyanlik iligkisi i¢in: "Yaraticiligin, en 6nemli ifadesi

Bizans sanatinda resimdir " demistir.

Resim 12. Colosseum

Ortagagda sanat farkli kiiltlirlerden etkilenmistir. Romanesk mimarisinde yapilarda
tonozlar, kemerler ve destek amacli kaburgalar kullanilmis Gotik mimarisi de bu
cizgiyi takip etmistir. Ozellikle Gotik mimarisinde yapilarin goge yiikselmesi,
kutsallig1 ve sehirlerin kalkinmisligini da sembolize etmektedir. Bu sebeple gotik
tislubun asil amaci dine hizmet etmektir. Tabi sadece Gotik iislubun degil, roman
tislubu Oncesindeki tiim {isluplarin yegane amacinin dine hizmet etmek oldugu
sOylenebilmektedir. Boylece donemin yapilari dini bir islev kazanmaktadir.

Fakat bu donemin yapilari i¢in sadece dine hizmet ettigi soylenemez ¢iinkii donemin
yapist goz Oniine alindiginda yapilarin sekiiler ve diinyevi oldugu goriilmektedir. Bu

yapilar hayatin iginde toplumsal bir tavir sergiler (Ayaydin, 2010:119).

Resim 13. Duomo Milano

Ortagag ve ronesans arasinda sanat genellikle kilisenin hakimiyetindeydi, ancak

bu durum 14. yiizyildan sonra degismeye baglamistir, artik soylular ve sivil halk, gii¢
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dengesinin bir diger kefesi haline gelmistir. Bu donem o6zellikle yeniden dogus
olarak anlamlandirilmaktadir. Bilimsel ve sanatsal anlamda bir ¢ok kesfin yasandigi
bu donemde mekan ve perspektif unsurlari ele alinmistir. Ronesans denilince akla
gelen ilk kavramlar hig sliphesiz hiimanizm ve rasyonalizmdir. 16. yiizyilla beraber
soylular giiclerini kaybetmeye baslamistir ve sanat kilise duvarlarma tagmmaistir.

Ancak 16. ylizyilin sonlarinda Martin Luther ile reformist hareket baglamistir.

Ronesansin gosteristen uzak, sade, dengeli, duragan yaklasimina karsit bir
gelisme sonucu, 17. yy. baslarinda “Barok” olarak adlandirilan yeni bir donemle
karsilasiyoruz. Bu donem hemen hemen 18. yy. sonlarina, 1789 “Frans:z Devrimi’ne
kadar etkisini siirdiirecektir (Gokge, 2014:9). Bu donemde sanatgilar eserlerinde,

dinamizmi ve 151k-g6lge kullanimina bagli belirsizligi tercih etmislerdir.  Sira

Resim 14. Sanatg1: Caravaggio, Kurban

Rokokoya geldiginde ise goriiniimiin giizelligine ve siislemelere 6nem verilmistir bu
donem ayni zamanda aydinlanmanin ayak izlerini barindirmaktadir. Aydinlanma
sonras1 akla ve mantiga dayali olana 6nem verilmis, rasyonelligin izleri sanatta da
goriilmeye baglamistir. 1800 ve 1890l yillara gelindiginde sanatgilar aklin ve
mantigin donuklugundan sikayet etmekte ve kendilerini rahat hissettikleri doga
resimlerini yapmaktadir. Siyasi anlamdaki baskidan kurtulduklar1 bu resimler hem
disavurumu hem de ortacag insanlarinin yasamlarina duyduklar1 6zlemi sembolize

etmektedir.

19. yiizyilda sanat anlamini iyiden iyiye degistirmis, goziinii sanayi devrimine ve bu
devrimim siyasi, sosyal, kiiltiirel anlamda yarattig1 etkiye

dikmektedir. Empresyonizmde, sanatgilar goriineni oldugu gibi ayrintilariyla degil de
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daha c¢ok 1s18m biraktifi  etkiye dayali olarak kendi gordiikleri gibi
yorumlamaktadirlar. Ronesanstan beri islenen figiirler empresyonizmde de

islenmistir ancak anlam, kutsalligin disinda kalmistir.

Resim 15. Francisco Goya, 3 Mayis 1808

Bu donemde fotograf makinesinin icat edilmesi, sanatcilarin goriineni resmetmek
yerine goriinenin algilanmas: iizerine diisiinmeye sevk etmektedir. Ozellikle 151k
tizerindeki izlenimlerini, 1$18in  nesneler iizerine biraktig1 etkileri isleyen
empresyonizme karsi sembolizm, sanatin anlam tagimasi gerektigini savunmakta ve
sanati, anlamin ifade araci olarak gérmektedir. Yasanilan bu siireclerden sonra sanat
Art Noveau hareketiyle amacsizligi amac¢ edinmistir. Modern dénem akimlarindan
olan Fovizm, kullandig1 ¢ig renkler gelisi gilizel gibi duran firga darbeleriyle
natiiralizme tepki gostermektedir. Onlarin amaci dis diinyay1 oldugu gibi resmetmek

degil algiya dayali yeni anlamlar insa etmektir.

Hizli bir sekilde ilerleyen bilim ve teknoloji, birbirlerinden destek alarak
toplumu ulagamayacagi bir noktaya getirmis ve beraberinde bir ¢ok toplumsal degeri
yok etmistir. Bunun sonucunda yasanilan savaslar ve yozlasma insanligin iyi yonde

ilerleyecegini sandig1 hakikat anlayisinin yikilmasina sebep olmustur.

Boylece bilim ve teknolojiye olan inancini yitiren insanoglu 6ziine yabancilagsmistir

(Kozlu, 2009:1).
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Resim 16. Maurice de Vlaminck: Kirmizi Agaglar, (54.2 x 65
cm).

Yasanan gelismelerden ekspresyonistler de nasiplerini almiglar ve bu
durumlardan etkilenmislerdir. Ekspresyonistler tisluplarinda ¢ok fazla degisiklik
yapmadan giindelik hayattaki konular1 ve durumlar1 resmetmeye devam etmislerdir.
sokaklar, doga goriiniimleri, atlye ortamlari, insan yiizleri ve canli modellerden

goriintiiler diger akimlar gibi bu akimin da ugrasilart arasinda yer almistir.

Resim 17. Wassily Kandinsky.

Her ne kadar eski konulari resmetmeye devam etmis olsalar da bir sanat
eserinin dogasinda bulunan giizel duygulart ve hazzi ortadan kaldirip yok

saymiglardir.Bu duruma gerekge olarak da yasanilan diinyada beslenilen kaynaklarin
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aslinda olusturulmus ve sahte kaynaklar olduklarini diisiinmeleridir. Artik degismis

olan diinyay1 diger akimlar gibi ele almak istememislerdir (Akalin, 2018:165).

Kiibizm de yasanan degisimler sonucu dogan diger bir akimdir. On dokuzuncu
yiizyilin objektif-maddeci hakikat algisi, konumunu 6znel hakikat algisina birakinca,
var olan1 sekillendiren olarak 6zne ortaya ¢ikar. Materyalist diisiinceye gore hakikat
olarak kabul edilen madde yerini soyut olana, sembollere ve enerji tanimlamalarina
birakir. Boylece diisiinsel bir sistem benimsenmis olur ve 6zne bu platformda kendini

var etmeye baslar (Ondin, 2005:103).

Resim 18. Pablo Picasso. Aglayan Kadin. (1937).

Yasanilan ¢agin geregi olarak ortaya ¢ikan bir diger sanat akimi ise flitiirizm
olmustur. Teknolojide meydana gelen gelismelere dayali, sanatcilarin iginde
bulunduklar1 cagi algilayis big¢imine bagli bu akim ge¢misi de gelecegi de
reddetmektedir iginde bulunulan zamana; gecmisi, simdiyi ve gelecegi

sigdirmaktadir. Zamani, hiz kavramina dayali olgularla anlatmaya ¢aligmaktadir.

Ikinci diinya savasindan sonra insanlik artik gelece§e umutla bakmak
istemektedir. Bilimde ve teknolojide yasanan gelismemeler insanligin yararia
olacak zannedilirken, durum hi¢ de dyle olmamistir. Bu durumla miicadele etmenin

yolunu sanat, abstraksyon akimi ile bulmustur.

Bir diger yandan, yasanilan savaslarin olusturdugu buhran ortami, ekonomik

sorunlar, endiistri devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan burjuva sinifinin ayakta kalma
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cabalari, ekonomik anlamda yasanan doniisiim ve emek anlayisinin degisimi dada
akimini gitgide gii¢lendirmekteydi...Savasta tarafsizligmi ortaya koyan Isvigre bir
cok diisiiniiriin ve sanat¢inin ugrak yeri olmustur. 1916' da Ziirih' de Kabare Voltaire'
de bir araya gelen sanatcilar toplumun tiim degerlerine karsi c¢ikarak bu akimi
kurmuglar hatta bir zaman sonra da kendilerine kars1i ¢ikmaya baglamislardir

(Siirmeli, 2012:338).

Bulundugu yiizyila damgasini1 vuran dada akiminin Onciileri, gerceklik olaraK
algilanan tiim degerleri sorgulamaya baglamis ve yiiceltilen sanat anlayisina tepki
gostermislerdir. 1. Diinya Savasi sonunda yikilan, 6zgiirliik ve esitlik meta anlatilarla
birlikte sanatin da &ldiigiinii savunan Dadacilar yollarina siyasi bir akim olarak
devam etmeyi tercih etmislerdir. Sonraki siireclerde Dada akimindan kopan

sanat¢ilar yollarina Siirrealizmle devam etmislerdir.

Resim 19. Marcel Duchamp. Cesme (Hazir madde).

Stirrealist sanatcilar ise manifestolarinda, toplumun kabul ettigi degerler
disinda yasamay tercih ettiklerini bildirmislerdir. Bu dogrultuda ahlaki degerlerin
disinda bir yasam tarzi benimsemis olan siirrealistler her tiirlii mutlak giice tavir
almiglar ve diisiincelerin kontroliinden uzaklagmak istemislerdir. Boylelikle etik ve

estetik olan1 kap1 dig1 birakmiglardir. Breton' un Siirreal manifestosunu ve Freud' un
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Psikanaliz kuramini kendilerine rehber edinen siirrealistler hakikati bilingaltinin

derinliklerinde aramaya baslamislardir. (Karaalioglu, 2017:783).

Ikinci diinya savasindan sonra ortaya ¢ikan, Abstre Ekspresyonizm: Soyut
Disavurumculuk olarak da degerlendirilmektedir. Ekspresyonizme bagl gelisen bu

akim giliniimiizde konu olarak metafizik unsurlar1 islemektedir.

Tachizim' de: belli bir sinirlama yoktur, eser lekelere dayali ve raslantisal
olarak yapilandirilmaktadir. Sanatgilar 6nceden diisiiniilmiis ve sinirlar1 belirlenmis

tasarimlardan ka¢gmaktadirlar.

Action Painting akiminda sanatgilar gelisi giizel akan boyalarin herhangi bir
diizlem tizerinde biraktigi gorintiileri kullanmaktadirlar. Bu sanat 1940'lar ve

1960'lar da yayginlagmistir.

Amerika'da ortaya ¢ikan ve tipki fotograf makinesiyle ¢ekilmis gibi duran asir1

gercekei olan, gliniimiize yakin bir diger akim ise Fotorealizmdir.

Pop Art sanatinda ise soyut disavurumculuktan kagmak istenmistir. insanliga
cagin geregi ne ise sanatsal ve niikktedan bir tavirla verilmektedir. Pop Artta,
Dadaizm'de ki gibi hazir maddeleri kullanilmakta ve bu maddeleri sanat nesnesi

haline getirilmektedir.

Goriilmektedir ki sanat, zaman ic¢inde anlami degisen ve doniisen bir
kavramdir. Sanat toplumlarin, kiiltlirlerinden, dini inanmislarindan, politik
gorlslerinden etkilendigi gibi toplumlarin yasayis bigimlerini etkilemektedir. Tezin
ilerleyen boliimlerinde, sanatta yasanilan bu doniisiimiin 6zellikle 19. ylizyil dan
sonra yasanilan teknolojik gelismeler sonucu hangi alanlara kaydigi ve bu durumun

giiniimiize ne sekilde yansidig1 incelenecektir.
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3.2. Anlamsal Baglam Ve imge

Otgiin' e gore, sanat yorumlanabilir bir kavramdir bu sebeple sanatmn, bilimde
oldugu gibi dogrusal bir ¢izgisi yoktur. Sanat siirekli degisen ve gelisen bir yol
izlemektedir. Sanatta bilimdeki gibi bir sinir yoktur, sanat tim zamansal kavramlarin
tizerindedir ve sanatin kalicilifi ancak tiim zaman dilimlerini biinyesinde
barmdirmasiyla miimkiin olabilmektedir. Sanat dyle kolay kolay tanimlanabilecek bir
kavram degildir, ¢iinkii bir yapitin sanatsal bir deger tagimasmin bir ¢ok sebebi
olabilmektedir. Zamanin kosullari, toplumlarin deger yargilari, dini inanislar ve hata
bilimsel anlamdaki ilerleme bile sanat igin sOylenecek olan kelimelerde

degisikliklere sebep olabilmektedir (Otgiin, 2009:160).

Otgiin'iin yukarida soylediklerine bakildiginda, sanatin degisimi ve doniisiimiinden
bahsetmekte, bilimin ise daha dogrusal bir yol izledigini sOylemektedir. Sanatsal
faaliyetlerin, imge ile iligkisi disilintildiigiinde bahsi gegen degisim ve doniisiim

bilimsel alanda da kendisini géstermektedir aslinda.

Isildak, 2008'de yayinlanan ¢alismasinda: 19. yiizyila kadar imgenin yansima
kurami kapsaminda ele alindigindan bahsetmektedir. 19. ylizyila kadar maddesel
olan imgenin bu ylizyildan sonra maddesel olmaktan ¢ikarak, anliksal yasamin bir
parcast olmaya bagladigin1 ifade etmektedir. Felsefecilerin, imge hakkindaki
gorlslerinin 19. yiizyilla kadar daha kati oldugunu savunan Isildak, bu ylizyil
sonrasinda yapilan deneylerde imgenin sanildiginin aksine kati ve hareketsiz degil,
akiskan ve devingen oldugunu kesfettiklerini sdylemektedir. Béylece imgenin sadece
somut olarak degil, ayn1 zamanda soyut olarak da ele alinabilecegini ¢aligmasinda

ifade eden Isildak, konuyla ilgili olarak, Arsimet' in, yasadig1 bir olay1 6rnek gosterir.

Bu Ornege gore ; Arsimet problemini suyun kaldirma kuvveti ile
cozebileceginden habersizdir, ancak zihni siirekli, bir arayis icindedir. Bu arayisin
nerde ve ne zaman sonug verecegi belli degildir, ancak zihin kendini kesfetmeye
hazirlar. Ortada heniiz somuta doniismeyen bir kuram, kesfedilmeyi beklemektedir
ve nihayet hi¢ umulmadik bir anda zihinsel bir uyanis sonucu kuram, buldum!
buldum! nidalartyla kesfedilir...... Oysa ki amag, tamamen maddesel bir kral tacinin,

saf altindan olup olmadigini bulabilmekti ve nihayet suya batan hamam tasinin,
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tasirdigi su kiitlesi ile altinin tasirdigi su kiitlesi arasinda iligski kurarak, problemini
¢cOzmiistiir (Isildak, 2008).

Goriilmektedir ki imgelem bilimsel kesiflerin de ¢ikis noktasi olmaktadir ve
sanatsal faaliyetlerle de yakindan iliskilidir. Imgelem, zihinde ortaya ¢ikisi, soyuttan

somuta doniisebilme 6zellikleri agisindan fasarim'kavrami ile bagdasmaktadir.

Kesfetmenin, sliphelenmenin, elestirmenin, sorgulamanin, kisacasi imge,
insanogluna 6zgli tim problemlerin ¢oziimlenmis ve sonuglandirilmis halidir.
Insanoglu bu yetenegi sayesinde bireysel ve toplumsal olarak tarihi bir bellek
olusturmayr basarmigtir. Bu sayede teknolojik icatlar {iretmis ve sanata katkida
bulunmustur. Imge deha ve estetik orgiisiiniin bir sonucudur (iskenderoglu,

2009:165).

Ayrica sanatin iretilmesi de imgeler araciligiyla gerceklesmektedir. Diger
yandan sanatin yeniden {retilmesi hususunun imgeleme baglanmasi Marksist
estetigin temel savlarindandir. Ayrica sanatin olusturulmasinda kullanilan imge i¢in
bir diisiinme sistemi ya da akil yliriitme yolu denilebilir ancak bu yorumlar sanatsal
anlamda yaratmanin tiim agirligini ortaya koymaz elbette; fakat sanatsal yaratimla

alakali olarak imgelem tiim diger unsurlardan 6nce gelir (Ziss, 2016:57).

Modern sanat ise gergekligin yeniden iiretilmesi konusunda daha hassastir bu
hassasiyetle ilgili olarak; Umer'in, 2017' de yaymlanan ¢alismasma gdre; Mimesis
yani taklit kategorisinde degerlendirilen sanat modern diisiince ile birlikte koklii
degisikliklere ugramistir. Modern diislinceye gore sanat kendiliginden var olanin
kopyasin1 degil, doganin farkli sekillerde ve farkli diisilinceler c¢ercevesinde
sanatginin yorumuyla sekillendigini savunur. Fakat bu durum giiniimiizde, teknolojik
anlamda cogaltilan sanatin, taklide ve kopyaya daha yatkin oldugunun
kanitidir Kisacact sanatin  taklit olarak nitelendirildigi donemlerde imgenin
derinlikleri savunulurken, giinlimiizde teknolojik yollarla ¢ogaltilan imgenin

enformatik diizeye indirgendigi gériilmektedir (Umer, 2017).

Umer' in de agiklamalarindan hareketle, goriilmektedir ki imge teknolojik
yollarla ¢ogaltilarak, anlam baglamindan koparilmaktadir. Burada anlam
baglamindan kasit, sanat eserinin ya da estetik degere sahip tasarim nesnesinin,

cogaltilmaya baglamasiyla birlikte tagidigi ruhunu yitirmesidir.
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"O yiizden Modernizm-sonrasi bazi yazarlarina soracak olursak, iginde
yasadigimiz ¢aga ya imge enflasyonu yasayan bir ¢ag olarak bakmak ya da bir adim

daha ileri gitmek ve ' imgesiz bir ¢ag ' olarak yaklagmak gerekir" (Sayin, 2002:8).

Her alanda bilisim teknolojilerinin ilerlemesi sonucu bilgi aktariminin
kolaylagsmas1 ve ¢ogaltim tekniklerinin yayginlagsmasi gibi sebeplerle sanatin tek
olmakla ilgili ¢abalar1 yersizlesmistir. Sanat nesnesinin tek ve yiice olusu, Marcel
Duchamp’tan beri sorgulanir olmus ve Post-modernizmle birlikte doruga ulagmustir.
Bu sorgulama sadece sanat eserinin ontolojik yapisi, sergilenisi ve elestirisi
bakimindan degil, olusum siireci bakimindan ya da sanat¢inin ‘kim’ligi bakimindan

da yasanmistir (C.Onan, 2017:38).

Goriilmektedir sanat, artik Kkiiltiir endiistrisinin hizmetindedir. Yaratmis
oldugumuz kiiltiirel unsurlarin ¢ogaltiliyor olmas1 aslinda kendi ellerimizle {iretmis
oldugumuz kiiltiiriin tahakkiimii altina girdigimizin bir gostergesi niteligindedir.
Ustelik kiiltiiriin iiretilip paketlenip servis ediliyor olmasi, eskinin iktidar anlayisina
gerek kalmadigini da gostermektedir. Cilinkii zaten kiiltiir enformasyonu iktidarlarin
gdrevini en giizel sekilde yerine getirmektedir. Ustelik de kisilerin kendi rizalariyla

ve daha demokratik yollardan.

Bu sebeple denilebilir Ki; endistriyel ve teknolojik alanda yasanan
degisimlerle sanat, hi¢ tahmin edilmeyen sorunlarla yiizyiize kalmis, 6zellikle sanat
yapitlarinin yeni teknolojilerle kolayca ¢ogaltilabilmesi, sanatin iiretim, dagitim ve

algilanma siireglerini tiimiiyle degisime ve deformasyona ugratmistir.

'Cuinkii endiistriyel ve teknolojik gelisim siireci sadece giindelik hayatin siradan
nesnelerinin idiretimini degil, kiiltiir tiriinlerinin tiretimini de etkilemigtir' ( Cakur,

2013:9).

Teknik yollarla imgenin yeniden iretiliyor olusu, imgenin masumiyetini
elinden almaktadir. Imge bu sayede kendi geleneksel iiretim tarzindan kopmaktadur.
Imge iiretiminden beslenen sanat yapiti da, imgenin degisen iiretim kosullarindan
etkilenmektedir. Boylece sanat yapitinin bulundugu ¢aga 6zgii anlami kaybolmakta
ve tarihi anlamdaki taniklig1 elinden alinmaktadir. Bu tarz {iriinlerin iiretimi sanat
yapit1 kisvesinden siyrilip derinlikten yoksun kitlesel bir tiriine déniismektedir. Sanat

yapitinin toplumsal anlamdaki islevi kaybolmaktadir. Bir anlamda sanat yapit1 her
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yerde sergilenebilen, her kesin istedigi an ulasabildigi, daha ¢ok reklam degeri
tastyan bir yapiya biiriinmiistiir. Ilk zamanlar taklit olarak nitelendirilen sanat yapit1

giintimiizde kopyanin kopyasi diizeyine ulagmistir.

Walter Benjamin' ¢ gore sanat yapitinin ¢ogaltiliyor olmasi o eserin elinden
biricikligini almaktadir. Ciinkii Benjamin, sanat eserinin lretiminin gesitli ritiiellere
bagli oldugunu savunur . Bu yilizden de teknolojik yollarla ¢ogaltilan sanat eseri, bu
ritliellerden gecmez ve biriciligini kaybeder. Diger bir yandan sanat yapitinin
bulundugu tiretim ani, sanat yapitinin halesini olusturmaktadir ancak teknolojik

olarak tiretilen kopya bu haleden yoksundur ( Giirdal, 2015:69 ).

Sanatsal imgenin sorunu budur iste: Tanrisal bakigla, tarihin goziiyle ya da
evrensel insanlik bilgisiyle ortiistiigiinii, ¢linkii onunla benzestigini iddia etmektedir.
Kendini ancak bu tiirden bir hukuk temeline dayandirabilmektedir. 16. ylizyil sonrasi
Avrupasi'nda sanatsal imgeyle dinsel imgenin ayrismast ve imgelerin
piyasalastirilmasi ve metalagmasi, perspektifin kesfiyle birlikte camera obscura'nin
icat edilmesi ve yine imlerin duvara asilmaya baslamasi ayni siire¢lerde meydana

gelmistir (Sayim, 2002:50).

Sanat yapitinin kiilt degerini yitirmesi, dinsel bir imge olma durumundan
ayrismasi, toplumsal anlamindaki islevinin deforme olmasi, gorsel bir kiiltiir 6gesi
olarak enformasyona ugramasi, kisacasi anlam baglamindan kopusu Benjamin igin
bir demokratiklesme hareketi olarak goriiliirken, Adorno i¢in sanat yapitinin anlam

baglamindan kopusu bir kitlesellesmedir.

Kitlesellesme sayesinde herkesin her an ulasabilecegi yerde duran sanat yapiti,
izleyicisini bir anlamda zorlamaktadir, bu zorluk anlam baglamindan kopmus olan
imgenin derinine inebilme zorlugudur. Teknik imkanlarla ¢ogaltilmis olan sanat
yapitinin, endiistriyel imkanlarla ¢ogaltimi yapilip satisa sunulan hazir nesnelerden
farki kalmamistir. Tam da bu noktada Marcel Duchamp; herkesin sadece 6 dolar
Odeyerek gonderdikleri seylerin sanat yapiti sayilacagi bir yarismaya, Richard Mutt
takma adiyla bir pisuar yollamis ve adini1 "¢esme" koymustur. Bir takim tartismalar
sonucu Duchamp'in "¢esmesi" tesisatgilik malzemesi sayilarak reddedilmistir. Bu
konu hakkinda Duchamp ' Richard Mutt Sorunu ' adiyla giinliigline kaydettigi bir
yaziyl yayimladi:
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"Bir kere, bay Mutt'un ¢esmesi bir banyo kiivetinden daha ayip ve
ahlaksiz degil. Ayrica, béyle bir niteleme ¢ok sa¢ma. Bir hirdavatci

vitrininde, her giin gordiigiiniiz bir nesne o.

Bu nesneyi bay Mutt'un kendi elleriyle yapip yapmamasinin hig¢ bir
onemi yok. Bay Mutt o nesneyi SECTI. Mutt, giinliik yasamdaki herhangi
bir nesneyi yeni bir isim altinda, kendi kullanim amacimin disinda ele

aldi ve bir yere koydu, o nesne igin yeni bir diigiince yarattt.

Tesisat¢ilik meselesine gelince, bu bir sa¢malik. Amerika'nin

vaptigi sanat eserleri sadece ve sadece kopriiler ve bina tesisatlaridir”

(M. Yilmaz, 2013:151).

Tiim bunlardan hareketle bir sanayi nesnesi sanat baglamia girmeye ¢alismis ve

sanat yapitinin biricikliginin daha yogun olarak sorgulanmasina sebep olmustur.

Anlamsal baglam ve imge agisindan sanat yapitinin maruz kaldigi sorunlar,
aslina bakilacak olursa, sosyolojik agidan yasanilan sorunlarin da bir aynasi
niteligindedir. Yasanilan sosyolojik sorunlarinda politik ve ekonomik gidisattan
fazlaca etkilendigi diisiiniildiiglinde, sanat yapitinin i¢inde bulundugu durum her

daim sorgulanacak bir nitelik tasimaktadir.

Toplumsal degerlerin degisimi, arz-talep dengesi, kisilerin tliketim
aligkanliklari, teknolojinin sundugu imkanlar, endiistriyel faktorler hi¢ siiphesiz
imgenin sunum sekillerini ve toplumun bakis acisini degistirecektir. imgenin ilk ¢ikis
noktasindaki masumiyet, teknik yollarla ¢ogaltilmasiyla kirlenmekte ve elden ele

dolasimi ile seytani bir hal almaktadir.

Kitlesellesmis olan imge, anlam baglamindan koptugu gibi izleyicisini de
yabancilastirmakta ve durumu normallestirerek kisileri hipnotize etmektedir. I¢inde
bulunulan siirecte akillara su soru geliyor: Kiiltiir mii bizi yonetiyor ? biz mi kiiltiirii

yOnetiyoruz ?

Cem Koray Olgun' a gore; bir ¢ok fiiriine ihtiyacimiz olmadigi halde, alma
ihtiyac1 hissediyoruz. Ustelik bu ihtiyaclar1 bir an evvel giderilmesi gereken, acil

ihtiyaclar kategorisine sokuyoruz. Daha da ilerisini diisiinecek olursak dogamiza
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uygun olmayan ancak psikolojik olarak ihtiya¢ kategorisine soktugumuz bir gidii
gelistirdigimizi soylemek yanlis olmaz. Farkli kiyafetler, ihtiyacimiz olmayan
ancak ihtiyacimizin oldugunu sandigimiz ise yaramayan kisisel bakim iiriinleri, statii
simgeleri Kisilerin kimlikleri olmaya baslamistir. Ustelik farkinda olmadan her gecen

giin yeni kimlikler edinmeye davam ediyoruz. (Olgun, 2014:4).

Bu durumda iiretilen her imge sanat, her imge tireticisi sanat¢1, zamanin ruhuna
kapilan kitleler ise sanat severler olarak nitelendirilmektedir. Sanat¢ilar imgelerinin
yayilim gosterdigi kadar sanatci, imgeler ¢ogaldigi kadar sanat yapiti, sanat severler

ise izleyebildikleri kadar sanat severler.

'Tarihsel Siiregte Sanata Atfedilen Anlamlar' bashigi kronolojik anlamda
incelenmistir. Diger yandan sanat yapitinin degisimi ‘anlam baglami' ve ‘imge’
acisindan ele alinarak metalasan degerler kiiltiir endiistrisi kavrami ile

bagdastirilmistir.
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4. BOLUM

SANAYI DEVRIMI SONRASI ENDUSTRIYEL SUREC

4.1. Modern Bir Uretim Anlayis1 Olarak Fordizm Ve Uretim Bantlari

"Tarim toplumunun hakim oldugu donemlerden sanayi toplumuna gecis
diinyada koklii degisimin baslangici olmustur. Ilkel iiretim araglar1 yerine buharli
makinelerin icadi, ¢esitli {iretim sistemlerinin olusmasina yol ag¢mistir. Tarim
toplumu sanayilesmenin etkisi ile dnemini yitirirken, emek, mekansal degisim ile
fabrikalarda yerini almaya baglamistir. Teknolojinin hizla ilerlemesi sonucu daha
sonraki donem birgok c¢alismada “endiistri toplumu” olarak adlandirilmaktadir”
(Algmn ve Dogan, 2014:1).

"20. Yiizyilin baglarinda Henry Ford tarafindan Amerika Birlesik
Devletleri’nde baslatilan kitle {iretimi, endiistri alaninda ¢ok biiyiikk bir devrimdi ve
sistem tiretimi o kadar ¢ok arttirmist1 ki, fabrika calisanlar1 da tirettikleri araglardan
satin alabiliyorlardi. Ayn1 donemde Avrupa’da ara¢ alabilmek siradan bir is¢i icin
imkansizdi. Teknolojinin gelismesi, buna bagli olarak kitle iletisim araglarinin sinir
tanimaz erisim imkanlarin1 sunmasi sermayelerin de bir o kadar dolasmasina imkan

saglamistir” (Yertiim, 2017:85).

David Harvey, 1997 yilinda yayimlanan kitabinda fordizmden soyle
bahsetmektedir: Aslinda Ford' un yapti1, eski olan iretim teknolojilerini ve
1sboliimiinti glincellemekten baska bir sey degildir. Yeni {iretim sisteminde is,
yerinden kipirdamayan emekginin ayagina gitmekte boylelikle engellenen zaman
kaybr iiretime donlismektedir. Diger yandan Ford'un sistemini ayricalikli kilan,
zaman kaybi1 sorurunun kesfedilmesi ve farkina varilmasidir. Boylelikle Ford, sadece
yeni Uretim sisteminin sahibi degil ayni zamanda popilaritenin, yeni bir is
politikasinin, yeni bir is estetiginin ve yeni bir is psikolojisinin sahibi olmustur.

(Harvey, 1997:147,148).

Kemal Er' e gore: "Fordist liretim sistemi, kapitalist sistemin mantig1 temelinde
gelismekte ve buna bagli tim diger unsurlart da kendi gelisimini destekleyecek

sekilde doniistiirmektedir. Diger yandan modernizmle beslenerek, sosyal yapiyr da
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kendine baglamaktadir. (Er, 2014:427). Kisacast Fordist {retim sistemi Ve
modernizm birbirlerini besleyen iki kardes sistem haline doniismektedir. Fordist
sistem ekonomik iligkileri diizenlerken modernizm sosyal hayat ve kiiltiirel iligkiler

uzerinde etkili olmaktadir.

"Max Weber, kiiltiirel modernite tanimindan yola ¢ikmustir. Simmel ise
moderniteyi, metropolde bireyin yalmizligini kiiltiirel agidan irdeleyerek sosyolojik
olarak degerlendirmistir. Ger¢ekte modern sozciigii bir donemin, kendinden 6nceki
donemle kiyaslamasi ile kendini eskiden yeniye gecisin sonucu olarak kabul

etmesiyle olusmustur" (Ataseven, 2018:175).

Bizim iilkemizde modernlesme kavrami daha ¢ok ¢agdaslasma, sanayilesme ve
batililagma olarak algilanmaktadir. Cogu zaman da gelenekten kopus, modernizme
karsilik gelmektedir. Modernizm kavraminin 6ziine bakacak olursak, Avrupa' da
meydana gelen sanayilesmeyi ve sanayilesmeye eslik eden toplumsal ve siyasal
degisiklikleri yansitmaktadir. Modernizmin temelinde ilerleme diisiincesi yatmakta
ancak batinin ideallestirilmesine sebep olmaktadir. Modernlesme diisiincesi kadim
toplumlarin endiistri toplumuna déniisme asamasi olarak tanimlanabilir. Bu sebeple
modernlesmeyi amaclayan toplumlar, batinin dort yiiz yil siiren doniigiim siirecini
izlemek zorundadir. Ne var ki batili olmayan toplumlarin toplumsal hayatta ve
iktisadi durusta boyle bir doniisiimii gerceklestirmek i¢in bu kadar uzun siire

beklemeleri olanaksizdir.

Kisacas1 Fordist liretim sistemi, akilciliktan ve modernizmden gii¢ almaktadir.
Ancak akileilik ve modernizmin bati dis1 toplumlara katkisi tartisiimaktadir . Ciinkii
goriilmektedir ki akilciik ve modernizm tiim toplumlarin faydasi i¢in degil,

kapitalizmi canli tutmak adina gelismis toplumlarca kullanilmaktadir (Er, 2014:429).

Ustelik bu durum sadece sermayenin dolasimiyla saglanmaz, insanligin
entelektiiel yan1 da s6z konusu sisteme hizmet eder ve bununla ilgili olarak
denilebilir ki: "Kaliplasmig tiretim ve tiikketim sistemlerine, teknolojilerin insanligi
gotiirecegi yerdeki mutluluga, meta anlatilarin hakikat anlayisina ve varilacak olan o
son noktaya o kadar inanilmist1 ki, ince zevkin istatlarindan, sanatgilardan, bilim

adamlarma kadar tiim toplum bu rasyonalist anlayisi kabul etmisti. Boylelikle
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kapitalizm iizerine goriinmez kiiltiir zirhim1 giymis ve dokunulamaz olmustur.

(Harvey, 1997:50).

Kisacasi fordizm modern bir iiretim anlayisi olarak: Ticari iliskileri degistirmis
ve geleneksel yontemlerden koparmistir. Daha Onceleri liretim anlayisi, bir isi zeka,
kas giicli ve el becerisi ile yapilandirip {iretilen {iriiniin, pazarinda satma bigimiyken,
gelisen teknoloji sayesinde, merkantilizm denilen bu anlayis, yerini sanayi {iretimine
birakmistir. Sanayi iiretimi ile emekgiler Ttrettiklerini degil, emeklerini satar

olmuslardir (Ekiz, 2015:136).

Isin &zii, Is¢inin emegini satin alan kapitalizm, bu emegi bir siireligine kendi
cikarlart i¢in kullanmakta ve kendi denetimi altina almaktadir. Boylece iiretim
anlayis1 degismis ve bir nevi sOmiirge sistemi ortaya c¢ikmistir (Aydoganoglu,

2018:8).

Emegin donlisimii ¢ergevesinde; '"kapitalizm, biitiinlesik sosyo-kiiltiirel,
sosyo-iktisadi ve sosyo-politik bir olgu olarak, tiim etkilesim konseptlerini de kendi
Olciitii ekseninde yeniden tanimlar ve sekillendirir. Bu, sadece is diinyas1 ya da
calisma hayatiyla siirli bir durum olmayip sosyal yasam, psikolojik baglam ve
kiiltirel etkilesim siiregleri ve tiim politik iliskileri de igine alan, genis kapsamli bir

stirectir" (Babacan, 2018:213).

Fordizmle beraber doniisen iiretim ve tiiketim anlayisi ile birlikte toplumsal
yap1 ve kiiltlirel degerlerde farklilik gostermeye baslamistir. Teknolojinin gelismesi
ve istihdam oranlarmin artmasi da bu siiregte etkili olmustur (Ozdemir, 2012:12).
Hayat standartlarinin artmasi, tiikketim olgusunun gelismesine sebep olmus ve giic
zaman i¢inde makine sahiplerinin eline gecmistir. Egemen gii¢ haline gelen makine
sahipleri, daha fazla iretim ve buna bagli olarak daha fazla tiiketim anlayisini
benimseyerek kiiresellesmeye zemin hazirlamislardir. Materyalist anlayisla
dontistiremedikleri noktalara kiiltiir endistrisini  devreye sokarak toplumu

doniistiirmeye calismislar ve bu konuda da basarili olmuslardir (Ozdemir, 2012:10).

Ozellikle ikinci diinya savasindan sonra her alanda kendini daha da var eden
Kapitalizm, 6nemli degisimlere sebep olmustur. Ayrica kiiresellesme sayesinde
toplumlar iizerindeki etkisi arttirarak sosyolojik anlamda da bir ¢ok doniisiime sebep

olmustur. (Demirel ve Yegen, 2015:119).
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Kiiltiiriin yeniden yapilanmasiyla ilgili olarak; Kaya, 2016'da yayimlanan
calismasinda: "Fordizmin yerlesik hale gelmesine kadar, kiiltiirel {iretimin kendine
0zgli, bagimsiz, biricik bir yaratma siireci icerdigi, dolayisiyla diger {iretim
alanlariyla benzer standartlara sahip olamayacagi diislintiliiyordu. Ancak yirminci
ylizyilin basinda hem fiiretim alanimin Orgiitlenme bi¢imindeki degisim hem de
sermaye birikim alanlarinin genislemeye baslamasi, kiiltiirel iriinlere de tekrar
edilebilir, ¢ogaltilabilir, yeniden iiretilebilir bir bi¢cim vererek kiiltiirel iiretim alanini
kar elde etmeye yonelik yeni bir sermaye alanina gevirdi" seklinde yorumlamaktadir.

(Kaya, 2016:45)

Kaya'nin bu durumla ilgili bir bagka yorumu ise "Sermayenin yaratici emegi
yeniden sekillendirirken giittiigii temel amacin, kiiltiirel isin barindirdigi yaratici
kapasiteyi, nasil diger sektorlerdeki emek gibi, standart, soyut ve maddi karsilig

hesaplanabilir bir hale getirebilecegi" seklindedir (Kaya, 2016:52).

Gortlmektedir ki iiretim etkinliklerinde yasanilan degisimler sosyo-kiiltiirel
alamin iginde yer alan yaratict emegi de etkilemektedir. Ustelik bu durum yirmici
yiizyilin getirisi olan iiretim sistemlerinin ¢ok oncesinde burjuva sinifinin egemen
gii¢ olmaya baslamasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bir baska ifadeyle: Uretim anlayisinin
makinelere dayalt olmadigi donemlerde yani kisiler heniiz kilisenin ve skolastik
diisiincenin hitkmii altindayken, kendini var etmeye calisan entelektiiel diisiince ve
sanat, burjuva smifinin dogmasi ve giliglenmesi ile kilise ve feodal yapinin

hiikmiinden s1yrilip burjuva devletinin hakimiyetine girmistir (Bozdag, 2016:102).

Bozdag, 2016'da yayimlanan ¢alismasinda bu duruma &rnek teskil edebilecek
argiimanlari su sekilde ifade etmektedir: Sanatg1 yine ve her zamanki gibi toplumun
icinde bulundugu buhrani ifade etme yolunu, sanat yapiti ile gOstermeyi tercih
etmistir. Sanat yapitinda da goriilmeye baslayan metalasma ve piyasalagsma
anlayigina anarsist bir tavirla karsi ¢ikan Courbet, Marks' in da ekonomi politigi
teorisini baz alarak donemin elestirel sanat yapitlarindan ilkini yapmustir. Sanat¢inin
Atolyesi adli eserinin ortasina kendisini yerlestiren ve miilkiyet hirsizliktir diyen
Proudhon' a da eserinde yer veren Courbet ters ilerleyen diizene en 6nemli elestiriyi
sanat yapit1 ile getirmistir. Courbet ayrica eserinde siradan insanlara ve
koleksiyonerlere de yer vermis, tersine giden diizeni elestirmistir. (Bozdag,
2016:103)

40



Resim 20. Gustave Courbet; Ressamin Atdlyesi,
1855, Tuval {izerine yagliboya, 361x598 cm, Musee
d’Orsay, Paris.)

Kiiresellesen diinya ve kapitalist iiretim sistemlerinden hareketle daha once
Anlamsal Baglam ve Imge bashg altinda degindigimiz Frankfurt Okulu
diistiniirlerinden de yola ¢ikarak denilebilir ki: Artik kiiltiir 6niine gegilemez bir hal
ald1. Kiiltiirlin {ireticisi olmasi gereken insan, kiiltiiriin {irettigi tiiketim nesnelerine
doniistii. Kisacasi insan Adorno ve Horkheimer' in ortaya attig1 Kiltiir Endistrisi
Kuraminin sonucu oldu. Kapitalist diizenin sahipleri ise kiiltiiriin endiistrilesmesinde
bast ¢ekti. Ciinkii endiistrilesen kiiltiir, topluma yabanci gelmiyordu. Kiiresellesme
sayesinde her toplumun kiiltiiriine uygun meta degerler iiretilebiliyor ve toplum bu
diizene hizmet eder hale getiriliyordu. Burada asil amag statiikoyu rasyonellestirmek

ve her seyi tiiketebilen bir toplum yaratmakti.

Tiim bunlardan hareketle Ken Baynes, Toplumda Sanat adli kitabinda,
ekonomi, siyaset ve endiistri ile doniigsen kiiltiirel unsurlar i¢in Wassily Kandinsky' e
gore "Sanat yapitlar1 icinde bulunduklar1 ¢agin tiriinleridir: i¢cinde bulundugumuz ¢ag

yapitlarimizin sahibidir " soziiyle tanimlamakta ancak: " Sanatin toplumda asama-
diizenli (hiyerarsik) boliimleri gii¢lendirdigi ve bdylece en ayricalikli topluluk icinde

de ¢ok istenen bir durum yarattigin1" dile getirmektedir (Baynes, 2002:41).

Ayricalikli toplulugun sistem igindeki yerine bakacak olursak: Marx ve Engels
acisindan kiiltiirel yap1 gii¢ sahipleri tarafindan olusturulmaktadir. Gii¢ ve iktidar
sahiplerinin olusturdugu kiiltiirel yap1 yine kendi lireticilerini muhafaza etmektedir.
Kisacasi sistem basittir ancak, kendini kurnazlikla gizlemektedir. Uretici giicler
ekonomiyi sekillendirirken, bu giiclerin sekil degistirmis halleri ideolojileri

dontistiirmektedir. Diger bir ifade ile iist yap1 olarak degerlendirdigimiz kiiltiir, alt
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yap1 olarak degerlendirdigimiz ekonominin hizmetindedir. Bdylelikle belirli bir
zaman diliminde ortaya ¢ikan kiiltlirel yap1 toplumu donemin iktidar anlayisina gore

degistirerek alt yapiya hizmet etmis olur (Kellner, 2016:133,134).

Bu baslik altinda deginecegimiz diger bir konu, sanat ve toplum arasindaki
mesafenin asil sebebini olusturan kurumsallasmis yapilardir. Uzaktan bakildiginda
sanat yapitinin giivenligi ve halkla bulugsmasi noktasinda araci konumunda olan
kurumlarin, sanati ve sanat¢iy1r birbirlerinden uzaklagtirdigi goriilmektedir. Aslina
bakildiginda bu tarz kurumlarin, estetik begenileri kendi Ol¢iileriyle sinirlandirdigi
asikardir. Koyulan bu 0l¢ii sanatgiyl, alt kiiltiire hizmet eden bir makineye
dontistiirmektedir. Sanat yapitinin bu tip kurumlar tarafindan metalagtirilmasi ve elit
zevkin boyunduruguna sokmasi, sanatgmin Ozgirligini kisitlamaktadir (Eker,

2010:319,320).

Sonug olarak, sanat i¢in de alt kiiltiirlin tahakkiimii altindadir demek yanlig
olamayacaktir. Sanat da tipki ideolojiler gibi ekonomik faaliyetler dogrultusunda
sekillenmektedir. Bu dogrultuda sanat, tipki sanayide tretilip tiiketilen ve piyasa
anlaminda deger kazanan mallara benzetilebilir. Cilinkii sanatta miilk edinilmesi

noktasinda kiiltiir endiistrisinin birer iiriinii konumundadir (Tirkel, 2013:92).
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4.2. Seri Uretimde Uzmanlasma Ve Farkh Disiplinlerle Etkilesim

Sanat ve teknoloji terimlerinin tarihsel kdkenine baktigimizda, antik ¢aglarda
her ikisinin tek bir kavram ile ifade edildiklerini goriiyoruz. Teknoloji kelimesinin
kokeni olan "techne" kelimesi Antik Yunan'da, bugiin sanat ve zanaat olarak
ayirdigimiz  kavramlara karsilik gelmekteydi, islemek ve tasarlamak yetenegi
anlamina geliyordu. Fakat Ronesans sonrasinda, sanat ve zanaat arasindaki ayrim
yavas yavas belirmeye baslamigtir. Sanayi Devrimi ve fotografin icadi sanat tarihine
yon veren 6nemli doniim noktalarindan biri olmustur. Sanat eserinin tanimi da bu

stireclere bagli olarak degismistir (Karapinar, 2018:16).

Tekhne kavramini daha genis bir diizlemde inceleyecek olursak, ¢esitli alanlari
ve disiplinleri gerek diisiinsel anlamda gerekse uygulama noktasinda birlestirdigi ve
donemin teknolojik diye ifade edebilecegimiz yapma-etme faaliyetlerine katkida
bulundugu goriilmektedir. Tekhne kavramu ile ilgili ifadelerimizi 6rneklendirecek
olursak, Akalin'in, 2018'de yayimladigi ¢alismasinda: Platon ve donemin sofistleri
icin tekhne kavrami, bilgi ile ilgili yapilacak tanimlar arasindaki derin ayrimin temel
gozlem noktalarindan biri olmustur. Sofistlerin, “aktarilabilir” ve “giindelik hayatta
yarar saglayabilir” bir erdem saydigi bilgi; tekhne yoluyla Sofistlerden tiim sehir
halkina yayilarak, sahiplerini erdemli kilmaktadir. Sofistler igin "tekne" bilginin
teknik olarak aktarilmasiyken Platon, bu diisiinceye katilmakla birlikte "tekne™ ile
kazanilan bilgilerin, kisisel algilar diizeyinde oldugunu savunmaktadir (Akalin,

2018:5).

Bir bagka 6rnek olarak, Umut'un 2018'de yayimladigi ¢alismasinda, Sokrates'ci
cercevede, tekhne ancak ahlak ile birlikte hareket ettiginde insanliga faydali olabilir.
Bu goriis Platon tarafindan da desteklenmektedir. Platon' a gore kisilerin yalnizca
mesleki yeterlilige sahip olmalar1 yetmez, ayn1 zamanda meslekleriyle ilgili olarak

gerekli egitimleri almis ve kisisel anlamda bir takim ahlaki degerlere sahip olmalari

gerekmektedir. (Umut, 2018:209).

Goriilmektedir ki sanat ile zanaatin, biitiinsel manada ele alindig1 tekhne, iginde
fiziksel ve metafiziksel bilgiler ile birlikte sosyal ve ahlaki kurallarinda uygulanmaya

calisildig1 bir kavram olarak diistiniilmektedir. Antik Yunan' da tekhne kavramiyla
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ilgili olarak , bir sistemin karsilig1 ifadesi kullanilir, yani tekhne ulasilmasi gereken

bir hedef degil, ulasilmasi gereken hedefe yiiriinen bir yoldur (Ural, 2015:143).

Adas'm, 2018'de yayimlanan calismasindan hareketle: Giiniimiizde teknik,
metafizik ve c¢agimizin teknolojilerinin birbirleriyle olan iligskisinde yasanilan
sorunlar, tarih igerisinde teknigin Oziiniin yozlasmasindan ve biitiinselligini
kaybetmesinden dolay1 yasanmaktadir. Heidegger' e gore bu kopusu ortaya
koyabilmek i¢in Antik Yunan diislincesine geri donmemiz gerekmektedir (Adas,
2018:66). Aym sekilde Metafizik Gelenegin etkisinde kalan ¢agimizin teknigi de
teknik olani ele alarak, teknigin 6ziiyle olan baginin unutulmasina neden olmustur.
"Cagimizda yalnizca teknik olan ele alinmis; tiim acgiklama, anlamlandirma,
tasarimlama ve gelistirme ¢abalar1 teknik iizerinden ortaya konularak teknigin 6zii
yadsinmistir. Boylece teknik olan kendi oOziliyle olan iliskisini Yitirmis, Oziline

yabancilagsmistir" (Adas, 2018:61).

Adas'in ifadelerini, Delice'nin 2017'de yayimlanan c¢alismasiyla destekleyecek
olursak Delice Heidegger felsefesinden yola ¢ikarak sunlari dile getirmektedir:
"Teknik, dogada kendiliginden var olanin doniistiiriilmesidir. Dogada kendiliginden
var olan nesnelere iglevsellik kazandirilmasidir, bu dogrultuda nesneler
islenmektedir. Diger bir ifade ile dogada kendiliginden var olan potansiyel
kesfedilerek insanligin yararina kullanilir ancak bu durum bir nevi nesnenin 6ziinii
kaybetmesine de sebep olmaktadir. Sonraki siiregte doniistiiriilen ve 6ziinii yitiren
nesneye yabancilasan insan oglu hakikatin ne oldugunu unutmaya baslar. Nesnenin
sonraki siireglerdeki halinin benimsenmesi kisileri hakikatten uzaklastirmaktadir.

(Delice, 2017:326).

Kisacas1 dogada kendiliginden var olanlarin doniistiiriilmesi, insanlik adina
faydalidir ancak doniisen nesneler bir zaman sonra doniistiikleri halleri ile
hatirlanmaktadir. Bu durumda belki de daha farkl: islevler kazanabilecek olan nesne,
yeni hali ile eslestigi i¢in farkli hallere biirlinemeyecektir. O halde denilebilir ki,
nesneler doniistiiriildiiklerinde kendilerini gizlemeye ve hakikati saklamaya baslarlar.
Glinlimiizde ise bu durumun kavranabilmesi i¢in tasarimcilarin, yaraticiliklarinin
disinda, iistiin sezgilere ve Ongoriilere sahip olmalart gerekmektedir. Bdylece
nesneler kullanim degeri disinda yeni anlamlar kazanarak seylesmekten ve sonraki

stirecte hi¢lesmekten kurtulacaktir. (Delice, 2017:326).
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"Ancak tekhne’ nin igerdigi anlam bakimindan iki noktaya dikkat etmememiz
gerekmektedir. Birincisi, tekhne’ nin salt zanaatsal etkinlik ile el becerisini ifade
etmek i¢in degil; ayn1 zamanda giizel sanatlar ile yiiksek sanatlar1 ifade etmek igin
kullanildig1 yoniindedir. Tekhne, gizini agarak varliga getirmeye aittir, 0 poiesistir.

Ikincisi ise, tekhne’ nin episteme ile olan bagidir" (Adas, 2018:68).

"Sanat-zanaat arasindaki ayrim her ne kadar Ronesans ile baslamis olsa da
heniiz tam anlami ile bir bolinme olmamistir. O donemde sanat¢i ve zanaatgi
arasinda hala bir ayrim gozetilmiyordu. Ronesans insani bilim ve teknolojinin bu
diinyay1r milkemmel hale getirmekte yardimci olacagina; mutluluk, huzur ve ilerleme
getirecegine yiirekten inaniyordu. Deney kavrami, Ronesans'la beraber ortaya
cikmustir.

Donemin sanatina en fazla etki eden bilimsel gelismeler, perspektifin bulunusu
ve optik alanindaki yeni bulgular olmustur. Sanatcilar, bu yeni bilgiler 1s18inda
yapitlarini bigimlendirmigler ve hatta goriintiiyli yiizeye, dogru bigimde aktarmada
yararlanabilecekleri cesitli araclar gelistirmislerdir. Leonardo da Vinci'nin fotograf
makinesinin temeli olan "camera obscura” ile ilgili denemeler yaptigi bilinmektedir"
(Karapinar, 2018:18).

Kisacasi bilim ve teknik, teknik ve sanatin Ronesans boyunca da etkilesim
halinde olduklar1 goriilmektedir. Zaten "Sanat tarihi boyunca farkli donemlerde,
sanatin yliceltilerek zanaattan tamamen ayrilmasina ve bunun sonucunda da
toplumdan kopmasma karsi ¢ikan sanatgilar olmustur. Ozellikle Dadaizm, Rus
Konstriiktivizmi ve Bauhaus hareketleri bu goriisteki sanat¢ilarin olusturdugu direnis
hareketleriydi ve  amaglart  sanat ve  teknolojiyi  gilindelik  hayatla

birlestirmekti"(Karapinar, 2018:18).

Sanat ve teknigin birlesmesi noktasinda Vladimir Tatlin'in Ugiincii
Enternasyonel Amiti &rnek gosterilebilmektedir. "Ugiincii Enternasyonel Amniti,
Tatlin'in en iinlii tasarinudir. Ozellikle kapitalizmin simgesi olan Eiffel Kulesine
karsilik olarak insa edilmesi planlanmistir. Bu tasarim uluslararasi sosyalizm

birligine adanmist1" (Y1lmaz, 3013:134).

"Tatlin ve arkadaslar1 topluma yararli olabilecek bir sanat olusturmaya calistilar. Bu

sanatin temelinde "gerceklik" ilkesi olmaliydi" (Y1lmaz, 3013:133).
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Resim 21. Vladimir Tatlin, 3.Enternasyonel Anit'inin
modeli, 1919, celik, agag¢, cam, 420x300%300 cm.

Verilebilecek diger bir 6rnek ise Duchamp'in ready-made olarak tasarladigi
yapitlaridir. "Duchamp sanat dis1 bir nesneyi kendi baglamindan kopararak sanat
baglamina sokmustur. Oysa bu durum Duchamp'in icat ettigi degil kesfettigi bir
durumdur. Tipki Ronesans doneminde kiliseye giden insanlarin, tablolari izlerken her
seyden 6nce Isa-Meryem imgelerini gdérmeleri gibi bir sey. Nihayetinde kiliseden
alinip miizeye asilan tablolar, dini igerikten siyrilip, sanatsal baglama girmistir"
(Yi1lmaz, 3013:167). Bu durum sanat ve zanaatin birlikte hareket etmesinin de
Otesinde donemin standardizasyonuna ugramis trlinlerin dahi diigiinsel manada

birlikteliklerine sebep olmustur
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Resim 22. Marcel Duchamp, Tabure
Ustiine Bisiklet Tekerlegi, 1913.

Yasanilan endiistri devrimi sonrasinda zanaatkarlik, degisen iiretim anlayisi
cergevesinde, eski zamanlara ait bir iretim sekli olarak degerlendirilmistir.
Denilebilir ki, fabrikalara ait iiretim sekilleri, standartlagma ve seri liretim, eski tip
tiretim anlayisina hakim olmustur. Fakat yeni olan iiretim anlayisinin bir eksikligi
vardi ve bu eksiklik, her {riiniin birbirine benzer olmasidir. Ne kadar cesitli
goriinseler de, endiistriyel triinlerde bir tek tiplilik mevcuttur. Bu durumdan
anlagilmakta olan, triinlerin biricikliklerini yitiren kopya driinler olmalaridir.
(Dogan, 2012:69).

Endiistri devrimi sonrasinda sosyo-ekonomik diizeyde yasanilan gelismeler ve
kapitalizmin kiiresellesmeye dayali {iretim anlayis1 sanat ve zanaat faaliyetlerini
kisitlamakla kalmamig, bu iki kavram arasindaki iligkileri kisir bir dongiiye

sokmustur.

Endiistri devriminin ardindan daha da palazlanan kiiresellesme olgusu,
ekonomik iliskilerin disinda, ¢alisma hayatindaki diger disiplinler {izerinde de etkili
olmustur. 1980’li yillardan itibaren kiiresellesmenin etkisiyle sosyolojik anlamda
yasanilan degisiklikler, politika, tarih, hukuk gibi disiplinleri de degisime zorlamistir.

Farkl1 disiplinlerde meydana gelen doniisiimler, tekrar kiiresellesme olgusuna sirayet
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etmis ve degisimler stireklilik haline gelmistir. Kisaca endiistrileseme yasanilan

degisimlerin hem nedeni hem de sonucu olmustur (Senkal, 2008:120).

Endiistrinin  gelismesi, diger tiim {retim elemanlarinin  degisimini de
beraberinde getirmistir. Uretim anlayisinda meydana gelen degisimler emekgi sayilan
1§ giliclinii, makinelerin emrinde vasifsizlasan fiziksel unsurlara doniistiirmiistiir. Bu
stirecte, karigik tirlinlerin tiretiminden ziyade biiyiik ¢apli basit tiriinlerin tiretimi s6z
konusu olmaktadir. Bu nedenle daha ¢ok tek pargali basit yapili {irlinlerin iiretimi

tercih edilmistir. (Karaca, 1996:118).

Elektrikli iiretim bantlar1 sayesinde iscilerin ayaklarina kendiliginden giden
sistemde talep edilebilirlik en 6nemli unsurlardan olmustur. Ciinkii talep edilebilirlik
aynt zamanda siirekliligi de saglayan temel amagtir.Diger bir temel amag ise
iretilecek iirlinlin kurulan sisteme uygun bir {iriin olmasidir. Boylelikle hem talep

karsilanacak hem de siireklilik saglanacaktir (Karaca, 1996:120).

Olusturulan bu sistemde emekgiden istenilen sey her giin isinin basinda
olmasidir. Ciinkii bu sistemde makineler zaten gerekli tiim kosullart is¢i icin
hazirlamaktadir. Boylelikle eski tip iiretim sistemlerinde aranilan tiim sartlar, yerini

is¢inin fiziki giicline birakmistir (Dogan, 2012:76).

Oysa bir zamanlar bir Uiriiniin iretimi giinler hatta haftalar almaktaydi. Endiistri
donemi 6ncesinde meslek edinmek isteyen kisiler bir ustanin yaninda kalfalikla ise
baslayip, cirak olarak devam ederler ve son asamada usta olabilirlerdi. Emekgiler
bdylece kendi emeklerini satmig olurlardi. Tabi bu tarz bir iiretim yaraticilik emek ve

siire¢ gerektirmektedir." (Dogan, 2012:81).

Sanat ve zanaata birlikte hareket etme sansi veren yontemler de olmustur. Bu
yontemlerden en bilineni ve en ses getireni daha once de bahsetmis oldugumuz
yirminci ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Bauhaus ekoliidiir. Bu ekoliin ortaya
cikmadan Once, sanatin islevsel ve estetik olarak yeterliligi ile ilgili bir ¢ok sorun
tartisilmistir. Bu tartigmalar iizerinde, endiistri devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan
kiiresellesme kavraminin, imparatorluklar ve kralliklar diizeyindeki yonetim
sekillerini pargalamis olmasi da etkilidir. Ciinkii bu stlire¢ geleneksel yonetim

sekillerini degistirdigi gibi geleneksel sanat anlayislarini da yonlendirebilecek
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giicteydi. Neticede sanat alaninda da geleneksel kaliplar kirilip yerine modern sanat

anlayis1 hakim olmustur. (S.Bulat, M.Bulat, Aydin, 2014:105).

"Sanat ve zanaat’in sanat ve hayat pratigini bir araya getirme anlaminda farkl
bir bakis acisiyla yaklasan yapilanmalar da her sanatginin iyi bir malzeme bilgisi ve
becerisine sahip olmasi ve sanatsal duyarligi ile beraber bunu baskalariyla isbirligi
icinde hayata yararct nesnelere eklemleyerek sanatsal bir boyut katmasi
amagclanmaktayd: " (Unsal, 2018:123).

Resim 23. Bauhaus Okulu: Cesitli tiretim ¢aligmalarinin

yapildigt bir sinif

Aslima bakacak olursak bir onceki boliimde siklikla tizerinde durdugumuz,
emek siirecinin doniistimii ve iretim sistemlerindeki degisimin sanat ve zanaat

arasindaki ayirimi sosyal hayatta ve ekonomik faaliyetlerde etkiledigi agiktir.

Endiistriyel faaliyetlerin standardizasyonunda emekgilerin, diisiinmekten ve
tasarlamaktan alikonuldugu goriilmektedir. Kitlesel iiretim faaliyetlerinde emekgiler
iretmekten c¢ok tiiketime zorlanmaktadir. Sistem, tekhne kavraminin i¢indeki
sanatsal, diisiinsel, ahlaki ve iiretici nitelikleri unutturarak, vasifsiz emekg¢inin fiziki
giicinden faydalanmakta bir yandan da kendine mecbur birakmaktadir. Durumu
sosyo-kiiltiirel anlamda inceledigimizde bu mecburiyet halinin artik kabullenilmis
oldugu goriilmektedir. Zaman zaman ortaya ¢ikan sanatsal hareketler, durumu bir

nebze de olsa diizeltmeye calismis fakat sistem i¢inde eriyip gitmislerdir.
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Sonug olarak giinlimiizde ayr1 disiplinler gibi algilanmakta olan endiistriyel ve
sanatsal faaliyetlerin birbirleriyle etkilesimleri mecburidir.

Her iiretim bir tasarimin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir, giiniimiiz
nesnelerinin cogaltim teknikleriyle iiretiliyor olmasi bu durumu degistirmez. Uretilen
iriinler ister islevsel isterse estetik kaygiyla {iretilmis olsun hepsi bir tasarimin ve
ilhamin sonucudur. Kitle liretiminin yaptigi ise kisileri, nesnelerin ilk hallerinden,
kullanim amacindan ve estetik degerlerlerden uzaklastirmaktir. Kitle {iretimi ve
kiiresellesme tipki Heidegger' in diisiincesinde oldugu gibi seylerin, sey olma sifatini
dahi elinden alirken, kisilere de kullannm degeri agisindan bir tatminsizlik
pompalamaktadir ve bu sayede kendini siirdiiriilebilir kilmaktadir.

Ifadelerimizi Zygmunt Bauman'm 2010 yilinda yayimlanan kitabindan
hareketle destekleyecek olursak: Bauman kiiresel rekabet ortamindan sikayet¢idir ve
bu ortami ¢igirindan ¢ikmig olarak nitelendirir. Kiiresel rekabet ortaminda kamunun
dikkatinin c¢ekilebilmesi icin yeni hizmetler, yeni mallar ve yeni arzular
tiretilmektedir. Bu isin akil alir bir yan1 yoktur ¢iinkii diizen kisilerin arzularini
doyurmak hatta yeni arzular yaratmak lizerine kuruludur. Sistem cezp etme ve
ayartma iizerine donmektedir. Burada amag hi¢ siiphesiz kiiresel rekabetin galibi
olabilmektir. (Bauman, 2010:83).

Neticede, sanat ve zanaat arasindaki ayrim nesnelerin gercek kimliklerini
elinden almakta ve kitle iiretim sistemlerinin ortaya c¢ikmasma zemin
hazirlamaktadir. Bilgi birikimi ve teknolojik anlamda yasanilan gelismeler ise bu
ayrimi tetiklemekte, bir kisinin tekhnede ki gibi her alanda bilgi sahibi olmasini
engellemektedir. Bir sonra ki béliimde ise, bu durumun ¢6ziimii olarak dayatilan
postmodern sistem i¢indeki postfordist iliretim sistemleri yine sanat ve estetik

kuramlar gergevesinde incelenecektir.
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4.3. Endiistriyel Tasarimin Estetikle Tliskisi

Sanayi devrimi ile birlikte giinliik hayatimiza giren makineler donemin tasarim
ve sanat anlayisinda da 6nemli degisimlere sebep olmustur. Ozellikle buhar giiciiniin
kesfi 1760-1860 yillarina rast gelmekte ve sanayi devriminin baslamasina sebep
olmaktadir. Makinelerin bu derece hayatimiza girmis olmasi zanaatin ve el
sanatlarmin zayiflamasina sebep olmustur. Zanaatin ve el sanatlarmin bu denli
zayiflamasi fabrikasyon iirlinlerin oniinii daha da ¢ok agmis ve bu sayede iiretilen

iriinler kolayca alinabilecek hale gelmistir (Dilmag, 2015:3).

Endiistrinin {iretimi kolaylastirmasi, seri tiretime sebep olmus ve bu siirecin
sonunda kitlesel iiretime gec¢ilmistir. Kitlesel iiretime gegilmesi standart iiretim
kaliplarmi kirmustir. Ozellikle 1930'lu ve 1970'li yillara gelindiginde degisen iiretici
tercihleri kurulan pazarlarda istikrarin saglanmasina sebep olmustur. Boylelikle

fodist donem etkisini bir siire daha gostermeye devam etmistir (Sagocak, 2017:256).

Nigan Bayazit' a gore yasanilan iktisadi ve sosyolojik sorunlar 6zellikle 2.
Diinya savagindan sonra ayyuka c¢ikmaktadir. Bu problemlerin bir diger kolunu
olusturan tasarlama olgusu da iktisadi problemler karsisinda karmasiklasarak, sorun
haline gelmektedir. Sorunlarin ¢oziimii i¢inse tasarlama olgusuna, karar verme
eylemi olarak bakilmaya baslanmistir. Tasarim olgusunda yasanilan bu karmasikliga
2. Diinya savasindan sonra meydana gelen teknolojik ve bilimsel gelismeler de
katkida bulunmustur. Ozellikle mimari ve miihendislikle birlikte hareket etmeye
baslayan tasarim kendine yeni ¢ikis yollar1 ve ¢6ziim kaynaklar1 bulmustur. Fakat
1950'ler den sonra tasarim olgusunda gelisim sadece mimari ve miihendislik gibi
disiplinlerde degil savas araglarinin gelistirilmesinde de kullanilmis ve 6zellikle bu

yoniiyle kendine olan ilgiyi arttirmistir. (Bayazit, 1999-98:23).

Tasarim bilimine duyulan bu ilgi beraberinde, tasarim egitimi konusunu da
giindeme getirmistir. Bu konuyla ilgili olarak Er 1999-98 yillarinda yayimlanan
bildirisinde sunlar1 dile getirmektedir: Gilinden giline artmakta olan tasarim
ihtiyaglarina giiniimiiziin tasarim egitimi yeterli gelmemektedir. Diine kadar tasarima
olan ilgisizlikten yakiman tasarim egitimcileri ¢agimizda, endiistride tasarima

duyulan ihtiyaca yetisememe durumundadir. (Er, 1998-99:7).
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Ustelik giiniimiizde, tasarim egitimi, {iriinlerin fonksiyonel anlamda gelisiminin
yaninda kiltiirel anlamda gelisimine de katkida bulunma gereksinimi duymaktadir.
Bu gerekliligini Erkarslan ve digerleri 2011'de yayimlanan c¢alismalarinda su sekilde
yorumlamaktadirlar. Endistriyel iiriinlerin artik salt satilabilirlik 6zelligi gostermesi
iireticiler agisindan da yararsizdir. Ayrica iiretilen tasarimlarin giliniimiizde sadece
calisma alanlarina yonelik olmasi beklenemez ¢iinkii bu durum piyasada rekabet
halinde olan bir c¢ok iiretici i¢in gegerlidir, kisacasit kendini piyasada var etmek
isteyen ireticiler, insani, dogay1 ve topyekun toplumu kapsayan pratik, fonksiyonel

¢oziimler tiretmek zorundadirlar (Erkarslan, Kaya, Dilek, 2011:129).

Goriilmektedir ki tasarim gerek kiiltiirel gerek islevsel gerekse estetik degerlere
sahip olan bir kavramdir. Bagli' ya gore tasarim disiplinlerarasi bir kavramdir ancak

sayabilecegimiz disiplinlerin hi¢ birinin alanina tam olarak girmez (Bagli, 1998-

99:53).

Cagimizda teknolojik alanda yasanilan gelismeler, tasarim alanindaki ilerleme
stirecini de degistirerek disiplinlerarast bir karaktere biirlimiistiir. Bu sebeple ekip

caligmasi zorunlu hale gelmistir (Er, 1998-99:6).

Sadece kavramsal agidan ele alindiginda bile Endiistriyel Tasarim bir kuram ve
ifade araci olmanin disinda var etme faaliyetlerinin yiiriitiilmesine yonelik amag ve

eylemlerin yerine getirilmesini destekleyen bir siiregtir (Bagli, 1998-99:53).

Erkarslan' a gore, ilerleyen siireclerde endiistriyel tasarim, iiriin tasarimi {izerine
yogunlagmaktan vazgececektir. Giiniimiizde, hizmet ve iiriin paralelinde ilerleyen
endiistriyel tasarim, gelecekte {irtinlerin islenmesi i¢in gelistirdigi sistemlerle adindan
sOz ettirecektir (Erkarslan, 1998-99:56). Kisacasi tasarim, Ozellikle endiistriyel
tasarim baglaminda incelendiginde gelisen ve doniisen yapisi goz Onilinde
bulundurulmaktadir. Bu gelisim ve doniisiim bir anlamda giizeli ifade eden estetik

degerlerde goriildiigii gibi ekonomik anlamda da yasanmaktadir.

Sagocak' 1n tasarim triinleriyle ilgili diisiincesi, bu {iriinlerin zamanin sartlarina
gore sekillendigi, ¢esitli zamanlarda cesitli farkliliklar gosterdigi ve farkli kullanim
stirecleri gegirdigi yoniindedir. Diger yandan, zanaat tipi {iretimin gitgide terk

edilmesi, degisen ekonomik siirecler ve tiim bunlara bagl olarak yasanan sosyo
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kiiltiirel dontisiimlerde, Ttriinlerin  sekillenmesine sebep olmaktadir (Sagocak,
2017:255).

Bu doniisliim, ortaya ¢iktig1 cografi konum itibariyle yayilmaya baslamis ve
cogunlukla basladigi cografyanin degerlerinin yayilmasina ve kiiresellesmesine
sebep olmustur. Bayrake¢i'nin 1999-98 yilinda yayimlanan bildirisinden hareketle:
Tasarim kavraminin, kiiresellesme olgusuna tabi olmasinin, insanligi tek yonlii olan,
mono kiiltiir noktasina ¢ekme istegi ortadadir. Bu sebeple tasarim kavrami Bayraket'
ya gore, "iki ucu keskin bir bigak" olarak tabir edilir. Clink{i tasarim, Ozellikle
endiistrinin gelisimiyle ortaya ¢ikan tasarim, kilicin bir ylizii olusturur, daha ¢ok bati
tarzi, kentlesmis kullanict kitlesini hedefler ve bu sekli dikte eder. Kilicin diger
yiiziinde ise kiiresellesme, yerel degerleri hem kullanir hem de Bayrak¢i'nin deyimi

ile tirpanlar. (Bayrakg1, 1999-98:15).

Er ise kiiresellesme kavraminin bir fantezi olmadigini ve yasanmakta olan bir
gerceklik oldugunu ifade ederek, degisimin ve gelisimin {iilkemiz agisindan

kaginilmaz oldugunu savunmaktadir (Er, 1998-99:6).

Kiiresel anlamda, degisim ve doniisiimiin giiniimiize olan etkileri ortadadir.
Sanayi Devriminden Once yani kiiresellesme kavraminin heniiz bu kadar dile
getirilmedigi donemlerde toplumlar kendi kiiltiirleri i¢inde kendilerine has iiretim
sekilleriyle ve estetik yargilariyla hayatlarin1 idame ettirmislerdir. Daha dnceleri tiim
sermayesi toprak olan halk, gbécebe yasamakta ve iriinleri kendilerine yeter
miktarlarda ev tezgahlarinda iretmekteydiler. Ancak sanayi devrimi sonrasinda
fabrikalara taginan iiretim ile birlikte toplumun kurumsal yapilarinda da degisiklikler
olmustur. Ozdemir' e gére bu durum cesitli normlarin ve davrams kaliplarinin da
olusmasina sebep olmus ve yeni yasam bigimleri ortaya ¢ikmistir (Ozdemir,
2014:1).

Ozdemir' e gére ddnemin baslica iiriin iiretim faaliyetleri arasinda; dokumacilik
ve buna bagli hayvancilik, tarim, marangozluk ve demircilik gibi mesleki aktiviteler
yer almaktaydi. Kisacaci tarim, hayvancilik ve zanaata bagli faaliyetler sanayi

dncesinde iiretimin gergevesini olusturmaktayd: (Ozdemir, 2014:3).

Dingeli, onceki donemlerde iiretim i¢in bazi kurallarin gegerli oldugunu

bildirmektedir. Ozellikle sanatin iiretim kosullarinin zanaatla birlikte, hamilik ve
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lonca denen teskilatlara bagli oldugunu bildiren Dingeli, giizel sanatlar taniminin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte, iiretimin derinlestigini ancak soyut bir yap1 kazandigini,
bdylece sanat kavraminin anlasilmasi ile ilgili yeni tartismalarin ortaya atildiginm

savunmaktadir (Dingeli, 2017:588).

Ozellikle disiplinler arasindaki ayrim sanati zanaattan ayirmis ve Sanayi
Devriminin ilk yillarinda endiistriyel tirlinler estetikten ayr1 fonksiyonel bir nitelik
gostermistir." Tasarimin tarihsel siirecini inceledigimizde, ¢ogu kez yeni bulgular
151¢inda zaman igerisinde degisen hareket ve tarzlari kronolojik olarak vurgulayan
sanat tarihi anlatilarinin alt boliimii olarak yer almistir. Oysaki tasarim tarihi, var
olan gelismelere zaman igerisinde yenilerinin eklendigi, her yeni asamanin elde
bulunanin anlamini ve islevini degistirebildigi etkilesimli, katmanlagma bigimindeki
bir siiregtir” (Turgut, 2016:206). Gortilmektedir ki sanat ve zanaat arasindaki ayrim
sadece bu iki kavram arasinda yagsanmamis ayn1 zamanda sanat ile birlikte ilerlemesi

gereken tasarim kavramini da bir alt disiplin olarak goriilmiistiir.

Diger yandan sanat kavraminin iktisadi, toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik olarak
degisimi Senkal ve Karaoglu acisindan egilimler, akimlar ve ekoller iizerine de
gerceklesmektedir. Ayni sekilde moda kavraminin temel unsuru olan degisimin ve
yenilenmenin, toplumsal durumlardan etkilenmemesi imkansizdir (Senel, Karaoglu,
2017:305).

Unlii' ye gore sanatsal bir yaklasim ile ele almamiz gereken tasarim kavrami da
bir gelisme ve gelistirme siirecidir, ancak bu siirecin bilingli bir siire¢ olmasi
gerekmektedir. Clinkii tasarim ne agidan ele alinirsa alinsin problemlerin ¢oziimiine
tekabiil etmektedir. Sanatsal agidan ele alindiginda ise estetik manada bir yaklagim

ve stildir. (Unlii, 1999-98:9).

Tasarim kavraminin ve estetik yargilarin gozetildigi bir ekol olarak karsimiza
c¢ikan ve daha Onceki boliimlerde bahsetmis oldugumuz Bauhaus Ekolii i¢in
sorunlara cevap veren ve problemlere ¢6ziim sunan bir ekol gdziyle
bakilabilmektedir. Fakat tiim bu olumlu yanlarina ragmen Bauhaus ekoliiniin dahi
giiniimiiz ihtiyaglan diisiiniildiigiinde eksiklikleri oldugu goriilmektedir. Ifadelerimizi
Bayrak¢i'nin 1998-99 yillarinda yayimlanan bildirisinden hareketle destekleyecek

olursak: Bu giin hala goriilmektedir ki Bauhaus islevselciligi, tasarim sorunlarinin
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¢Ozlimlerinde kullanilmaktadir. Ancak tasarim tarihinde énemli bir yere sahip olan
Bauhaus islevselciligi, iletisimsel unsurlar1 gozden kagirmaktadir. Algisal ve estetik
olarak 6n plana ¢ikan tasarimlarin, islevsel ve iletisimsel olmalar1 da gerekmektedir.

(Bayrakge1, 1999-98:14).

Endiistrinin mekanikligini ve islevsel anlamdaki pratikligini bir kenara
birakacak olursak {iretilen iiriinlere yiiklenen anlamlardaki degisim ile ilgili Ozler,
1998-99 yilinda yayimlanan g¢alismasinda giinimiiz kosullarin1 su sekilde ifade
etmistir: Antik donemlerden giinlimiize dek kurgulanan diinya imgesi, giinlimiizde
en nihai amacina ulasmistir. Bir ¢iragin, ustalasarak hayata getirdigi tiriinler adim
adim bizi gliniimiize getirmistir. Bu birikimli yolda verilen miicadelede zaman ve
malzemeye galip gelen insan oglu, medeniyetler ve uygarliklar kurmustur. Bu
siiregte insanoglunun en biiyiikk ilham kaynagi ise tanimlamaya calisip da
tamimlayamadiklar1 olmustur. Diger bir yandan Ozler bu siirecin temelini idealizme

dayandirmaktadir (Ozler,1999-98:20).

Deginilmesi gereken bir diger olgu ise tiikketim olgusudur. Tiiketim, her hangi
bir iriinlin, bir ihtiyacin giderilmesi ugruna yok edilmesi ya da sahiplenilmesi
anlamlarina gelmektedir. Bireylerin tiiketim ihtiyaglar1 géz Oniline alindiginda salt
amacin fayda gérmek ve ya ihtiya¢ gidermek olmadig1 ortadadir. Bireyler tiiketimde
estetik unsurlara da Onem vermekte ve bu siiregte iletisim unsurunu da
gozetmektedirler. Boyle c¢evrelerine kim olduklarini kanitlama ihtiyaglarinm1 da

gidermis olurlar (Sagocak, 2017:257).

En basta da bahsedildigi gibi iiretim artik salt pratik amag gozetilerek degil
kisilerin birbirleriyle olan iliskilerinde bir iletisim yontemi ve kisilerin kendilerini
ifade edis tarzi olarak ta degerlendirilebilir. Bu kadar kompleks bir yapiya sahip
olmasi1 gereken lriinlin sanatsal ve estetik degerlerden uzak olmasi beklenemez. Bu
durumla ilgi olarak Varol, 1998-99'da yayimlanan c¢alismasinda sunlari dile
getirmektedir: Bir sanat yapit1 iiretildigi anda tiiketilmeye baglamakta ve bu sayede
islevini yerine getirmektedir. Fakat bu noktadan sonra sanat yapitt degerini
kaybetmekle yiizylize gelecektir ve burada en biiyiilk gorev yapitin {ireticisine
diismektedir. Amag¢ sanat yapitin1 aleladelikten kurtarmak ve herhangi bir amag
ugruna iretilmis nesneden ayirmaktir. Ciinkii ancak bu sekilde iiretilen sanat

yapitindan maddi ve manevi bir kazan¢ saglanabilmektedir. Diger yandan iretilen
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irlin, ayricalik kazanacak ve bu sekilde hem iireticisini hem de tiiketicisini memnun

edecektir (Varol, 199:118).

Ifade etmeye calisigimiz Endiistriyel Tasarim ve estetik iliskisini Giirciim ve
Ezer 2016'da yaptiklar1 bir arastirmada sanat yapitlarin1 endiistriyel anlamda tiretilen
tirlinler lizerinde kullanmislardir ve bu arastirmaya gore; yiizde yiiz ipek saten kumas
lizerine, kiibik calisan tasarimcilarin, kendi ¢aligmalarini basmiglardir. Tabi bu basim
islemi yapilirken {riiniin tretimi ve tiiketimi konusunda da bir takim arastirmalar
yapilmistir. Bu islem yapilirken kiibizmin parcalanan ve geometrik formlarina sadik
kalimmistir, bdylelikle iiretilen {iriinde, sadece islev, degil estetik kaygilarda goz

Oniine alinmig ve 6zgiinliik yaratilmaya ¢alisilmigtir (Glirciim, Ezer, 2016:669).

Sonug olarak, endiistriyel iiretimde estetik kaygilar, gerek iiretici gerekse
tilkketici bazinda yasanmaktadir. Daha ¢ok ekonomik faaliyetle iliskili olan endiistri
kavraminin dahi estetige bu kadar ihtiya¢ duyuyor olmasi hig sliphesiz insanoglunun
dogasinin geregi olarak disiiniilebilir. Bu gerekliligi Marks estetiginden hareketle

Bal, 2015'te yayimlanan ¢alismasinda soyle acikliyor:

"Marksist estetik i¢in sanat insanin belirleniminde temel bir rol oynar.
Dahasi, Marx'a gore sanatsal etkinlik insanmin insan olmast i¢in bir
olgiittiir” (Bal, 2015:96). "Marx'a gore insami insan yapan bu temel
ozellik onun 'giizellik yasalarina gore' iiretim yapmasim saglar. Insan
ancak 'giizellik yasalarina gore tiretme’ ézelligi ile evrensel bir varolan
olarak belirlenir. Sanatin ne oldugu, ne ise yaradigi, kim icin oldugu,
onunla nerde karsilasacagr ve estetik deneyimin ve sanatsal etkinligin

ozelliklerinin oldugu sorulart boylece 'eylemin' ne olduguna baghdir"

(Bal, 2015:96).

Kavuran, etigin; iyi olani, estetigin; giizeli ve uyumu, felsefenin ise dogruyu
aradigin1 bildirmektedir (Kavuran, 2003:231). Kavuran' in diger bir yorumu ise
bilim ve sanat iizerinedir, Kavuran; sanatta estetik imgelerin kullanildigin1 ve bu
imgelerin hakikatin agiga vurulabilmesi i¢in bir ara¢ oldugunu ifade eder. Diger
yandan bilimin, gizli olan1 agi8a vurma yolunun akil ve ispattan gegtigini sdyleyerek

bilim ve sanat arasindaki farklara deginir. Ancak Kavuran' a gore bilim ve sanat
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birbirlerinden ayr1 metotlar kullaniyor olsalar da sanat bilimden daha az itimat

edilecek bir alan degildir (Kavuran, 2003:228).

"Burada dikkate deger olan sey sanatin insan eylemine iliskin olarak ortaya
¢ikmis olmasidir. Marksist estetik kuramin ayirt edici temel 6zelligi insanin, sanat

dahil her tiirlii eylemini 6nceden yine kendisi tarafindan yapilan tasarimlamaya

dayandirilmasidir” (Bal, 2015:96).

Senel ve Karaoglu, 6zellikle postmodern donemde ortaya ¢ikan ve bu donemin
ruhuna olduk¢a uygun olan Pop Art Kkiiltiiriniin degerleri metalastirdigini ifade
ederek tekrara, tiikketim toplumuna kopyalara ve hazir nesnelere odaklanir. Tim bu
gelismelerden hareketle tiiketim toplumuna ve metalasan degerlere gonderme yapar

(Senel, Karaoglu, 2017:325).

Giliniimiizde ticari {irlinler dahi estetik yenilenme siirecinden gegerek, manevi
bir deger kazanabilirler burada meta estetigi s6z konusudur (Senel, Karaoglu,
2017:325). Bu baglamda bir iriiniin tasarlanmasinda en onemli unsur estetiktir
(Senel, Karaoglu, 2017:325). Ozellikle endiistri ve sanat arasinda ki iliskinin
yogunlugu her ikisini de glindemde tutmakta ve sanatciya olan ilgiyi de

arttirmaktadir (Varol, 1999:117).

Estetik olana 6zellikle bir deneyimin kazanilmasi olarak bakildiginda; sanatin
ne oldugu, sanat eserinin ne oldugu, sanat ve doga arasinda ki iligki nedir gibi sorular

akillara gelebilmektedir (Karabulut, Bilirdonmez, Ayduslu, 2010:100).

Estetik gilinlimiizde sadece sanata dair olan bir alan degildir. Verilen
orneklerden, yapilan arastirmalardan da anlasilmaktadir ki estetik en maddesel
olandan en sezgisel olana her alanin i¢ine dahil edilebilir. Bu dogrultuda en c¢ok
dikkat edilmesi gereken giizelin ve uyumun aranmas1 ugruna estetik degerlerin her
alanda kullanilarak yozlasmasidir. Diger yandan bu yozlasma tipki maddenin
giinlimiizde doniiserek anlamini yitirmesi gibi ilerleyen stireglerde estetik olanin da
basina gelebilir. Estetik olan insanliga uzakta yukarilarda bir yerlerde kalmamalidir
ancak giiniimiizde oldugu gibi tiiketimi arttirmak adma kullanilan bir unsur
olmamalidir. Cilinkii daha da ilerleyen siirecte estetikte tipki nesne gibi hakiki

anlamin yitirecektir.
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5. BOLUM

TASARIM, SANAT VE ENDUSTRIYEL TASARIM
BAGLAMINDA POSTMODERNIZM

5.1. Postmodernizm Genel Tanim Ve Siireci

Modernizmle birlikte kiiltiirel anlamda degismeye baglayan diinya, ortagag ve
oncesinde, skolastik diisiinceye ve dine baglh bir tavir sergilemekteydi. Fakat
modernizmle birlikte dinin hiikiimleri geri plana atilmig, bilim ve sanat gibi bir ¢cok
alanda onemli gelismeler yasanmistir. Yasanilan bu siire¢ haliyle liretim ve iletisim
tarzina da etki etmistir. Modernizm ile birlikte akil ve mantik 6n plana ¢ikmustir.
Ancak bu siirecte yasanilan doniistimler, tabi ki de bir ¢irpida olmamistir. Her
degisim doneminde oldugu gibi bu donemde ¢esitli sorunlar ortaya ¢ikmis ve diinya
kaotik bir donemin igine girmistir. Modern zamanlarin materyalist anlayisindan da
hoslanmayan insanoglu, bir zaman sonra post-modernizm denilen bir siireci
desteklemeye baslamistir (Ozdem ve Gegit, 2013:153).

Bayram'a gore, post-modern diisiincenin ortaya ¢ikma sebebi, modern
diistincenin gitgide sorgulanmasidir. Hatta bir adim ilerisini diisiinecek olursak
modern diisiincenin asilmasi fikridir (Bayram, 2007:1).

Post-modern diisiincenin ilk ayak sesleri sanat alanindan gelmistir. Ozellikle
edebiyat, mimari ve gilizel sanatlar bu siirecin Onciiliigiinii yapmislardir. Bir siire
sonra ne zaman modernizmde bahsedilecek olsa post-modern diisiincenin savlari
ortaya atilmaya baglanmistir. Ciinkli, zaten post-modernizm, modernizmin
sorgulanmas1 lizerine kurulu bir silire¢ olarak karsimiza cikmaktadir. Haliyle bu
durum post-modern diisiincenin dogasint olusturmaktadir. Modern diisiincenin,
diinyay1 iyiye ve giizele gotiirememis olmasi, post-modernizm tarafindan siirekli
elestirilmektedir (Bayram, 2007:1).

I[sin 6ziinde post-modernizm, modernizmi, insanhiga verdigi vaatleri
gerceklestirememis olmasi konusunda elestirmektedir.

"Lyotard postmodern tanimi ilk kullanan disilintirdiir. Sanati algilarken
Freud’un giidiilerinin 6ne ¢ikmasi gerektigini 6ne slirmiistiir. Ayrica postmodernizmi
modernizm sonrasi bir donem olarak gérmemis, bastan beri modernizmin ic¢inde

oldugunu savunmustur" (Baris, 2016,434).
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Bu baglamda postmodernizmi anlayabilmek adina modernizmden de
bahsetmek gerekecektir. Ering, modern kelimesinin, aslinda Latinceden geldigini ve
giiniimiize gelene dek degistigini ifade etmektedir. Bu kelime MS. 5. yy. da
sOylenmis ve o6zellikle bu donem i¢in kullanilmistir. Modernizmin bu déneme denk
gelmesinin sebebi ise Roma donemi ile Hiristiyanlasma donemlerini birbirlerinden
ayirmaktir. O donemde Hiristiyanlik, modernlikti (M.Ering, 1994:32).

Ering' in aragtirmalarindan hareketle, Alman felsefeci Jiirgen Habermas'a gore,
modern kavrami, anlami ne kadar degisirse degissin, "eskiden "yeni'ye gecisi
sembolize etmektedir (M.Ering, 1994:32). Kisacas1 anlamda meydana gelen degisim
siireci bir bakima kendini yenileme siirecine tekabiil etmektedir.

Yildirim'in, 2009'da yayimlanan ¢alismasina gére, Modernizm, "akil", "elestiri"
ve "birey" ¢ercevesinde kendini var etmektedir. Modernizm, gelenekle olan baglari
koparmustir, feodal toplum yapisini ¢ézmiistiir ve ¢ogunlukla bireysel akli 6n plana
cikarmistir. Modernizmde bireylerin oOrgiitlenme sekilleri, kurumlara dayalidir ve
aydin bireyler iliskilerini kurumlar tizerinden yiiriitmektedirler (Yildirim, 2009:393).

Post-modernizm ise modern aklin elestirisi olarak 1950'lerin sonlarina dogru
kendini gostermeye baslamis ancak giinliik yasama olan etkisinin kuvvetlenmesi
1980'li yillar1 bulmustur (M.Ering, 1994:31).

Modern kelimesinin anlami siirekli yenilenen olarak yorumlandiginda, bu
kelimeden sonra eklenen "post" eki, kelimeye sonra anlamini verecek ve post-
modern kelimesinin anlami "yeniden sonrasi" olarak yorumlanacaktir. Ancak post-
modern kelimesi kuramsal anlamda, modern olanin karsiti ve ya modern olanin
devamu seklinde de yorumlanmaktadir (Ozsevgeg, 2017:1).

Kerimov'un, 2011'de yayimlanan g¢alismasina gore, Postmodernizm, yaziyi
sizofrenik bir hale sokmustur, dille ilgili kurallar1 ihlal etmistir, sanat1 anonimlestirip
zaman kavramini yok etmistir. Gelenekler ve kurallar bu siiregte yok edilmis ve her
tiirlii u¢ nokta mesrulastirilmistir. Eskiden 6teki olan ne varsa post-modern siirecte
toplumun i¢ine girmistir (Kerimov, 2011:60).

Yildirim ise 2009'da yayimlanan ¢alismasinda postmodernizm, meta anlatilari
yok sayar ve s6z konusu etmez. Bu baglamda pargalanma ve 6zneler arasi etkilesim
ortaya c¢ikmakta bdylece modern diisiincenin temelleri kokiinden sarsilmaktadir.
Ustelik post-modern diisiince gelenekten kopusa o kadar giizel bir zemin
hazirlamistir ki, bireyler bu siiregte kendilerinde hig bir aidiyet duygusu hissetmekte

ve bu durumu kendi rizalariyla desteklemektedirler. Cilinkii post-modern diislince ne
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modern diisiincenin argiimanlarina uymakta ne de kendi diisiince yapisini empoze
etmektedir (Yildirim, 2009:381).

Apaydin ise 2008'de yayimlanan calismasinda postmodernizmi bir travma,
unutus ve hafiza kavramina tekabiil eden unsurlar ile agiklar, Apaydin igin
postmodernizm Amnezi kavrami ile agiklanabilmektedir. Ciinkii modernizmle
birlikte, mahkum edilen hiimanisttik degerler, ulus devlet anlayisi, milliyetgilik,
biliyliik anlatilarin temellerini olusturan Marksist sdylemler kisilerin kendi dogal
yapilaria aykiridir ve haliyle hakikatin unutulmasina sebep olmaktadir. Bu sebeple
post-modernizm, biiyiik anlatilara, toplumu dilizenleyen kurallara ve her tiirli
ideolojik soyleme kars1 bir tavir sergilemektedir (Apaydin, 2008:28). Karaduman' a
gore, boliinmeler, par¢alanmalar, 6zglinliik gibi kavramlar post-modernizmle birlikte
bir ¢ikis noktasi bulmakta ve kisilerce tercih edilebilir ya da terk edilebilir
olmaktadir. Ayn1 zamanda bu durum kimliklerin insasinda da s6z konusudur. Post-
modernizmde kisiler genellikle tiiketim odaklidirlar ve sebeple kisiler i¢in goriiniis
ve imaj On plandadir. Post-modernizm ise bu noktada kisilere, zamana gore kimlik
degistirme sansi tamimaktadir. Kisacasi pos-modernite kendini kigilerin kimlik
algilariyla var eden bir siirectir (Karaduman, 2010,2897).

Anlagildign tizere postmodernizm, modernizmin ig¢inde yer alan Kkimlik
unsurlarini, fakliliklari, otekilestirmeleri, gelenegin reddini, liretim ve tliketim
sekillerini topyekun etkileyebilecek sekilde degistirmistir.

Apaydina gore, modernizm, post-modernist diisiince agisindan dikte edici ve
dayatmaci bir yapiya sahiptir. Modernist projede yer alan ulusallasma kavrami
aslinda Batili olan toplumlarin kendilerinden olmayani dislama politikasina
donlismesi, aym1 diinyada farkli bir dogu imgesi yaratmakta ve bu durum post-
modern diisiince tarafindan elestirilmektedir (Apaydin, 2008:28).

Yildirim'a gore post-modern siireg eylemsel bir nitelik tasimakta ve
modernizmin kurallarina karsi ¢ikmaktadir. Post-modern diisiincede yenilikler,
cesitlilik, farkliliklar 6n plana g¢ikmaktadir. Post-modern toplum, diyalektikleri,
kendileri i¢in uygun goriilen diizeni ve dogrusal ilerleyen zaman c¢izgisini reddeder
(Yildirim, 2009:391).

Selguk'a gore, giiniimiizde farkliliklar yiiceltilmektedir ve diizen kavrami
sembolik olarak varlik gostermektedir. Aslinda toplumsal diizen, farklilik ve otekilik

kavramlar1 lizerine yeniden kurulmakta ve sekillenmektedir ( S.S.Selguk, 2012:93).
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Ozellikle "Geg-kapitalizm ile birlikte tiiketim toplumuna gegis ve bu gegisin
yaratmis oldugu yeni diizen, totaliter ve baskici olusumlara karsi gelmistir. Bu
donemde ironi, ¢ogulculuk ve eklektisizm gibi kavramlar ortaya ¢ikip, toplumun
ortak dili haline gelmistir (S.Can, 2017:247).

Demirel ve Yegen' e gore post-modern anlayis bati metafizigine ve modern
mutlakiyetcilige kafa tutar ve tiikketim olgusunun Oniinii acar, tliiketimi harekete
gecirmek icinse farkliliklart ve cesitliligi atesler. Ancak Demirel ve Yegen' in
bahsettigi tiiketim salt tiiketim degil, amag tiretmek igin tiikketmektir (Demirel ve
Yegen, 2015:130,131).

Bu baglamda postmodernizm tiiketimi saglayabilmek adina eline gegen her
materyali kendi lehine kullanmaktan ¢ekinmez. Tiiketim dongiisiinii saglayabilmek
adina medyay1 ve popiiler kiiltiirii kullanir. Popiiler kiiltiir bir yandan iiretir bir
yandan tiiketir. Bu dogrultuda medya da popiiler kiiltiirii bir hayat tarzi gibi
gostererek tiiketime destek vermektedir (Demirel ve Yegen, 2015:134).

Hatipler ise tliretim ve tiiketim iliskilerindeki doniisiimii bir bagka agidan ele
alir. Hatipler; endiistrinin gelisimiyle birlikte {retimin c¢ogalmasi, {iriinlerde
stoklamaya sebep olmustur. Bu durum haliyle bir tikaniklik yaratmaktadir ve ¢oziimii
icin tilketim sarttir. Kisacas1 tiiketim, iiretimi ikame eder hale gelmistir. Uretim
konusunda bir doygunluk yasanmis tiiketim zorunluluk olmustur. Post-modernizmin
medyayr da kullanarak tiiketimi yiiceltmesi, tiiketim {iizerine kurulu toplum
yiginlarini olusturmustur (Hatipler, 2017:33) der.

Gliniimiizde toplumun i¢inde bulundugu durum da bahsedilen siirece birer 6rnektir.

Postmodernizm ile birlikte "Modern Bir Uretim Anlayisi Olarak Fordizm Ve
Uretim Bantlar1" bashig altinda inceledigimiz "Fordizmle birlikte, s6z konusu olan
kitleler i¢in tiretim yerini post-fordizme birakmistir. Post-fordizmde ise isbdliimii ve
esnek uzmanlagma s6z konusudur (Kaypak, 2013:92).

Yaniklar' a gore, "Bu kuramcilar, daha esnek ve akiskan olan kimliklerin
bireylerin sosyal kokenlerinden bagimsiz olduguna isaret ederek, isboliimiiniin kati
boyutlarinin kitle iletisim araglarinin ve kitlesel tiiketimin homojenlestirici etkileri
tarafindan ¢0ziildiigiinii iddia ederler. Bunun bir sonucu olarak, bireylerin ne
yaptiklariyla kendilerini tanimlamalar1 ne tiikettiklerine bagli olarak kimliklerini insa
ettiklerine dair bir doniisiim yasanmaktadir" (Yaniklar, 2018:233).

"Neticede, postmodern tiiketim ayricalikli bir 6zgiirliik alan1 olarak goriilse

bile, kisa siireli dongiiye sahip mallar ve bunlarla baglantili olarak istikrarli olmayan
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tiikketici kimlikleri ile 6zdeslestirilir. Ancak toplumsal kimlik ve tiiketim etrafinda,
biitiin bunlar ekonomik faaliyetlerin 6nemli bir alam1 haline déniisiir Insanlarin
fantezilerinin uyarilmasi, arzularinin ortaya ¢ikarilmasi ve tiikketme arzularinin
yeniden iiretilmesi ekonominin gelismesi i¢in zaruret tasimaktadir. Hi¢ sliphe yok ki,
mallar farkli sosyal baglamlarda bir dizi farkl kiiltiirel kullanimlara sahiptir. Bununla
birlikte, postmodern kuram bu nitelige 6zel bir 6nem verirken, tiriinlerin metalagsmasi
ya da onlarin kar elde etme amaciyla miibadele edildigi ger¢egini ihmal etmektedir"
(Yaniklar, 2018:247,248).

Bu ihmalle ilgili olarak "Jean Baudrillard, tiiketim toplumunda artik metalarin
onemli bir yere sahip olduklarii ve doniistim gegirdiklerini savunmaktadir. Bunun
sebebininse kiiltlir alaninda yasanilan bir takim degisikler oldugunu ifade etmektedir
(Mongii, 2013:32).

Diger yandan toplumdaki Orgiitlenme bicimleri sekil degistirmistir. Artik
toplumlarin yerini topluluklar almaktadir. Modern anlayistaki otoriterlik  ve
disipliner tavir yikilmistir. Artik, dilnyamiza 6zgiirliik, ¢okluk ve farklilik hakimdir.
Post-modern tavir ulusgulugu reddetmektedir ve liberal bir tavir sergilemektedir.
Mongii' ye gore bu dogrultuda ilerlemek, asir1 boliinmiislik ve parcalanma,
topluluklar1 bir arada tutan iradeyi de yok edebilir. Boylece gesitlilige dayali 6zgiir
yasam alani olugsma ¢abasi siyasi anlamda miimkiin olmayacaktir (Mongii, 2013:35).

Postmodernizm iginde doniisen bir baska unsur ise politikadir. Politik
durumlarin degisimi ile ilgili olarak Okurlu, 2006' dan hareketle denilebilir ki, post-
modernizm artik baskin gelmektedir ve onemli politik igermelere sahiptir. Bu
baglamda olusturulacak hi¢ bir kuram post-modern politik kurama denk
diismemektedir. Post-modern politik diisiincesi, mutlak agkinliklar1 ve modernitenin
nihilist diislincesini de reddetmektedir. Cilinkii post-modernizm 6zgirligiin,
ekonomik anlamda yasanilan degisimlerle saglanacagina inanmaz. Post-modernistler
icin ¢6ziim ancak ve ancak su an iginde pratik, politik uzlagmalara baglhidir (Okurlu,
2006:93) demektedir.

Yildinim'a gore, "Postmodernizm bir yol haritasinin olmayist durumudur.
Sosyolojik agidan toplumu kisilerin birbirleri arasindaki iliskisel deneyimler
bicimlendirmektedir. Bu sebeple giiniimiiz toplumlar sekilsizdir, amorftur. Toplum
yapisinda aklin 6n plana alinmasin1 post-modernizm reddeder. Boyle bir diistincede
toplum alt kimlikler ve iist kimlikler seklinde bir yapiya sahip degildir. Her ¢esit
kimlikten, kisilerin karsilikli ¢ikar ve ¢oziim odakli oldugu bir yapiya sahiptir.
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Boylece bu diisiince cesitliliklerin ve farkliliklarin birbirlerine eklemlenmesi ile
bliytimektedir (Yildirim, 2009:391).

Ecevit bu durumu hi¢ bir kurala ve kaideye bagh kalmamakla agiklar. Post-
modern diisiincede Sl¢ii ve standartlasmis kaliplar yoktur. Bu siirecte var olabilmek
icin her tiirlii hikaye, mitos, diisiince, bilim, felsefe, diis kisacasi soyut ve somut her
tiirlii unsur kullanilabilir. Modern diinyanin burjuvalar1 ve marjinallik bu tarz bir
toplumlumda es zamanli olarak kendilerini var edebilmektedirler (Ecevit, 2001:66).

Kisacasi bu siire¢ heniiz tam anlami ile adi konmus bir siire¢ degildir ve
belirsizligi sembolize etmektedir (Yildiz, 2005:13).

Mongii' ye gore, "Postmodernizm rasyonalizmi bir arag olarak kullanmay1
reddetmektedir. Her tiirlii aragsal sdyleme karsi ¢ikmaktadir. Ciinkii bu sistem iginde
her hangi bir s0yleme gerek zaten bu sistem zaten ne olsa uyar ya da herkes haklidir
diisiincesi ile hareket ettiginden, modern diisiincedeki {iist-anlatilara gerek
duymamaktadir. Bu sebeple ¢izgisellik, gerceklik, hakikat, evrensellik, simiflasma
gibi kavramlari 6nemsemez. (Mongii, 2013:35). Kisacasi toplumda sorunlara yol
acabilecek unsurlar1 ortadan kaldirarak, ¢oziimiin kendiliginden gergeklesmesini
ister.

Post-modernizmde kesinlik yoktur, her sey siipheye dayalidir ve esneklik s6z
konusudur. Bu akim siiphecilikten beslenerek, dogru sanilan bilginin kaliplarini
kirmaktadir. Diinyanin algilanma sekli kesin denilen bilginin disinda, herkesin kendi
yorumuna baglidir. Bu baglamda da modern diisiinceye ihanet eden asi bir evlat
gibidir. Clinkii post-modern diislince, modern diisiincenin i¢inden ¢ikip, modern akla
ihanet eden bir durum olarak gériilmektedir (Ozsevgeg, 2017:2).

Aslan ve Yilmaz' a gore, post-modernizmde bilgilerimiz hakikate tam olarak
karsilik gelmez, cilinkii hakikat her an yeniden {iretilen, birbirine eklemlenen bir
stirecin kendisidir (Aslan ve Yilmaz, 2011:99). Hakikat siire¢ i¢inde tekrar tekrar var
olmaktadir; ancak sonu¢ yoktur denilebilir, ¢linkii sonu¢ hakikati yeniden yok
edecektir. Fakat post-modernizmin i¢inde hangi asamalar1 barindirirsa barindirsin hig
siiphesiz temel dinamiklerinin ¢ikis noktasi yine modern diisiincedir (Mongi,
2013:29).

Tiizen' e gore post-modernizm, hakikati ve algiyr ironik bir sdylemle ele
almakta ve bu yonliyle hem muhafazakar uglara savrulmakta hem de putkirici
olabilmektedir. Ayn1 anda tam tersi kutuplara savrulabilme durumu bu siirecin

dogasini olusturmaktadir (Tiizen, 2008:156).
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Bu baglamda postmodernizm i¢inde sanat kavramini irdeleyecek olursak, Alp'in
2013'te yaymmlanan c¢alismasindan faydalanabiliriz. Alp' a gore: Sanat c¢ogulcu
sekilleri temsil etmektedir ve heterojendir. Yani sanat dogadan kopmustur ve
kavramsal agidan ele alinmaktadir. Post-modernizm ile birlikte artik sanat yapitinin
i¢cinde geleneksel malzemelerden, hazir nesnelere kadar her sey bulunmaktadir (Alp,
2013:58).

Post-modern sanat yapitlarinin heterojen yapisi bir bakima zamanin sanat
algisini da yansitmaktadir. Sanat yapitinin ¢oklu olusundan kasit farkli malzemelerin
bir arada kullanilmasindan kaynaklidir (Alp, 2013:53). Aslina bakilacak olursa ¢oklu
malzemenin kullanimi, Dada hareketiyle birlikte baslamistir ve bu baslangicin sebebi
bir bakima soylu denilen sanat anlayigin1 yikmaktir. Marcel Duchamp' in pisuari
bahsettigimiz konuya ornek teskil edebilecek 6nemli yapitlarin baginda gelmektedir.
Bu yapit ayrica bir bagkaldirinin manifestosu niteligindedir (Alp, 2013:52).

Hazir nesnelerin sanat yapitinda kullanilmasiyla beraber, sanat¢i bu nesnelere
miidahale etmeye baslamis diger yandan zaman ve mekan gercekligi bir kenara
itilmis ve sanat yapit1 bagka bir gercekligi ifade etme araci olarak kullanilmistir (Alp,
2013:53).

Ornegin Magritte’in pipo resmi bu duruma uygundur. Sanatg1 eserinde bir pipo
resmi yapmistir ancak bu resim bir pipo degildir ¢iikii bu resim piponun bir
imgesidir, kisacast bu bir pipo degildir. Bu sayede anlatilmak istenilen usuliince
anlatilmistir. Hakikat gordiiklerimizden ve algiladiklarimizdan ibaret sayilamaz.
Giiniimiizde artik imajlar anlatilmak istenileni tam olarak anlatamamaktadir (Alp,
2013:52,53).

Ering' e gore ise post-modernizm ile birlikte hazir yapittan, yoresel motiflere,
arabesk bezemelere, ikonografilere kadar geri plana itilmis olan biitiin unsurlar
evrensellestirilmistir. Bu baglamda diisiinecek olursak post-modern sanat bakis
acimizi Gtekilere ¢evirmemizi saglamistir (M.Ering, 1994:33).

Diger yandan Ering, giinlimiiz sanat akimlarinin, (pop art, kavramsal sanat,
minimal sanat, viicut sanati, happening, foto gergeklik) cesitli baskilardan siyrilarak,
sanata eylemsel bir nitelik kazandirdigin1 belirtmektedir (M.Ering, 1994:34).

Sahin ise 2012'de yayimlanan ¢aligmasinda sunlar1 dile getirmektedir: Elestirel
bir tavir olarak post-modernizm igin akim denilemez. Ciinkii post-modernizm her
hangi bir kurama ya da kurala sahip degildir hatta kuralsizligi benimsemistir ve

kuralsizligin iginde ¢oklu, eklemli bir yapiya sahiptir. Ancak post-modern sanatin
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yapist geregi coklu ve sentezlemeci bir yapiya sahiptir fakat bu durum sanat eserinin
niteliklerinin ortaya konmasini zorlastirmaktadir (Sahin, 2012:109).

Can' a gore ise post-modern sanat nihilist bir tavir sergilemektedir. Bu sebeple
klasik sanata kars1 tepkilidir (S.Can, 2017:247).

Sahin i¢in ise post-modernizm anti-modernist bir tavir sergilemektedir.
Eklektik bir yapiya sahip olan bu tavir, kitsch ve karisik olan1 iginde
barindirmaktadir. Post-modern sanatta segkinci bir tavir yerini kuralsizliga ve kaosa
birakmaktadir (Sahin, 2012:92

Diger tiim unsurlarda oldugu gibi sanat acisindan da modernizm ve
postmodernizm arasinda ¢esitli farklilar vardir. Barig, 2016'da yayimlanan
calismasinda bu farkliliklar: Lyotard'dan hareketle soyle ifade etmektedir:

"Modernizmde ‘yaratict yitkma’ bir kosuldur ve sanat¢i hem ¢agi

yakalamak hem de degistirmek zorundadir. Gelip geciciligin farkinda

olmasina ragmen ‘an’1 yakalamaya ¢alisan modernizm, farkli zamanlar:
birlestirebilmek icin ‘kolaj’ teknigini kullanir. Postmodernizmde ise her

seye uygunluk one ¢ikar ve daha ¢ok nostalji olarak ge¢mise ilgi duyar.

Postmodernizm, sanati toplumdan uzaklastirmanin aksine hayata

katmaya ¢alisir" (Baris, 2016,429)

"Eskiye nostaljik bir ilgi duyar ve gelecegi de kapsar. Postmodernizmde

sanatla ilgili agilimlar yapan diistiniirler icerisinde en énemlilerden biri

Lyotard’dir. Modernizmle iliskisini kendinden onceki kuramcilardan

daha radikal bir bicimde koparma ugrasi veren Lyotard' in, bir ' kopus '

olarak algilandiginda bu yeni felsefi ve kiiltiirel diinyanmin tipik bir

temsilcisi oldugu soylenebilir" (Baris, 2016,431).

"Modernist sanat basligi altinda siniflandirilan avant-garde ya da soyut
disavurumculuk gibi akimlar1 postmodern estetige dahil eden Lyotard'in vardigi son
nokta, minimalizmi, bir baska deyisle 'yoksunluk olarak yiice' anlayigini varolan tek
avant-garde akim olarak kabul etmek olacaktir. Oysa ki, ayn1 donemde postmodern
sanat piyasasinda daha farkli, zevk sahibi olamayacak bir kitlenin zevkini oksama
anlayisi olarak gortilen 'kitsch' hakimdir" (Baris, 2016,431).

Kerimov' a gore her iilke bu siireci kendilerince yasamaktadirlar. Ayrica iilkeler
icin i¢inde bulunduklar1 her siire¢, kendi cografyalari, kendi tarihleri ve kendi

kiiltiirleri ¢ergevesinde sekillenmektedir (Kerimov, 2011:61).
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Post-modernizmin ilk ayak seslerinin modern sanat sekillerinden ve
uygulamalarindan bikan mimari, edebiyat ve resim gibi alanlardan geldigi
sOylenebilmektedir (Aslan ve Yilmaz, 2011:106).

Doyuran' a gore tepeden dayatmalara karsi bir tavir olarak ya da elestirel ve
tartismact bir bakis ac¢is1 olarak post-modernizm, modernizm Gtesinde, sanatta
felsefede ve diisiincede kendin gostermektedir. Bu goriisiin ¢esitli ortak noktalar
bulunmaktadir ve bunlardan biri modernizmi reddetmektir (Doyuran, 2013:33).

Cadirct ise bu yapimin iginde resim sanatinin siirece eklemlenmis bir uzanti
oldugunu diistinmektedir. Ciinkii zaten Baudrillard' in radikal simiilasyon kurami
diisiintildiiglinde sanatin eklektik bir yapi1 olarak goriilmesi miimkiin kilinmaktadir
(Cadirct, 2005:59).

"Gergi eskiden edebiyat ve sanat, felsefe ve bilim eserleri agisindan alisilmadik
olan mal bi¢imi Oylesine az disa vuruyordu ki, bunlar kendilerini ancak piyasa
dolayimiyla goriiniise gore pratikten kopmus bir kiiltiiriin 6zerk tesekkiilleri olarak
inga edebiliyorlard: ; ¢iinkii sunulduklari kamusal topluluk onlara tercih ve zevke,
serbest takdire ve egilime gore secilecek nesneler gibi bakiyordu. Tam da ticari
dolayim yoluyla, kendisini salt tiiketimden bagimsiz bilen elestirel ve estetik ilgiler
ortaya ¢ikiyordu. Ama tam da bu nedenle piyasanin islevi Kkiiltiirel mallarin
dagittmin1 yapmakla, onlar1 mesenlerin ve soylu tekelci kullanimindan ¢ikartmakla
siirhidir” (J.Habermas, 2003:286,287).

Post-modernizmin ¢ikis noktast modernizm elestirisidir. Ancak her ne kadar
modernizme bir tavir olarak dogmussa da bazi disiiniirler agisindan modern
diistincenin devamu olarak nitelendirilmektedir. Asil irdelenmesi geren konu post-
modernizm gibi bir silirecin yasanmasina sebep olan sorunlardir. Bu sorunlarin
basinda modern diisiincenin meta-anlatilar1 gelmekte ve post-modern diislinceye
elestirme firsatt sunmaktadir. Bu sekil bir diisiincede, sosyal hayatta ve sanatta
yasanilan degisimler, parcalanmaya, c¢okluga ve oOtekinin mesrulagsmasina sebep

olmaktadir.
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5.2. Endiistriyel Anlamda Post Fordizm Ve Tasarimin Cogaltimi

Her donemin belirli olgular iizerinde kendine has dayatmalar1 vardir. Hig
siiphesiz bu dayatmalardan sanat da tipki ekonomi, politika ve toplum gibi nasibini
alacaktir. Yapilan calismada en basindan beri ifade edildigi gibi sanat tiim
doniisiimlerden etkilenmis ve diger unsurlara da etki etmistir. Ozellikle
modernizmden kopus sonrast alinan postmodern tavir ve bu tavrin iiretim iligkileri
baglaminda postfordist bir tutum sergiledigi asikardir. Endiistri sonrasi ya da endiistri
Otesi olarak da tanimlayabilecegimiz bu siire¢ yine kendi i¢ dinamiklerini dogurmus

ve ¢esitli olgulara etki etmistir.

Bu etki 6zellikle teknolojinin ilerlemesi ile giindeme gelmekte ve endiistri dtesi
diyebilecegimiz bir anlam kazanmaktadir. Sanat yasanilan gelismeler sonucunda
gerek diisiinsel anlamda gerekse emek siirecinin degisimi itibariyle, tasarim
kavramina tekabiil eden bir doniisiim gostermektedir. Uretilen iiriinlerin hangi amaca
yonelik olursa olsun kiiltiiriin icinde eridigi ve zamana hizmet eder hale geldigi
goriilmektedir. Endiistriyel faaliyetlerin degisimi, teknolojik yollarla tasarimlarin

cogaltim1 bu doneme has durumlar olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Daha o6nceki donemlerde iscilerin fiziki olarak gosterdikleri ¢aba, postfordist
donemde, alaninda uzman kimselerin nadir tasarimlarina dayanan diislinsel bir
calisma sistemine doniismektedir. Fordist doneme ait stoklama sona ermistir.
Uriinlerin hazzi tetikleyici nitelikte olusu, siirekli dolasima girmesi, kiiresellesme ve
ilerleyen teknoloji sayesinde herkesin evine girebilir nitelikte olusu, kisiler tizerinde
de etkili olmaktadir. Bu etki en basta hayati kolaylastiric1 gibi goziikse de sonugta,
arzularin  tetiklenmesi, Fordist donemin aksine f{retimi degil tiiketimi
tetiklemektedir. Icinde bulundugumuz siireci normal bir siire¢ olarak karsiliyor olsak

da derinine inildiginde gerekli gereksiz her {irliniin amacinin salt tiiketime tegvik i¢in

tasarland1gy, iiretildigi ve ¢ogaltildig: gortilecektir.

Kapitalizm 06zellikle 19701 yillara gelindiginde, kendini yenileme siirecine
girmistir bunun sebebi ise igine girmis oldugu kriz ortamidir. Fordist iiretimin
stoklama mantig1 piyasayr zora sokmus, tiikketimi zorunlu kilmis ve krize sebep

olmustur. Kapitalizm ise kurtulusu post-fordizm adi verilen esnek iiretim seklinde
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bulmustur. Tabi ki de i¢ine girilen bu siire¢ sanatta, iktisatta ve sosyal hayatta da bir
takim degisikliklere sebep olmustur (Batu ve Tos, 2017:1002). Boylece gerek iiretim
faaliyetlerinde gerekse kiiltlirel anlamda ¢esitli degisim ve doniisiimler yasanmistir

(Aydinli, 2004:1).

En basta teknolojik anlamda goriilen ilerleme, kiiresellesme, bilgi diizeyindeki
artis ve iiretim alaninda yeniden bir yapilanma s6z konusudur. Modern diisiincenin
biriktirmeci fordist anlayisina karsi gelistirilen, farklilasmis ve esneklesmis post-

fordist iiretim ve tiiketim kaliplart mevcuttur.

Aydmlt' ya gore, sanayi Otesi iiretim tarzi olarak ta nitelendirebilecegimiz post
fordizm i¢in postmodernizm gibi yaklagimlarla yakindan iligkilidir denilebilir. Tipki
postmodern anlayista oldugu gibi iiretim ve tiiketim faaliyetleriyle yakindan iliskili

olan post fordizm de ¢esitliligi 6n planda tutmaktadir (Aydinli, 2004:5).

Fordizm, en basta standart iretim sekillerine tekabiil eden bir siire¢ iken,
gelisim siirecinde emegin Orgiitlenmesi ve teknik anlamda meydana gelen
degisikliklerle amacinin disinda bir takim unsurlar1 da etkiler hale gelmistir. Bu
unsurlara ise kiiltiirel degisimler, iktisadi faaliyetler, ideolojik tavir gibi genis

kitleleri etkileyen toplumun yapi taglar1 6rnek gosterilebilir (Aydinli, 2004:17).

Belek, 1999 yilinda yayimlanan c¢aligmasinda yasanilan siire¢ ile ilgili olarak,

enformasyon kavramini da tanimlar ve sunlari ifade eder:

Post fordizmle birlikte emek siirecinin anlami degismistir. Daha onceki
boliimlerde vasifsiz elemanlarin fiziki giiciine ve aktivitesine bagl olan
stire¢ post Fordist anlayisla birlikte, uzmanlasma gerektiren bir siire¢
haline doniismiistiir. Bu duruma ornek verilebilecek alanlar ise 'sinema
sektori' ve ‘metaliirjik sanatlardy” (Belek, 1999:192). Endiistri étesi
donem olarak ta adlandirabilecegimiz post Fordist siiregte, basim ve
yaymcuik, matbaacilik, fotokopi ile ¢ogaltma ydntemleri enformasyon
acisindan onem kazanmistir. Enformasyon kavramini ise kisaca
aciklayacak olursak: "enformasyon kiiltiirii"; a) bilgiyi islemenin ve b)
enformasyon fiiretimini, depolamayi ve transferini saglayan teknolojik
araglart gelistirmenin mekanizmasi, c) enformasyonun kullanimi igin

insanlarin gelistirilmesini saglayan sistemlerdir (Belek, 1999:165,166)
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Ertugrul' a gore, 1990 sonrasi sanat anlayisinda, metinlerin, imgelerin olusturmus
oldugu karakterlerin yerini 'siber kiiltiirel' yani teknoloji kiiltiiriinlin olusturdugu
degerler almistir. Bu slirecte sanatsal denemelere teknoloji yeni bir ¢ag a¢mustir.
Boylece estetik tartigmalar etik ve politik pratiklere doniismeye daha uygun hale
gelmistir (Ertugrul, 2016:9). Bu siirecin bir baska 6zelligi ise modern donemde,
toplumun idaresinin temel Ozelliklerini belirleyen biliyiikk anlatilarin  Slimiini
gerceklestirmesidir. Uretim ve teknikle 'kékensel baga' sahip olan sanat, teknolojinin
vermis oldugu imkan sayesinde aragsal bir nitelik kazanmis ve kar etme arzusunu
tatmin eder hale gelmistir (Ertugrul, 2016:11). Sanatin iiretim ve teknikle olan
kokensel bagmnin ispati olarak daha onceki boliimlerde islemis oldugumuz 'tekhne’
kavrami gosterilebilir. Bir zamanlar tekhne ile sanati ayiran, modernizmin, ideal
diinya diizenine kavusmak i¢in zorladigi teknolojiler, giiniimiizde 'postinsana’ sanat

ve teknolojiyi birlikte kullanma sans1 tanimaktadir (Ertugrul, 2016:22).

Harvey 1997'de yayimlanan ¢aligmasinda bu siirecin yasanilmasinin sebeplerini
su sekilde ifade etmektedir: Yeni yy. ile birlikte modernizm iginde yer alan idealler
post-modernizmde birer meta-anlati haline gelmistir. Militarizm, yasanilan iki biiyiik
diinya savasi, Hirosima ve Nagazaki' ye atilan atom bombalar1 ve bu bombalarin tiim
diinyay1 yok etme tehdidi modernizmin karanlik yiizli ile toplumlar1 karsi karsiya
getirmistir. Aydinlanma diislincesinin tam tersi istikamette yol bulmaya calisan
modern diisiince bocalamisti. Bu durumunun kisiler iizerindeki etkisi diistiniilecek
olursa modernizm, vaatler iizerine kurulu bir baski yontemi haline gelmistir (Harvey,
1997:26).

Kisacast insanhigin refahi i¢in gelistirilen teknolojik yontemlerin modernizm
icindeki ideallerle gerceklestirilmeyecegi anlagilmistir. Bu sebeple postmodern
diizende tim kurallar yikilmis sanat i¢in de ayni sonu¢ dogmustur. Sembolik
sermaye pesinde kosma en ¢ok bu katmanlarda goriiliir. Moda, yerellik, milliyetcilik,
dil, hatta dinsel ve mistik akimlar iktidar sahipleri i¢in Oonem teskil etmektedir.
Burada iktidar sahibi paradir, aslina bakilacak olursa iireticiler de para tarafindan
satin alinmislardir, tiiketim i¢in olusturulan kitleler ise kendilerini var edebilmek
adina ireticilerden kimlik satin almaktadirlar. Bu siire¢ ise belli bir dongiisellik

etrafinda devam etmektedir (Harvey, 1997:381).
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Benjamin ise 2002'de yayimlanan ¢alismasinda teknik yollarla iiretime dikkat
cekmekte ve Kkiiltiirel acidan etkilerini su sekilde ifade etmektedir. Sanat yapitinin
teknik yollarla c¢ogaltilmasi, 6zerkligini elinden almis ve sanat yapitini kiilt
temellerinden koparmustir. Sanat yapitinin islevsel manada anlaminin degisimi

bulundugu ¢agin hudutlarinin digina tasmistir (Benjamin, 2002,61).

Kiilt sayilan her seyin yikildigi, kati olanin buharlastig1 ¢cagdas sanat, tabi ki de
kiiltiirel bir 6ge olarak yasanilan degisimlerden etkilenecektir (Akbulut, 2012:404).
Akbulut'a gore sanatta yasanilan bu degisimlerin sebebi olan farklilik ya da ¢okluk
gibi kavramlarin, sanata etki ederek, ideolojilerin tastyiciliklarini yapmalaridir.
Kisacaci amag kiiresellesmeci sermaye ugruna, kiiltiir politikalarinin sanat iizerinde
kullanilmas: ve sanatin kiiresellesmeci sermayeye hizmet eder hale getirilmesinin

saglanmasidir (Akbulut, 2012:404).

Akbulut'un 2012'de yayimlanan ¢alismasinda bir bakima post insanin 6zellikleri
ve bu durumdan ne derece etkilendigi dile getirilmistir. Akbulut'a gére: Toplum artik,
ozellikle de post-modern anlayis ile birlikte, kiiresellik ve farkliliklar {izerine kurulu
"ben"ler haline gelmistir. Biz kavrami giiniimiiz toplumsal yapisina uygun degildir.
Bireylerin fakliliklarinin farkina varmalar1 saglanmis ve mesru zemine oturtulmustur
Bu sayede ortaklik bilinci yok olmustur.  Farkliliklarin herhangi bir tezadi
bulunmamakta ve bu farkliliklar ortama gore sekil degistirmektedir. Hal boyle olunca
coklu kimlikler beraberlerinde kimliksizligi olusturmustur. Bireyler bu siire¢ i¢inde
kendileri tekrar tekrar olusturan, durumlar karsisinda sekil degistiren bir hale
bliriinerek 6zne sifatindan siyrilmiglardir. Herhangi bir yerde, cesitli zaman
dilimlerinde ortamin geregince hareket eden birey, kendini nesnelestirebilir, bir
cemaatin itaatkar neferine doniisebilir, etnik bir kimligin pratik objesine doniisiip
kendine sunulani tiiketen, {iretici ve yarat1 glicten yoksun, estetik ve sanat begenileri
bile ticari bir metaya donlismiis bir varlik halini almaktadir (Akbulut, 2012:406). Bu
sebeple sanatcilar bile artik sanat yapitlarini, kiiresellesmeci piyasa kosullar1 ve bir

takim ideolojilere gore iiretmektedir (Akbulut, 2012:406).

"Oyle goriiniiyor ki, bilgi ve teknolojik diizeyimiz ne olursa olsun, gerek
yanilsamaya olan diiskiinliigiimiiz gerekse imgelerin aurasi daha siiriip gidecek gibi"
(Y1lmaz, 2003:11). "Hadi, modern sanatin, modern teknolojinin yarattig1 aygitlarla

viicut buldugunu ileri siirdiik diyelim; ama aynm1 anda sunu da diisinmemek elde
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degil: modern teknolojiyi aslinda modernlik iggiidiisii (ki, sanatsal i¢giidii de burada
gizlidir) yaratmis olamaz mi? Ne olursa olsun, araglar gereksinimler, hatta
zorunluluklar yiliziinden yaratilir; ama yine, aymi araglar yeni gereksinimleri ve

zorunluluklart dogurur. Bu karsilikli baglilik boyle stirer gider" (Yilmaz, 2003:4).

Aydinli'min ise siire¢ ile ilgili diisiinceleri su sekildedir: Buharli makineler,
sanayi toplumuna gecisin Onderligini, bilgisayarlar ise bilisim teknolojilerine gegisin
onderligini Ustlenmislerdir. Giiniimiizde olduk¢a kullanigli boyutlara uygun
tasarlanan bilgisayarlar verilen komutlar1 yerine getirmesi ve insan hayatini
kolaylastirmasi sayesinde bilgi ve iletisim ¢agin1 yasatmaktadir. Bu sayede bilgisayar
destekli egitim ve tasarimlar, sanat ve bilisim gibi bir ¢ok alanda yasam

kolaylagsmaktadir (Aydinli, 2004:6,7).

Gorillmektedir ki post  Fordist  silirecin  dretim  araglar1  olarak
nitelendirebilecegimiz teknoloji gerek cogaltim gerekse tiilketim nesnelerini
olusturarak yeni kiiltiirel degerler meydana getirmektedir. Iscilerin fiziki gii¢lerine
bagli meydana gelen iiretim sekilleri yeni donemde diisiinsel ve kiiltiirel degerlere
evirilmektedir. Bu durumla ilgili olarak Artun'un goriisleri su sekildedir, "Post-
fordizmle beraber is¢i siifinin yaratict sinifa doniismesi beklenirken, goriillmektedir
ki proletarya, prekaryaya doniismektedir. Boylece olusturulan kiltiir sinifi kaygan

zemin {lizerinde ayakta kalmaya ¢alismaktadir (Artun, 2014:25,26).

Artun, Baudrillard ve Marx' dan hareketle; tretim ve tiketim iligskilerini
degerlendirirken, ihtiyaca binaen gelismesi gereken ekonomilerin giliniimiizde
evirilerek 'gosterge iretimine' yani 'kiiltiirel tiikketime' doniistiigiinii ifade eder.
Kiiltiirel tiiketim ise daha bahsetmis oldugumuz postmodernizm gibi 'artik farklilik'
ve 'kimlik' tiretir (Artun, 2014:17,18). Diger yandan iriinler maddi yarardan ¢ok
sembolik yararlar saglamaktadirlar. Bu durum ortaya tasarimcilari, sanatgilari,
pazarlamacilar1 ve benligimizi elimizden almaya ¢alisan reklamcilar1 ¢ikarmaktadir.
Isin garip yam ise, tiiketiciler bu durumlari hognutlukla karsilamakta ve sektore

katkida bulunmaktadirlar (Artun, 2014:17,18).

Giiniimiizde sanat sanayilesmektedir ya da tam tersi diisiiniildiiginde sanayi
sanatsallagmaktadir ¢linkii sanat ve tasarim yaraticilik olgusu iizerine birbirlerine

eklemlenmektedir (Artun, 2014:19). Sanatin sanayilesmesinden bahsedecek olursak
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Benjamin' den hareketle "sanatin mekanik roprodiiksiyonunun" yaygimlastigini
sOylemek yanlis olmayacaktir (Artun, 2014:19)... Sanatin teknik yollarla
roprodiiksiyonuna "Andy Warhol'un atdlyesine "Fabrika" admi vermesi" 6rnek

gosterilebilir (Artun, 2014:19).

"Ozetle sdylemek gerekirse, teknolojik agidan sunulan imkanlar, sanatsal agidan
yeni anlatim bi¢imleri de sunmustur. Burada s6z konusu olan olgu, sanatin mekansal
deneyiminin, mekansal agidan ¢esitlenir olma olgusudur. Ornek verecek olursak;
sanallagan sergi mekanlarindan ev sinema sistemlerine varasiya pek cok sanat
mekan artik bir bilgisayar ekranindan evlere kadar gelmistir” (Yiice ve Yiice,

2017:664).

Sonug olarak bu ve benzeri alanlarda yapilan calismalar gostermektedir ki, her
yerde karsimiza c¢ikan biyiikli-kiictiklii, tekli-coklu ve etkilesimli-etkilesimsiz
ekranlarda yer alan gorsel-isitsel icerik dijitallesen kiiltiir ortaminda ister sanatsal
isterse de diger alanlarda yer alan bilgi ya da reklam amacl her 'kiiltiirel nesne',
icinde bulundugumuz yiizyilin en 6nemli konularindan biri olarak igerik iiretimi

oldugunu gostermektedir (Yiice ve Yiice, 2017:665,666).
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5.3. Postmodernizm Ve Parcalanma

Postmodernizm Genel Tanimi ve Siireci basligi altinda da deginmis oldugumuz
pargalanma, ayrisma, ¢okluk gibi kavramlarin {izerinde durulacak olan bu bélimde;
etnik yapilarin, kimlik arayiglarinin, sanat faaliyetlerinin, psikolojik unsurlarin

giiniimiizde ne sekilde algilanildig1 incelenecektir.

Karaduman'm, 2010'da yayimlanan makalesinden hareketle denilebilir ki:
Tarihteki toplumsal yapilanma sekillerinin, kisiler tizerindeki kimlik algilar1 izerinde
de etkili oldugu goriilmektedir. Giyilen kiyafetlerden, yasam tarzina, yemek yeme
sekillerine ve bir takim aliskanliklara kadar etki eden yasam tarzi, duragan degil
hareketli bir yapiya sahiptir. Daha 6nceki donemlerde en 6nemli unsurlardan biri
olan, bir kabileye ya da iginde bulunulan sistemde bir topluluga ait olma duygusu,
ilerleyen donemlerde, 6zellikle modernizmle beraber en aza inmis ve bireysellik s6z
konusu olmaya baslamistir. Postmodern zamanda ise bu durum bireyselligin de bir
adim daha ilerisine gegerek tek bir kimlikte dahi g¢esitlilige, cokluga ve
parcalanmalara sebep olmustur (Karaduman, 2010:2887). Parcalanma sadece
kimlikler {izerinde yasanilan bir durum degil, ayn1 zamanda ulus devletler iizerinde
de etkili olan bir durumdur. Ozellikle de kiiresellesme ile birlikte yasanilan
degisimler ulus devletler i¢inde, ortaya irk¢ilik ve milliyetgilik gibi sdylemlerin
cikmasina sebep olmustur (Karaduman, 2010:2892). Evre 2011'de yayimlanan
calismasinda, ge¢c donem modernist kuramcilarin da 6zellikle parcalar, ¢esitlilikler ve
farkliliklar {izerinde durdugunu belirtmektedir (Evre, 2011:72). Evre' ye gore
postmodern durum, biiyiik anlatilara glivenin yitirildigi, 'evrensel hakikat' ve 'adalet
anlayiglarinin' 'meta-anlati' olarak kabul edildigi bir doneme tekabiil etmektedir
(Evre, 2011:69). Postmodernizmde artik, "bilgiyi-bilgi olmayandan”, "iyiyi-iyi
olamayandan”, "giizeli-giizel olmayandan” ve "sanati-sanat olmayandan™ ayirmanin
zor oldugu cagda, gercek artik ideolojilerden bagimsiz olarak degerlendirilemez
seklinde empoze edilmektedir (Aydin, 2006:11,12). Aydin 2006' da yayimlanan
calismasinda, Ronesansla beraber 'tanr1 odakli' teklik anlayisinin sona erdiginden,
dolayisiyla insan odakli sekiiler diislincelerin yerini, duygularin ve inanglarin aldigini
belirterek 'odaksizlik' ve '¢ok odaklilik' kavramlarina dikkat c¢ekmektedir. Bu

baglamda post-modern diisiince odak kavramina karsi ¢ikmakta, goreceliligi, ¢ok
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kultirliliigii ve yerelligi savunarak her tiirlii ayrimciliga karst c¢ikmaktadirlar
(Aydin, 2006:14). Gliniimiizde kisilerin birbirleriyle olan baglhliklarimi farkliliklar
tizerinden yakaladiklari, farkli olanin da artik normal sayildigi siiregte, aidiyet
sekilleri degismis olsa da kavramin 6z igerigini korudugu goriilmektedir. Modern
zamanlarda oOtekilestirilen, dislanan kimlikler giiniimiizde seslerini ylikselterek
kendilerini ifade edebilme sansina erismis ve ait olabilecekleri ortamlar1 ¢ekinmeden

olusturmaya baglamislardir.

Akga, 2015'te yayimlanan ¢alismasinda sunlar1 dile getirmektedir; Post-modern
toplumsal teorisi, modern donemin toplumsal teorisine ¢esitli sebeplerden dolay1
kars1 ¢ikmaktadir. Bu sebepleri kisaca ifade edecek olursak, modern diisiincenin tist
anlatilarla, kisilerin dogalarina aykirt se¢kinci bir toplum yapist olusturmaya calistigi
gbze carpmaktadir. Diizen, sistem ve biitlinliikk kavramlari iizerine kurulu olan
modern toplum post-modern teori geregince elestirilmektedir. ~ Post-modern
diisiincenin 6n gordiigii toplum yapisina gore pargalilik, ¢okluk, kaos yerellik s6z
konusudur. Bdyle bir toplumda kisiler farkliliklar ve ¢esitlilikler tizerine kurulu olan
yapidan taviz vermeden yasamlarini idame ettirirler. Oyle ki bu tarz bir toplum
diizeninde cemaatler, sanal gruplar, tiikketim gruplar1 ve farkli cinsel gruplar bir

arada bulunmaktadirlar (Akga, 2015)

Yaniklar, 2010 yilinda yayimlanan g¢alismasinda bu durumu; Toplumsal
anlamda pargalanma sebebiyle olusan, yas, cinsiyet, etnik kimlik, kiiltiir dahil her
tirli ayrilik sosyal yapiyr karmagsiklagtirmigtir. Bu karmagsiklik sebebiyle post-
modern toplumlarda artik siniflagmanin bir 6nemi kalmamistir (Yaniklar, 2010:211)

seklinde agiklar.

Yeygel'e gore ise; "Post-modern toplumlarda bir akigkanlik sz konusudur. Bu
akiskanligin sebebi ise bireylerin aralarinda alt-iist iliskisi bulunmadan her tiirlii
topluluga ait olabilmesidir. Kisacasi hiyerarsinin bulunmadig1 toplumlarda kisiler

rahatga kimliklerini sergileyebilmektedirler (Yeygel, 2006:210).

Denilebilir ki: Postmodern diisiincenin siyasi anlamdaki felsefesi her tiirlii
parcaciliga, farkliliga, gesitlilige zemin hazirlayarak, biitiinsellige ve evrensellige
kars1 ¢ikmaktadir. Bu sebeple modern diisiince tek iktidar yonetimlerini savunan

biitiinsel ideolojik sistemlere kars1 olan post-modern retorik iletisim teknolojilerini
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de kullanarak alanim1 genisletmektedir. Ancak post-modern sdylemin alanini
genisletme yontemi diisiiniildiigiinde savundugu diisiincelerle ¢eliski bir tavir
sergiledigi goriilmektedir. Bu durumun sebebi ise iletisim teknolojileri sayesinde
halka ulasan post-modern retorigin demokratik olandan uzaklasip, otoriter bir

goriintii sergilemesidir (Tarhan, 2012:14).

Tabi tim bu durumlardan sanatin etkilenmemesi ka¢iilmazdir. Ozellikle
postmodern durumlarin 6nceden haberciligini yapan sanat aslina bakilacak olursa,
diger tiim unsurlardan once etkilenmis ve bir bakima elestirileri ve manifestolariyla

bu degisikliklerin 6ncilisii olmustur.

Post-modern diisiince" 1960’11 yillarin sonlara dogru elestirel bir arag olarak
kullanilmistir, kati degerler ve kurallara sahip olan modernist sanat akimlarinin

yeniden gozden gegirilmesini hedeflenmistir" (Usen, 2017:568).

"Bu yeni sanat anlayisinda toplum degil, sanat¢i 6n plana gegcmekte, gercek
yerine belirsizlik ve kararsizlik esas alinmakta, diger yandan insancil degerlerden ve

yapisalliktan styrilmig kimlik 6n plana ¢ikmaktadir" (Usen, 2017:562).

"Sanat elit olma diislincesinden siyrilmistir. Boylece popiilizm ©6n plana
¢ikmaktadir. Post-modernizmle beraber sanat yapitinda gegicilik 6n plana ¢ikmig ve
derinlik arayis1 kaybolmustur. Bu sebeple yiizeysel olana razi gelinmistir (Tekeli,
2017:12).

Kili¢'a gore: "Gegmisin popiiler kiiltiirle yeniden kesfi, sanatta yenilige dayali
ist anlatilari, hiyerarsik yapilar1t parcaladigindan modernist sanat ve edebiyat
akimlarim1 rahatsiz eder. Ciinkii modernizm agisindan ge¢mise yonelmek
moderniteden, yenilikten vazge¢cmeyi, geriye doniisii ifade eder. Bunda modernist
sanatin modernitenin bir iirlinii olarak, onun ilerleme ve yenilik iist anlatisina bagh

olmasinin roli biiytiktir" (Kilig, 2015:110,111).

Sonug¢ olarak, postmodern anlayista bir takim kurallarin buharlagmast sz
konusudur. Modern anlayisin yok saydigi bir ¢ok unsur postmodernizm ile birlikte
giin yiiziine ¢ikmistir. Sanat yapitindan ¢ok farkli diisiincelerin, eylemlerin, etkili
olmaya basladig1 postmodern donemde, ¢okluk anlayisi ile birlikte, kat1 kurallardan

vazgecilmis, yapitin tagidig1 diisiinsel deger 6nemsenmeye baslanmistir.
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5.4. Postmodernizm Sonrasi Hakikat Kavramm

Post-modern kavramiyla beraber hayatimiza giren ¢okluk ve pargalanma gibi
unsurlar, hakikat kavrami {izerinde de bir takim degisikliklere sebep olmustur.
Ozellikle de giiniimiizde, gergekligin her an yeniden olusan yapis1 ve kisilerin bakis
acisina gore degisiyor olusu, artik insanligi, hakikat cizgisinden uzaklagtirmistir.
Modern donemde dayatilan ¢izgisel zaman ve bu yolun sonunda sunulan hakikat
vaadi post-modern diisiince ile birlikte, yerini her an yeniden olusan ve birbirine

eklemlenen siire¢lere birakmustir.

Ozbolat' m 2017 yilinda yayimlanan makalesinden hareketle ifade edecek
olursak, giiniimiizde kopya olan revactadir. Ustelik de kopya gecek olan karsisinda
bir iistlinliik saglamakta ve kisilerce de kabul gérmektedir. Kopya olanin bu kadar
kabul goriilmesi hi¢ siiphesiz sasirticidir ancak gercektir. Ozbolat diger yandan
simiilasyon kavramina da dikkat ¢ekmektedir (Ozbolat, 2017:265). Ciinkii giiniimiiz

diinyas1 artik simiile edilmis durumdadir.

"Gergek" ve "benzer" olanin yarist hayattimizin her alaninda kendini
gostermektedir ve siiphesiz bu alanlarda biri de tiiketim alamidir. Ozellikle tiiketimin
destekleyicisi olarak gorebilecegimiz post-modern donemde, seri iiretim mallar
zaten benzer olan kavramina karsilik gelen bir yap1 olusturmaktadir. Bu baglamda
diisiinecek olursak gergek olan, iiretimin seri iiretime donlismeden Onceki ilk hali
olacaktir. Aslina bakilacak olursa benzer olan zaten hakikat degeri degil "temsil
degeri" tasimaktadir, temsil degeri tasiyan sey ise birer "yanilsama" olarak
algilanmaktadir. O halde post-moderndeki tiiketim aligkanliklarinin = gergek
ihtiyaclardan degil de yapay gereksinimlerden ve ihtiya¢ sanilarindan olusturuldugu

sOylenebilmektedir (Giiven, 2015:50).

Bu ifadelerden hareketle, en basta yaratim unsuru olan tasarimin, teknolojik
yollarla ¢ogaltilmas1 yani birbirlerinin kopyas: olan iriinlerin, {iretilmesi sz
konusudur. Durumun, ilging goriinen tarafi ise lizeri Ortiilen hakikatin, kendine denk
bir alternatifle karsilastirllamayacak derecede yanilsamaya sebebiyet veren bir

durumda karsimiza ¢ikmasidir.
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Harvey ise imge ac¢isindan ele aldigi gercekligi su sekilde ifade etmektedir;
“imge gercekligin kamitidwr; imgeler ise imal edilebilir ve manipiile edilebilir"

(Harvey, 1997:346).

Aksal ise bu siireci 2017' de yayimlanan ¢alismasinda imge ve temsil, temsilin
hakikat olan1 anlatabilme giiclinii "René Magritte’in pipo resmi ile altina yazdig: “bu
bir pipo degildir” ¢alismasi ile anlatmaya calisir. Aksal' a gére imajlar hakikati tam
olarak anlatamazlar (Aksal, 2017:190). Ciinkii René Magritte’in pipo resminde de
ifade ettigi gibi imge hakikatin kendisi degildir ve bu sebeple bazi agiklamalara
gerek duyabilir. Hatta sanat alaninda imge kendini ifade edebilmek igin yaziya
ihtiya¢ duyabilir. Hatta ve hata bazen goriintiinlin kendisi, sozliikk anlami1 ve temsili
gercek olani anlatmak igin bir arada kullanilabilir. Aslinda isin igine mekan ve zaman
da girmektedir ¢linkii mekan ve zaman hakikat olan ile anlamsal bir bag kurar ve

ayni1 zamanda tarihsellik olusturur.

Verilen o6rnekten de hareketle, glinlimiiz sartlarini diislinecek olursak, "temsil"
hakikatin yerini almigsa da hakikatin yerini doldurabilecek 6zgiil agirliga sahip
degildir. Bu siirecte hakikatin yadsinmasi durumunu ister tiretimin, kopya yollarla
cogaltilmasi agisindan diisiliniilsiin, isterse hakikatin temsili agisindan diisiiniilsiin,
her ihtimalde de iizerinde durulmasi gereken konu, bir sekilde hakikatin, toplum

tarafindan bertaraf edildigi gercegidir.

Ayrica bahsedilmesi gereken bir baska unsur ise hakikatin kimler tarafindan
olusturuldugu ve kimler tarafindan topluma hakikat olarak yutturuldugu durumudur.
Lyotard'm sdyleminden hareketle; kanitin olusturulmasi i¢in ya da Onermelerin
dogrulanmasi i¢in paraya ihtiya¢ duyulmaktadir. Bilimsel agidan gercek olarak kabul
edip sarilabilecegimiz hakikat dahi zenginlikle olusturulabilir. Boylece zenginlik ve
gerceklik arasinda bir denklem kurulabilir. Ancak olusturulan gergekligin bize

sundugu hakikat zaten hakiki degildir (Lyotard, 1997:99).

O halde, giiniimiizde kimlerin daha ¢ok s6z hakki var ise hakikat o kisilerin
tahakkiimiindedir demek yanlis olmayacaktir. Harvey bu durumla ilgili olarak
1997'de yayimlanan calismasinda, 1960 ve 1973 yillar1 arasinda meydana gelen
"agir1 birikim krizi" nin, zamanda, mekanda, bilimde ve ahlaki alanda bir c¢ok

degisiklige sebep oldugunu ve giiven ortaminin c¢oktiigini ifade etmektedir.
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Ozellikle bu dénemde, "imgelerin yiikselisi", "gelip gegicilik" ve parcalanma gibi
unsurlar "ebedi hakikatler" ve "biitiinsellik politikalarimi" alt iist etmistir (Harvey,
1997:362).

Boylece post-modern yaklasimdaki tiiketim anlayist ¢ok uluslu sirketlerin,
kiiresel oOrglitlerin himayesi altinda kapitalist diizene ve emperyalist yaklasima
hizmet etmektedir (Doyuran, 2013:18). Kisacasi benzer olanin tahakkiimiinde insa
edilen tiiketim olgusu, tipki kendi gibi yanilsamaya dayali ihtiyaglar yaratarak,

kendini var etmektedir.

Tabi tiim bunlardan hareketle, modern donem hakikat anlayisina da soyle bir
bakmak gerekir. Modern diisiincedeki hakikat kavramina bakilacak olursa hakikatin
tek ve biricik oldugu goriilmektedir. Bu tek ve biricik olan hakikat, kendi bilimsel
yontemlerle ve deney yoluyla aciga vurmaktadir. Uzun vadede bilimsel ve teknolojik
yontemlerle kendini tamamen agiga vurmasi beklenen hakikat, glinlimiiz distopyasini
olusturmustur.  Ketenci' ye gore; "Modern kuram evrensellestirici, sarsilmaz,
totallestirici ve tartisilmazdir. Postmodernizm bakis agisina gore modern diisiince
tarafindan, hakikati saglama yolu "aragsal rasyonalite” ye indirgenmistir (Ketenci,
2012:63).

"Postmodernizm ise insanliga parg¢alanmig bir hakikat diisiincesi sunmaktadir
Tekin' e gore post-modernizmde tiim bireyler Tanr1 olarak kabul edilirken modern
diistincede Tanr1 tek ve soyut bir Tanridir (Tekin, 2015:14). Kisacasi goriilmektedir
ki modern diislincenin tevhit anlayisi Post-modernizm tarafindan elestirilmektedir
ancak post-modern diisiincenin elestirisinin ana noktasi tevhit anlayis1 degil, tevhit
anlayigindaki tek ve soyut tanri olgusudur. O halde denilebilir ki post-modern
diisiince soyut ve tek tanri inanci disinda ayni diisiincelere sahip 6zneler birligini

teklik ve hakikat olarak kabul edebilmektedir.

Bir ka¢ paragraf Once deginmis oldugumuz hakikatin kisiler tarafindan,
ozellikle de bazi kesimler tarafindan yonlendiriliyor olmas1 konusuna postmodern

donemin dogas1 geregi goziiyle bakilabilmektedir.

Daha onceki boliimlerde modernizm agiklamasi yaparken, modernizmin
Ozellikle Hiristiyanlik dini ile iliskilendirildigini belirtmistik. Hiristiyanlik dininde ve

modernizmin ruhunda yer alan hakikat ¢izgisinin titopik bir gelecek vaat etmesi
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ancak bu gelecegin bir tirlii gelmemesinden hatta iitopyanin bir distopyaya
doniismesinden hareketle glindeme gelen postmodern yaklagimlar ayni1 zamanda dini
inaniglara dayanak olusturan bir ¢ok unsuruda temelden sarsmistir. Bu sarsilma
giinimiiz insaninin, modernizmin diiz hakikat ¢izgisinden saparak, hakikati
kendilerince kurgulamasma neden olmustur. Giiniimiizde gelinen nokta ile ilgili
olarak Ozbolat, 2017'de yaymmlanan ¢alismasindan hareketle din kavramu,
giintimiizde idealleri big¢imlendiren, piyasalastirict bir etkiye sahiptir. Bu sekilde

kiiltiir yonetiminin denetimini de elinde tutmaktadir (Ozbolat, 2017:266).

Tekin'e gore, post-modern diisiincede teklikler hakimdir, tekliklerin hakim
oldugu bu zamana ise belirsizlik ve kaos hakimdir. Belirsizligin ve kaosun hakim
oldugu su donemde insani talepler ve tutkular 6n plana g¢ikarak hakikati bertaraf
etmektedir. Bu sebeple kisiler gerceklik arayislarinda siiphe duvarina ¢arpmaktadirlar
(Tekin, 2015:15).

Hakikat kavraminin ge¢misten giiniimiize din ile olan iligkisi ortadadir. Fakat bu
iligki giinlin sartlarina gore kendini giincelleyen, bir ayagi koklerine tamamen
bagliyken, diger ayag: siirekli arayis i¢cinde olan, gerektiginde sekiilerizme baglanan
gerektigindeyse kokleriyle maddi diinyay1 besleyen yapisinin 6zellikle postmodern
zamanlarda daha ¢ok ortaya c¢iktig1 goriilmektedir. Postmodernizmin dogas1 geregi
gerektiginde tiiketim, siyaset ve medya ile iliski kuran din bir yandan rahmani bir

tavir sergilerken, giinlimiizde 6zellikle seytani diyebilecegimiz rollere biirlinmiistiir.

Postmodernizmin dogasini, ilahi motifleri sekiiler yontemlerle sunan medya
acisindan inceleyecek olursak, bu durumla ilgili olarak Arslan, 2015' de yayimlanan
calismasinda medya; fikirleri, mitleri ve kutsalligi popiiler bir dille yeniden insa
etmektedir. Boylece gecmiste ilahi koklere bagli olan unsurlar giiniimiizde

sekiilerizme hizmet etmektedir (Arslan, 2015:69) der.

Goriildigi tizere, inanglarla ilgili olmasi geren din, manevi baglamindan
styrilarak zamanin gereklerine hizmet eden bir unsur olarak kullanilmaktadir. Bu
durumla ilgili baska bir diisiinceyi ise Ozbolat ifade etmektedir. Ozbolat' a gore:
Post-modern diinya 6zne, nesne ve meta baglaminda bir doniisiime sebep olurken,
celiski ortami olugsmaktadir. Kisiler artik maneviyat ve maddiyat arasindaki kisisel

tercihlerinde kendilerine toplumca da mesru goriilen kiliflar uydurmaktadirlar. Bu
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sebeple tekrar glindemimize giren tiikketim kiiltlirii kendine yeniden mesru bir zemin
bularak karsimiza ¢ikmaktadir. Manevi pratikler doniistiiriilerek tiiketim kiiltiirtine

hizmet etmis olur (Ozbolat, 2017:277).

"Ayrica popiler kiiltiir ve medya kisilere siirekli tiiketimi pompalamakla
birlikte biiyiileyici 6zelligini kullanmaktadir (Arslan, 2015:70). Bu biiyiilendirme
islemi ise hi¢ siliphesiz inanglarin seytani denilebilecek amaglarla kullanilmasini
dogrular niteliktedir. Kendini medya sayesinde var eden popiiler kiiltiir, medyanin
sozli kiiltir ve simgesellik 6zelligini kullanmakta ve bu sayede yeni kutsalliklar

tiretip post-modern baglamda sekiiler kutsalliklar tiretmektedir (Arslan, 2015:69).

Bu yeni kutsalliklarin medyada kullaniliyor olmasi ayn1 zamanda, kisilerin
geemisten giinlimiize sahip olduklar1 degerlerden hareketle, yabancilagsmay1 da
ortadan kaldirarak, tiiketim kiiltiirine ayak uydurmalarini saglama gorevini
tistlenmektedir. Hakikat kavraminin sorgulanmasi gereken bir diger noktada ise bilim
yer almaktadir. Bilimle ilgili sdyleyecek olanlar da yine modernizme doniiyor
olmamiz hi¢ de sasirtict degildir. Ciinkii modern dénemde bilimin ilerleyisinin
insanlig1 iyilige ve giizellige gotiirmedigi anlasilinca, postmodern tavir hakim
olmaya baglamistir. Bu durumla ilgili olarak Balaban, 2018' de yayimlanan
calismasindan hareketle, post-modernistler yapilan bilimsel ¢aligmalar1 gereksiz
bulmaktadirlar. Ciinkii hakikati ortaya koyabilme durumu agisindan bilim bir ¢éziim
degildir (Balaban, 2018:146). Zira modern diisiincenin insanligi getirdigi nokta
ortadadir.

Goriilmektedir ki modernizmin vaatlerini yerine getirememesi sonucu ortaya
¢ikan postmodern anlayista hakikat kavrami, aslinda toplumlarin, nesillerin pesinde
kostugu ve bir tiirlii elde edemedigi degerlere karsi, acisint ve 1zdirabin1 unutmak
adina olusturdugu durumlarin ¢ikmazidir. Bu c¢ikmazda, hakikat degil hakikatler
bulunmaktadir. Insanlik modern anlatilarm hiisranina ugramis ve ¢ogu zaman
degisken hakikatler iireterek, hakikate yiiz ¢evirmistir. Giiniimiizde hakikate karsi
olusan duyarsizlik, modern zamanlarda kendini bir tiirlii agiga vurmayan hakikatle

beslenen kirginliktan kaynaklaniyor denilebilir.
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6. BOLUM

SANAT ANLAYISIM VE RESIMLERIMDEN ORNEKLER

Giliniimiliziin tasarim ve sanat faaliyetlerinden hareketle ve yaptigim
arastirmalar kapsaminda, elestirel bir bakis agisiyla deginmis oldugum iiretim
faaliyetlerinin sanat yapiti lizerindeki etkisi hi¢ sliphesiz yipraticidir. Bu yipratici etki
sanki estetik kaygilar gozetilerek isleniyormus gibi sanat yapitina zuhur etmektedir.
Emek kavraminin da fordizm ve post-fordizm gibi iiretim faaliyetlerinden etkilenerek
degismesi sanat yapit1 iizerinde birtakim degisikliklere sebep olmustur. Imgelerin
cogaltilmasi, bir anlamda kisilere esitlik ve kendini ifade edebilme hissi yasatmis
olsa da bu durum i¢i bosaltilmig birer yanilsamadan 6teye gidememistir. Yaganilan
degisiklikler sanat yapitinin da tipki bir sanayi mali gibi iiretilip tiiketilen bir nesne

haline gelmesine sebep olmustur.

Maslow' un Ihtiyaglar Piramidinde, en iist seviyenin yani kendini
gerceklestirme basamaginin  bir alt basamaginda yer alan estetik, imgenin
cogaltilmast ve c¢ogalan imgenin i¢inin bosalmasiyla birlikte kisileri gercek
benliklerinden uzaklagtirmis ve kisilerin kendilerini gerceklestirebilme imkanini
ellerinden almistir. Bu durum haliyle sadece sanatin problemi olmanin da Otesine

gecerek, sosyolojik ve psikolojik bir anlam tasir hale gelmistir.

Bir sanat yapitinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in géz 6niinde bulundurulmasi gereken
bir ¢cok deger, yerini maddi kaygilara birakmistir. Gelip geciciligin ve tiiketimin 6n
planda tutuldugu bu dénemde sanat¢inin en dnemli gorevi artik yagl boya tablolar
ve ya bir takim ¢alismalar iiretmenin 6tesinde, diisiince iiretebilmesidir. Sanat bir haz
nesnesi ya da hali hazirda var olanin kopyas: degildir. Sanat yapiti, yiiksek arzularin,
iist diizey biling seviyesinin {riiniidiir. Giinlimiizde sanat yapitinin anlagilamamast,
kisilerin sadece, giivenlik, barinma ve en alt diizey yasamsal ihtiyag¢larinin pesinde
olmasinin sorumlularindan biri de sanatcidir. Hi¢ siiphesiz ki sanat¢inin, bir takim

sorumluluklart Ustlenmesi, toplumlarin ilerleyebilmesinin en 6nemli yollarindan

biridir.
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Resim 24. Barkot: 70*50, tuval {izerine serbest teknik

Resim 25. Pargalanma ve Cokluk: 80*50, tuval iizerine serbest teknik
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Resim 26. Pargalanma ve Cokluk 2: 80*60, tuval iizerine
serbest teknik

Resim 27. Par¢alanma ve Cokluk 3, : 70*50, tuval
iizerine serbest teknik
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Resim 29. Medeniyet: 80*50, tuval {izerine serbest teknik
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Resim 30. Parcalilik: 110*90, tuval {izerine yagli boya

85



Resim 31. Pargalilik 2: 110*90, tuval {izerine yagli boya
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Degerlendirme Ve Sonug¢

Sonu¢ olarak Tasarim, Sanat ve Endiistriyel Tasarim Baglaminda
Postmodernizm baglikli tezde agiklanmaya ¢alisilan bir c¢ok kavram aslinda
birbirleriyle paralel olarak ilerlemektedir. Yapilan arastirmalardan da hareketle
tasarim kavraminin bir ¢ok disiplinle iligkili oldugu goriilmektedir. Cogu zaman ayr1
bir alan olarak goriilmeyen tasarim kavrami, aslinda gesitli disiplinlerin yaninda
yardimci1 bir unsur olmaktan ¢ok, bilimde, sanatta ve tiikketim faaliyetlerinde

vazgecilemez bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cilinkii tasarim kavraminin ge¢misten glinlimiize, tiim disiplinleri kapsayan
yapist post-modern olarak nitelendirilen c¢agda dahi kendini gostermektedir.
Gilinlimiizde tasarim dendiginde akillara estetikle ya da sanatla ilgili olan her sey
gelse de tasarim bagli basina bir alan olarak kendini var etmektedir. Bu baglamda
herhangi bir teknolojik aletin icadindan, tuvale yapilan yagli boya resimden,
kendimizi ifade etmek i¢in tiikettigimiz iirlinlere kadar tasarim kavraminin her yerde

oldugu goriilmektedir.

Tasarim kavrami sanatsal olanla baglantili olarak, déonemin ekonomik, siyasi
ve sosyolojik yapisina etki ederek kiiltiir alaninin gelismesine destek olmaktadir.
Sanat da tipki tasarim kavrami gibi bir ¢ok unsurla birleserek, i¢inde bulunulan
donemi yansitmada bir ara¢ niteligi tasimaktadir. Sanatin igerisinde olusturdugu
zaman ile kurmus oldugu bag giinlimiiziin kiiltiirel etkinliklerine katkida bulunmakta
ve gecmise bir ayna tutmaktadir. Giinlimiizde teknolojiyle birlesen sanat, bir ¢ok
elestiriye maruz kalmigsa da donemin gere8ini yerine getiriyor olmakla takdir

edilecek bir durum sergilemektedir.

Tim bu ifadelerin yani1 sira sanat kavrami doneminin iiretim ve tiiketim
faaliyetlerinden de etkilenmektedir. Ozellikle fordizmle birlikte emek ve is giiciinde
yasanilan degisiklikler, fordist donemin biriktirmeci anlayisi, bu donemde yasanilan
makinelesme faaliyetleri sanat iizerinde de etkili olmustur. Bu etki fordist iiretim
seklinden kaynaklanan bir takim tikanikliklardan dolay1 yerini post-fordist iiretime

birakmustir.

Post-fordist siire¢ kendini iiretim alaninda var ederken post-modern kuram

kendini neredeyse hayatin her alaninda var etmis ve sanatta da bir takim degisiklikler
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meydana gelmistir. Bu baglamda sanat sadece donemi ayna gibi yansitan bir unsur
olarak degil bazi siireclerin haberini 6nceden veren bir kahin konumundadir. Post-
modern diisiince heniiz ¢agimizdaki kadar yaygin degilken sanat yapitinda kullanilan
hazir maddeler post-modern ¢agin habercisi olmustur. Cagimizin "ne olsa uyar"

anlayisi ilk zamanlar kendini resim, edebiyat ve mimari alanda gostermistir.

Post-modern diisiincenin modern diisiinceye olan elestirisi kiiltiirel alanda,
estetik degerlerle de birleserek popiiler kiiltiir kavramimi  olusturmustur.
Parcalanmanin, yerelligin ve ¢oklugun hakim oldugu bu c¢agda insanlik hakikat

kavramindan siyrilmis ve ger¢ek olanin yerine temsilini koymustur.

Ozellikle de teknolojinin giiniimiizde insanlig1 getirmis oldugu noktada hakikat
stirekli tizeri ortiilen bir kavram haline gelmistir. Maddenin ger¢ek anlamini teknoloji
ile birlikte kaybolmustur. Tiim bu durumlarin iizerine desteklenen popiiler kiiltiir,
post-modern diislincenin tiiketimi destekleyici yapisi ile birleserek, manevi olani geri

plana itmis ve meta olan1 6n plana ¢ikarmistir.

Yapilan arastirmalar ve aciklamalardan hareketle tiim sdylemlerin ve
kavramlarin birbirlerinden ayr1 fakat birbirlerine paralel olarak yol aldiklar
goriilmektedir, durumun bu sekilde olmasi giinlimiizde var olan post-modern siirece
denk diismektir. Gliniimiizde hakikat kendini her an yeniden var etmektedir. Bu var

olma siireci siirekli birbirine eklemlenmekte ve genislemektedir.
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